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Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi

7. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali'nin
gergeklestirilmesinde biyik destek saglayan
T.C. Kiiltir Bakanlgi ve

Basbakanlik Tanitma Fonu Kurulu'na
tesekkiir eder.

The Istanbul Foundation for Culture and Arts
is grateful to the Ministry of Culture and the
Promotion Fund of the Turkish Prime Ministry
for their generous contribution towards

the realisation of the

7th International Istanbul Theatre Festival.



Tiyatro bir memleketin kiltir
seviyesinin aynasidir.

Hayatlarini tiyatro gibi biyiik bir san’ata
vakfeden bu gocuklari sevelim...

Drama is the mirror of the cultural level
of a country.

We should love those who devote their
lives to the great art of drama...



Yasamin anlami, her seyden gok
sanat yoluyla kavranabilir.

The meaning of life can be grasped more
completely through art than by any other means.

Dr. NEJAT F. ECZACIBASI



Ayrilik sabahi ne kadar beyaz
Oliimiin hiiziinli arkadagi kar
Bana dtdli bir garsaf hazirlar
Bir karanfil tam yuregin ustiinde

ONAT KUTLAR



iISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI

ISTANBUL FOUNDATION FOR CULTURE AND ARTS

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, Avrupa’nin
birgok kentinde yilin belirli siirelerinde
yapilmakta olan ve gesitli sanat dallarini igeren
festivallerin bir benzeri, Avrupa ve Asya
arasinda tarih boyunca bir képrii olan Istanbul
gibi bir metropolde de yapilmasini diisleyen bir
sanayici olan Dr. Nejat F. Eczacibagi’'nin
onderliginde, ondort firma yoneticisinin de
katilimiyla, 1973 yilinda kuruldu. lk Istanbul
Festivali Cumhuriyetin 50. yilinin kutlandigi
1973 yilinda, 15 Haziran ile 15 Temmuz
arasinda gergeklestirildi.

Istanbul Festivali ilk yillarindan itibaren Tiirkiye
ile birlikte tim uluslarin miizik (orkestra
konserleri, oda muzigj, resitaller ve geleneksel
miizik), klasik bale ve ¢agdas dans, opera
folklor, caz/pop, tiyatro, sinema, seminer,
konferans, kongre ve plastik sanatlar
dallarindaki yaraticiliklarinin en iyi 6rneklerine
programlarinda yer vermeyi amag edinmistir.
Kurulugundan bu yana Istanbul Festivali
gergevesinde her yil ortalama 50 gosteri yer
almig, programinin niteligi ve gesitliligiyle sayisi
yildan yila artan bir izleyici kitlesine ulagmistir.
Kurulus amacina ulastiginin bir gostergesi ise,
kurulugundan bes yil sonra ve ilk bagvurusunda
(1977) Avrupa’min en dnemli festivallerinin
tyesi oldugu Avrupa Mizik Festivalleri Birligi'ne
kabul edilmesidir. 23. Uluslararasi Istanbul
Miizik Festivali 20 Haziran - 16 Temmuz 1995
tarihleri arasinda gergeklestirilecektir.

Film gosterileri, Uluslararasi Istanbul Festivali
programina ilk kez 1981 yilinda alinmigtir.
Izleyicilerden gordiigii ilgi tizerine, film
gosterileri 1984'ten baglayarak Istanbul
Festivali'nden ayri bir déneme, Nisan ayina
kaydiriimig ve 1985'te Festival programinda, ilk
kez biri “Uluslararasi” digeri “Ulusal” olmak
uizere iki yarigmal bolime yer verilmigtir. Yillar
icerisinde siirekli bir gelisme gosteren Festival,
1989 yili baginda, diinya festivallerinin
koordinasyonunu iistlenen FIAPF (Federation
Internationale des Associations des
Producteurs de Films/Uluslararasi Film
Yapimcilari Dernekleri Federasyonu) tarafindan
“QOzel Konulu, Yarigmali Festival” olarak
taninmigtir. 14. Uluslararasi Istanbul Film

The Istanbul Foundation for Culture and Arts
was founded in 1973 under the leadership of Dr.
Nejat F. Eczacibasi, who had conceived the idea
of a festival of the arts, similar to those held
annually at certain times of the year in a number
of European cities, to be held in Istanbul, a
metropolis that for centuries had formed a bridge
between Europe and Asia. Thus the Ist Istanbul
Festival was held from 15 June to 15 July 1973,
on the 50ch anniversary of the foundation of the
Republic of Turkey.

From its first inception the Istanbul Festival has
aimed at including in its programmes the finest
examples of artistic creativity in the fields of
music (orchestral concerts, chamber music,
recilats and traditional Turkish music), classical
ballet and contemporary dance, opera, folklore,
jazz/pop, cinema, drama and visual arts from
both Turkey and abroad, as well as seminars,
conferences and lectures. Each year, since the year
of its foundation, the International Istanbul
Festival programme has included an average of
fifty events designed to appeal to a great variety
of tastes, resulting in a steady annual increase in
attendance figures. That it succeeded in
achieving the high standards of quality it has set
itself, is proved by its acceptance in 1977 as a
member of European Festivals Association. 23rd
International Istanbul Music Festival will be
held 20 June - 16 July 1995.

Film screenings were first included in the
International Istanbul Festival programmes in
1981. From 1984 onwards the Film Festival has
taken place in April, quite independently of the
International Istanbul Festival, and in 1985 two
national and international competitions were
included in its programme. International
Istanbul Film Festival steadily increased in
importance until, at the beginning of 1989, it
was officially accepted by FIAPF (Federation
Internationale des Associations des Producteurs
de Films) as a “Competitive, Specialised
Festival”, 14th International Istanbul Film
Festival took take place 1 - 16 April 1995.

The theatrical contribution, which had originally
formed one branch of the International Istanbul
Festival, was re-organised in 1989 as a third



| Festivali | - 16 Nisan 1995 tarihleri arasinda
dizenlenmistir.

Uluslararasi Istanbul Festivali programinin bir
béliimiinu olusturan Tiyatro, 1989 yilindan
baslayarak Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakf'nin
igtincii ve siirekli bir faaliyeti olarak
gerceklestiriimeye baslanmistir. Istanbul’da
tiyatro sezonunun sona ermesinden sonra,
Mayis ayinda diizenlenen Uluslararasi Istanbul
Tiyatro Festivali programina Turk (6denekli ve
ozel) ve yabanci tiyatro topluluklari en iyi
orneklerle katilmakta ve gosterilen izleyicilerin
biiyiik ilgisini gekmektedir.

Daha &nceki yillarda Uluslararasi Istanbul
Festivali programlarinin bir boliimii olarak
diizenlenen plastik sanatlar dalindaki gesitli
ulusal ve uluslararasi sergilere 1987 yilinda son
verilmig ve bu tarihten itibaren de gagdas
sanattaki son akimlarin sergilendigi Istanbul
Bienali, Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi'nin
dordiincii uluslararasi nitelikteki faaliyeti olarak
baslatilmistir. 4. Uluslararasi Istanbul Bienali 10
Kasim - 10 Aralik 1995 tarihleri arasinda
gerceklestirilecektir.

1986 yilindan baglayarak Uluslararasi Istanbul
Festivali programi kapsaminda 6zel bir bélim
Caz Mizigine ayrilmistir. Bu giine degin Keith
Jarrett, Ray Charles, Miles Davis, Dizzy
Gillespie, Jan Garbarek, Modern Jazz Quartet,
Manhattan Transfer, Ornette Coleman,
Woynton Marsalis, David Sanborn gibi Caz
diinyasinin 6nde gelen gruplari ve caz ustalari
Festival'e katlmistir. Son ug yil igerisinde caz
izleyicisinin 100.000’i agmasi etkinligin ayri bir
Festival olarak degerlendirilmesini zorunlu
kilmigtir. 1994 yilinda Vakif Yoénetim Kurulu
karariyla Uluslararasi Istanbul Caz Festivali
bagimsiz bir etkinlik olarak diizenlenmeye
baslanmigtir. 2. Uluslararasi Istanbul Caz
Festivali | - IS Temmuz tarihleri arasinda
gerceklestirilecektir.

Caz'in da ayri bir etkinlik olarak ayriimasindan
sonra programini klasik muzik, bale, opera ve
geleneksel miizik dallarinda yogunlastiran
Uluslararasi Istanbul Festivali'nin adi,
Uluslararasi Istanbul Miizik Festivali olarak
degistirilmistir.

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi 1992 yilinda
UNESCO’nun bir yan kurulugu olan “Institut
International de Promotion et de Prestige”
tarafindan “Trophee International des Arts et
de la Culture” ddiiliini almigtir.

regular activity of the Istanbul Foundation for
Culture and Arts. The International Istanbul
Theatre Festival is held in May, immediately
after the end of the Istanbul theatre season, with
a programme comprising the finest examples of
the work of both foreign and Turkish theatre
companies, and has aroused great public interest.
In 1987 the various national and international
exhibitions in the filed of visual arts, formerly
arranged as part of the International Istanbul
Festival programme, were discontinued, to be
replaced by the Istanbul Biennial, the fourth
international activity of the Istanbul Foundation
for Culture and Arts, comprising exhibitions
devoted to the latest trends in contemporary art.
The 4th International Istanbul Biennial will take
place 10 November - 10 December 1995.
Beginning from 1986, a special section was
dedicated to jazz within of the International
Istanbul Festival. Since then the Festival hosted
renowmed groups and masters of jazz, such as
Keith Jarrett, Ray Charles, Miles Davis, Dizzy
Gillespie, Jan Garbarek, Modern Jazz Quartet,
Manhattan Transfer, Ornette Coleman, Wynton
Marsalis, David Sanbom and many others.
Within the last three years, an audience
exceeding 100.000 was attracted and enabled the
event to gain an independent identity. Thus, in
1994 the Board of the Foundation decided to
organise the event as a separate activity. The first
International Istanbul Jazz Festival was held in
1994 and this year it will take place 1 - 15 July.
With the announcement of a separate Jazz
Festival, the name of the International Istanbul
Festival was changed to International Istanbul
Music Festival which will carry on its activities
as a specialised festival of classical music, ballet,
opera and traditional music.

In 1992, the Foundation was awarded the
“Trophée International des Arts et de la Culture”
by Institut International de Promotion et de
Prestige of UNESCO.
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TESEKKUR ACKNOWLEDGEMENTS

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yénetim Kuruly,
7. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali'nin
gergeklesmesine katkida bulunan tiim Bakanlik,
Kurum ve kisilere tegekkiir eder.

The Board of the Istanbul Foundation for Culture and
Arts would like to thank the following Ministries,
institutions, companies and individuals for their
generous support in realising the 7. International
Istanbul Theatre Festival.

Sayin Ercan Karakag Kuiltir Bakan

Sayin Erdal Inénii Digisleri Bakani

Bagbakanlik Dig Tamtim Musavirligi

Disisleri Bakanhig Kiiltiir Isleri Genel Midiirligi
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Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi
7. Uluslararas: Istanbul Tiyatro Festivali’nin
gergeklestirilmesinde biiyiik destek saglayan
Kurumsal Sponsorlar’'na
tesekkur eder.

The Istanbul Foundation for Culcure and Arts
is grateful to its Corporate Sponsors
for their generous contribution towards
the realisation of the
7th International Istanbul Theatre Festival.
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Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi
7. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali’nin
gergeklestirilmesinde biiyiik destek saglayan
Boliim Sponsorlar'na
tesekkiir eder.

The Istanbul Foundation for Culture and Arts
is grateful to its Section Sponsors
for their generous contribution towards
the realisation of the
7th International Istanbul Theatre Festival.
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Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi
1995 yil etkinliklerinin duyurularini
licretsiz yayinlayarak Istanbul Festivalleri'ne
destek olan basin kuruluslarina
tesekkiir eder.

The Istanbul Foundation for Culture and Arts
is grateful to the following newspapers
for their generous contribution by providing free
space for the annonuncements of the
Istanbul Festivals in 1995.

Cumhuriyet

Huirrivet

YENIYUZYIL




Tesekkiir
ediyoruz.
Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi, 1994 Destek
Programu uiyesi olarak
Istanbul Festivalleri’ne
katkida bulunan tiim
kurum ve Kisilere
tesekkiir eder.

Special thanks.

The Istanbul Foundation
Jor Culture and Arts is
grateful to all
institutions and persons
JSor their contribution by
becoming a “supporting
member” of the Istanbul
Festivals in 1994.

ISTANBUL
KULTUR
VE SANAT
VAKFI
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Ata Menkul Kiymetler
Avusturya Hava Yollan
Ayer, Siimer - Ozdemir
Balsu Pazarlama
Barlas, Murat
Bayer Turk Kimya Sanayi Ltd. $irketi
Bayindir Holding A.$.
BNP. AK. Dresdner Bank A.$.
Boveri, Asea Brown
Cemsan Aydinlatma Ticaret Ltd. Sirketi
Chase Manhattan Bank istanbul $ubesi
Comag A.$.
Coster Aerosol
Cumbhuriyet Gazetesi
Gakicular Plastik A.$.
Cetinsu, ilkhan
Cimtag A.§.

Dalsan Alg Sanayi Ticaret A.$.
DAP Pazarlama Aragtirma A.$.
Dasa Dagitim
Dementas Sanayi ve Ticaret
Dimel Ltd. Sirketi
Doluca Bagcilik $arapgilik A.$.
EEC Kontrol ve Otomasyon Sistemleri
Eczacibagi Bakster Hastane Uriinleri
Eczacibagi 1lag Sanayi ve Ticaret A.S.
Eczacibag1 ilag Pazarlama
Eczacibagi Rhone Poulenc ila¢ Pazarlama
Eczacibagi Tiiketim Pazarlama
Ekip Ticaret ve Nakliyat Ltd. §irketi
Ekol Uluslararas: Tagunacilik Ltd. $irketi
Elle Adi Kom. $irketi
Er Kablo Sanayi ve Ticaret A.§.

Es Ecza Deposu
Farmagal Ecza Deposu
Feget Tibbi Ambalaj Sanayii ve Ltd. $irketi
Fida Film
Fita Teknik
Galenos Ecza Deposu
Galmak Ltd. Sirketi
Gedik Holding
Genel Denizcilik Nakliyat A.§.
Gimel Hediyelik Ltd. $irketi
Girigim Pazarfama
Grace g ve Dis Ticaret Ltd. $irketi
Hat Pano, (Halil Torun)

Hedef Ecza Deposu
Hepsen Kimya Sanayi ve Ticaret Ltd. $irketi
Hurriyet Gazetesi
igel Ecza Deposu
Ideal Ecza Deposu
Ideal Standart Mimes. San. ve Tic. A.$.
ilkem Ecza Deposu
flsas Ecza Deposu
Istanbul Corap Sanayi A.$.
izmir Umumi Nakliyat Tic. Ltd. Sirketi

Information Liaison Officer for Turkey NATO

Headquarters
Kemer Ingaat A.§.
Kentbank Merkez $ubesi
Kocaeli Sanayi Odasi

Koz Ecza Deposu
Kuyumcuyan, Ara
Korfezbank Merkez $ubesi
Lamp Aydinlauna Sanayi ve Ticaret A.$.
Lever Temizlik Maddeleri Sanayi A §.
Likkon Ltd. $irketi
Logo Yazihm
Lucas Dizel A.$.

Lucas Elektrik Ticaret A.§.
Lucas Servis Ticaret A.$.
Magnesit A $.

Mansur, Ali
Mansur, Metin N.

Marti Gemi Kiralama A.$.

Mas Matbaacilik A.$.

Meltem Ecza Deposu

Memsan Metal Mamulleri San. ve Ticaret A.$.

Metesan Mihendislik ve Taahhit Ltd. $irketi
Milliyet Gazetesi
Moditeks Tekstil A.§.
Mudo A §.
Nahum, Bemar
Nevzat Ecza Deposu
Nursan Kagit Ambalaj Sanayi ve Ticaret A.$.
Oerlikon Kaynak Elektrodlan Sanayii A.$.
Oracle Bilgisayar Sistemleri Ltd. §irketi
Ot Gig AS.
Oz Ecza Deposu
Pak, Canan
Pak, Nevhiz
Pamukbank Genel Mudirliga
Panel Pazar Arastirma ve Damigmanhik A.$.
Panorama Yemek Uretim ve Servis A.$.
Park $amdan
Pfizer ilaglan A.$.
Profilo Holding
Reklamcilik Ticaret A.$.
RPM Radar A.$.
Sabah Gazetesi
Sandalci, Kosta
Sarbak Metal A §.
SCS Staefa Control Systems Ltd. irketi
Selguk Ecza Deposu
Sempap Kagitgilik Sanayii ve Ticaret A.§.
Seranpas Seramik ve Enduistri Pazarlama A.$§.
Set Group Holding A.$.
Siemens
Simpar A.§.
Sihhat Ecza Deposu
Software AG
Sisikler ingaat Sanayii
Take-2
Tav Giimrikleme Ltd. $irketi
Tayf Basim Yayin Sanayii ve Ticaret Ltd.
Sirketi
Tekin Kagitgilik Ltd. $irketi
Teknarom Gida Katki Maddeleri Sanayi ve
Ticaret Ltd. Sirketi
Tetrapak A §.
Transtas Tagima Ticaret ve Sanayi A.$.
Tuna Film
Tirkiye Is Bankas: $isli Subesi
Uygur, Celal
Uygur, Cevdet
Vatan Plastik A.$.

Verpak Ambalaj Sanayii ve Ticaret Ltd. $irketi

Yakindogu Ecza Deposu
Yalova Fyaf
Young and Rubicam Reklamevi
Zeneca Tiirkiye Ltd.
Ziler, Suna



Basari1y1 Paylasalim.

Istanbul Festivalleri yillardir
kentimizin kultur ve sanat yasamini
zenginlestiriyor.

Sanatseverlere nitelikli
programlariyla ulasan Istanbul
Festivalleri butcesinin %80’inin
sponsorlarimizin ve destek programi
uyelerimizin katkilarindan
olustugunu biliyor muydunuz?
Istanbul Festivalleri’ne destek olmak
basariy1 paylasmaktir.

iSTANBUL
KiLTiR

VE SANAT
VAKFI

Sponsorluk Programi ve Destek Programi
uyeligi icin ayrintili bilgi:

Omiir Bozkurt, Sponsorluk Yonetmeni
Tel: (0-212) 293 31 33-34

Faks: (0-212) 249 55 75




SANAT ONU GOREBILENLERIN

GO
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INSANI YUCELTIR.
EMLAK BANKASI YILLARDIR
BU BILINGLE SANAT VE
SANATclLAkA YAPTIGI
KATKILARDAN DOLAYI
GURUR DUYMAKTADIR.
| =8
e

EMLAK BANKASI
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A7 for OS/2

Klik

Diinvaw kiigiilten ¢iziimler

Klik

Iletigimin yeni boyutu
INTERNET e
IBM Warp’la baglanin.

Tiirkiye’de INTERNET olanagim biitiin
iglevleriyle saglayan tek bilgisayar

firmasi olan IBM, sizi 08/2 Warp igletim
sistemiyle Internet’e hemen baghyor;

hi¢bir kurumun saglayamadig kadar kolayhk,
miikemmel altyap: ve giivence sunuyor.
Ekranda abone formunu doldurun,

sifrenizi hemen 6grenin, INTERNET ’in
diinyasina girin. Ayrintih bilgi i¢in

IBM’i (0212) 280 09 00 no.lu telefondan araymn.
IBM kalitesini bir kez daha yagayin.
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3 yildir Uluslararasi
Istanbul Festivalleri’ni
destekleyen The Marmara
Istanbul, bu yil da
festivallerin resmi oteli
olarak konuklarini
agirlamaktan mutluluk
duyacakuir.

B MARMARA

I STANBUL

Taksim 80090 Istanbul Tel: (0-212) 251 46 96 Faks: (0-212) 244 05 09
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Turkiye'ye "Yasanacak Otomobiller”
sunan RENAULT-MAIS, yasami bir
sanat olarak algiliyor, sanata ve
sanatc¢ilya saygl duyuyor.

Ve RENAULT-MAIS, daha guzel

s,

ISTANBUL
KULTUR
VE SANAT
VAKF

¥
Z4gsnS

yasanacak bir dunya igin sanatla
dost olmayi, degerli sanatgilara
onurlu ¢abalarinda destek

olmay! vazgecilmez bir gorev

saylyor.

RENAULT
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1995 ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI'NIN KURUMSAL SPONSORU DHL,
7. ULUSLARARASI ISTANBUL TIYATRO FESTIVALI'NDE

iYi SEYIRLER DILER!
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herkes
onu okuyor'!

Saaon'n, toplumu

COk yokindan iigilendiren,
OOlitik, sSOsyal, ekonomik ve
duslararas konulora' _
daima israrl HE

_ ‘.,,‘; T Ny
veyorsz  Ankaratafics
. dumanh 22550
Oir yaklasimia :...mmpwwﬁww
QACIKIk getirdigini herkes biliyor

ve ONnuU Okuyor.

"Tarkiye'nin en iyi gazetesi®



'Tam beklediginiz gibi!
Geng, kaltirli, farkh.
Bakas acis1 genis.
Gorsel yapist aydinlik,
batil...

Iste, Yeni Yiizyal.

Sizin yeni gazeteniz.
Her giin® ”‘“ﬁ*

keyifle =« W

okuyacaksiniz.

(*) Pazar giinleri, Cafe Pazar ekiyle birlikte.



BELLINI RESTAURANT

KONSER & ANTIPASTA, PASTA & BASTA

Her pazar Saray'daki konser keyfini Bellini'deki italyan yemekleri ile tamamlayin.
Miizik ziyafetinden hemen sonra, Bellini Restaurant'imizda
kendilerine has pigirme usulleri ile hazirlanmig,degisik Italyan yemekleri,
cesitli makarnalar ve cezbedici tathlar sizlere sunmak istiyoruz.

Pazar giinleri
¢ Konser 12:00-13:00 ® Biife 12:00-16:00 ® 840.000 TL. (kisi bagina)
Limitsiz yerli sarap, bira, alkolsiiz
icecekler kahve veya cay yukaridaki fiyata dahildir.

CIRAGAN PALACE HOTEL
KEMPINSKI - ISTANBUL

Ciragan Caddesi 84, Begiktag, 80700 Istanbul, Turkey
Tel: 90-212-258 33 77 Fax: 90-212-259 66 87 Tix: 39397 cphk tr

Tiirkiye'deki ilk The‘Jeading'Hotels of theWorld ® iiyesi
*Bir Lufthansa Miies & More ortaklift

medilart



Karton
Ambalajda

Yeni
Boyutlar

ALA$EHlR - i A
EATIRELE R TL “’V’“
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Duran Ofset

MATBAACILIK VE AMBALAJ SANAYI A.S.

YENIBOSNA KOYALTI MEVKII 34520 BAHCELIEVLER - ISTANBUL
TEL: (0212) 551 90 00 FAX: (0212) 551 90 03



sayin:
festival izleyicisi

festival davetiyelerini ve
biletlerini
sizlere ulagtirmaktan

mutluyuz, gururluyuz.

AT

Istanbul : (212) 222 27 94 (10 Hat) Fax: (212) 222 27 10
Ankara : (312) 384 27 38 (4 Hat) Fax: (312) 384 27 42
Izmir : (232) 464 38 32 (3 Hat) Fax: (232) 464 37 31




UGCMAK...
YA DA
OLMAMAK!

...BUTUN MESELE,
iNSANLIGIN DAHA iYIYE,
DAHA GUZELE ULASMASI.

BU KONUDA
SANATTAN, TIYATRODAN
OGRENDIGIMiIZ

GCOK SEY VAR...

@)

TURK HAVA YOLLARI




_icbir
kusku yoktur ki,
Turkiye'nin sanayi, ticaret ve hizmet
kesimlerine oldugu kadar,
ulke kultirine,
ar1, duru Turkce'nin yayginlasmasina,
grafik sanatlarinin, filmciligin, miizigin
gelismesine katkist bulunan
tek ticari sektor:

Reklamciliktir.

BIRIKIM /FCA!

REKLAMCILIK, DANISMANLIK VE TICARET A.S



- - Vwlararas, -
[standul Tuyatro Festwale sayesinde
ibemizders sanat-kiltiir ortamna

batkida bulunmaktan
trustlalst. diypayponaz.

Kazanei Yokugu 64/4

Cihangir 80060 Istanbul

Tel: (0212) 244 40 25, 244 58 28
Faks: (0212) 249 84 78



DrNEJAT E op
ECZACIBASI

VAKFI , .
YAYINLAR], M UHSIN ERTUGRUL

BENDEN SONRA
T'UFAN OLMASIN!

 GERCEKLERIN
1 DUSLERI

Modern Tiirk Tiyatrosu'nun

kurucusu Muhsin Ertugrul, tiim
yasamini sanata adadigi gibi, 600'e
yakin inceleme ve denemesiyle
tiyatro diisiincesine de biiyiik
katkilarda bulunmustu.
Eczacibasi Vakfi,

Mubhsin Ertugrul'un éliimiiniin
10.y1ldoniimiinde yayinladigi Benden
Sonra Tufan Olmasin! adh anilarindan
sonra, dogumunun 100.yili onuruna,
tiyatro diistincelerini de Gergeklerin
Diisleri adli bir bagka anitsal yapitla

TODIums‘
“Msal Bey,,
— ,,[ftfgéf”)’""»"s" sanatseverlere sunuyor...

Genel Dagitim: Tekin Yayinevi



Merhaba Elma Agacr*
Onat Kutlar

diigiiniiyorum da olup bitenlere bir tiirlii akil erdiremiyorum.

Bilim ve sanat agacinin dallarinin, hangi 6zgiir kaynaklardan gelen sularla
beslendigini diisiiniiyorum da, bu agaci karanlikta birakarak, en saglam dallarini
budayarak, cevresinde asilmaz bir beton duvar érerek ne yapmaya ¢alistigimizi
anlayamiyorum. Ulkemizin bir iran olmadigini biliyorum. Gegmisin karanliklarina
donmeye kimsenin niyeti olamaz iilkemizde. Nice cekici de gelse bu “alem-i
esrar’dan aklin ve yasamin aydinhigina gkmak zorundayiz. Sert topragi, en
olumsuz kogullar altinda delen her tohumu, giimigigina yonelen her dali géziimiiz
gibi korumak zorundayiz. Onlara yalniz olmadiklarini, bu iilkenin bilime, sanata,
ozgiirliige, igtenlikle bagh insanlarla aydinliga ¢ikacagina olan inancimizin bir diis
olmadigini anlatmak zorundayz.

Bir bilim adamin, bir sanatgiyi, bir gercek aydini ne kadar zor

* Alint: Yeter ki Kararmasin, Can Yayinlar, istanbul 1989.
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Tiyatro Festivali Baslarken...
Dikmen Giiriin Ugarer

dolu dizgin yasandigi ama izleyiciyle biitiinlesmeye dogru bir adimin daha

atildigi o “ilk giin”den sonra dinginligin, barigin, giizelliklerin simgesi olan
festivaller...
insanlarin birbirlerini kiyasiya yok ettikleri, deger yargilarinin akil almaz élgiilerde
yozlastigi hassas siireclerden gegmekte olan iilkelerde sanatin, hele hele
tamamen insan unsuruyla yogrulan ve onunla soluklanan tiyatro sanatinin 6nemi
daha da kesinlegiyor. Tiyatronun misyonu, her dénemde ve her iilkede cagdaghg
yakalamak isteyen kesimlerin umut 1511 olarak belirlenmis.
Tiyatro, insan yagamina tuttugu ayna ile bazen olaylan biiyiiteg altina yatiran
bazen degisik agilardan yaklagarak fark edemedigimiz yonlerini yansitan bir diis,
bir gergek, bir fenomen. Kimi zaman ac verici, kimi zaman (irkiitiici, kimi
zaman umut dolu...
Ulkemiz, diinyamiz zor ve karmasik bir siiregten gegerken sizlere tiyatronun
umut ve heyecan dolu yéniiyle yaklagsmak istedik, ama bu gizgide sectigimiz
yapitlarda kendimizi ve iginde yasadigimiz toplumu sorgulamak igin de bir zemin
olugturmayr amagladik. Bu baglamda programimizi olabildigince genis bir
yelpazeye oturtmaya ¢aligtik. Bir sokak tiyatrosunun sanat atesini yakiginda
ozgiirliige uzamgin simgelerinden yola gikarak festivalimiz kapsamina aldigimiz
gerek klasik, gerekse modern yapitlarda ¢agi, toplumu ve bireyi sorgulayan
yaklagimlara yer verdik. Giiniimiiz diinyasinda giindemde olan farkl inang,
diigiince ve kiiltiirlere yonelik baskilari tartigan oyunlar programin bir béliimiinii
olugturdu; bir diger béliimde ise kiginin kendine ve gevresine yabancilasmasini
irdeleyen calismalar yer aldi. Toplumsal elestirilerin kah giiler yiizle, kah
baskaldiran bir tavirla sergilendigi yorumlar ise yelpazenin bir baska kasesinde
oturmakta.
Sokak Tiyatrosu’ndan tiyatro sarkilarina, canl karton karakterlerden carpici
sahne tekniklerine uzanan 7. Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivalinde bulusma
heyecaniyla...

Festivaller... Onca kosusturmanin, yiirek garpintisinin, heyecanin, endisenin
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iSPANYA SPAIN

ELS COMEDIANTS ELS COMEDIANTS
BiR ZAMANLAR HAYAT...

LIFE, ONCE UPON A TIME...

TiYATRO GEMISi

THEATRE BOAT

Sanat Yonetmeni
Artistic Director:
Jaume Bernadet

Isik Tasarimi
Lighting Designer:
Julio Martin

Diisler Evrenine Yolculuk ya da Ozgiirliik Arayig:

Dikmen Giiriin Ugarer

Bir Zamanlar Hayat

Yer Place:

Rumelihisari Rumeli Fortress
Tarih Date: 22.05.1995
Saat Time: 21.30

Tiyatro Gemisi

Yer Place:

Ortakoy Meydani
Ortakdy Square

Tarih Date: 25.05.1995
Saat Time: 22.30

- HALKBANK TURKIYE

10RxivE Hax eanxasl HALK
BANKASI A.§.’nin degerli
katkilariyla gerceklestirilmigtir.
We are grateful to TURKIYE
HALK BANKASI A.§. for their
valuable contribution.

| ISPANY A
BASKONSOLOSLUGU
ile DISISLER]

=i=— BAKANLIGI'na

deferli destek ve ighirliklerinden dolay:
tegekkiir ederiz.

We are grateful to the GENERAL
CONSULATE OF SPAIN in

ISTANBUL andthe MINISTRY OF

FOREIGN AFFAIRS OF SPAIN for

their kind support and cooperation.
Toplulugun

IBERIAEE nakliyesi IBERIA

tarafindan saflanmugt1r.
Transportation by kind courtesy of
IBERIA.

BESIKTAS BELEDIYES!'ne isbirligi ve
yardimlarindan dolay: tegekkiir ederiz.

We wonld like to thank the MUNICIPALITY

OF BESIKTAS for their cooperation.

24 yillik basarili bir gegmis... Ve Els Comediants Sokak Tiyatrosu
yasama bakislarindaki diigsel zenginligi gorsel 6gelerle, mizikle,
masklarla adeta bir sélen havasinda yansitirken Akdeniz ikliminin
sicakhgini da beraberlerinde getiriyorlar. Caligmalarindaki hareket
noktas! iste bu zenginlik ve yasamin giizelliklerle igice olmasi
gerektigine inanglari. Els Comediants’in gosterilerinde ritiiel-mitoloji-
efsane, dans-miuzik-mask ve kuklalarla kucaklagirken tiyatro sanatinin
insani diinya kuruldugundan bu yana saran biiyiist de bir kez daha
kendini kanithyor. Diinya gapinda bir iine sahip olan; Expo 92 gibi
uluslararasi bir olayin agilig senliklerini, Barcelona Olimpiyatlar’'nin
kapanig gosterilerini diizenleyen, Venedik Karnaval sirasinda San
Marco Meydanr’'ni bir tiyatro mekanina dénustiiren, Bogota’da
bombalar patlarken gosterilerine devam eden bu ilging grubun ozelligi
izleyenlerine salt disler evreninden seslenmek degil. Ispanya’nin
siyasal panoramasinda tiyatronun konumuna bakildiginda bu sanat
dalinin baski unsuruna karsi direnisgin bir pargasi oldugu goriilir.
Aslinda bu, hemen her iilkede boyle degil mi? Tiyatro, toplumlarin
ozgiirliik arayiginin degismez uzantsi... Els Comediants da yapitlarinda
yasami 6zgiirce kucaklarken iste boylesi bir arayis iginde olduklarini,
yaptiklari 6zgir tiyatroyla 6zgurlugi yiicelttiklerini vurguluyor ve
sanatin terore kargi belki de en etkili silah oldugu tezini savunuyorlar.
Toplulugun sanat ydnetmeni Jaume Bernadet,1994'de, Taormina Arte
tarafindan uluslararasi bir jirinin katlimiyla diizenlenen Avrupa
Odiilleri téreninde grubunu temsilen yaptigi konusmada “Ispanya’da
metne dayanan tiyatronun temelamaci genelde rasyonel analizlere
yonelmektir. Bu bir segim meselesidir. Bizim segtigimiz yol ise metni
yadsiyor, katihmciligi ve yiizyiize hesaplasmayi iceriyor ** derken
ozgiirce diis kurmayi ve bunu eyleme dokmeyi demokrasiyle
bagdastiriyordu. Kaynaklarini halk tiyatrosu geleneginde bulan Els
Comediants Meta-Tiyatro’nun, yani sézlerin 6tesinde farkh anlatim
bigimleri iizerinde yogunlagmanin, aksiyona dayal tiyatronun hayati
daha iyi tanimak igin en dogru yaklagim oldugunu da vurguluyor ve
“konvansiyonel tiyatroya asla karsi degiliz ama tiyatro mekani
sozciiklerle ve dekor pargalariyla degil, fiziksel aksiyonla dolabilir”
diyor. Sesler, hareketler, renkler...Doganin giiglii sembolleri; giines,
ay, yildizlar, sessizlik ve bog alan. Yaptiklar: tiyatro igin bog alanin
6nemini vurgulayan Els Comediants iliizyon ve tersinlemeden yola
gikarken bu iki unsuru sadece bugiiniin tiyatrosunun degil, gelecegin
tiyatrosunun da temel taslari olarak goriiyor. Yaraticilik, umut ve
fantazi Els Comediants’ kisaca tanimlayacak iig sézciik.
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“Seyircinin kargisina gikmak degil, seyircinin igine girmek istiyoruz”
derken Katalan bolgesinde diizenlenen gesitli festivallerden, Corpus
Christi gibi dinsel térenlerden etkilendiklerini de vurguluyorlar. Belki
Els Comediants igin bu térenler, bu festivaller farkh ve renkli gikig
noktalariydi, ama kuskusuz onlar gosterilerine daha farkh elemanlar
da kattilar; toplumla igigelige yoneldiler, sokagin bir pargasi olmak
istediler. Her kentin dokusuna gére o kentin insanlariyla, o kentin
pargasi olan dogal yapilarla bitiinlesmeyi amagladilar ve de hep
birlikte ginese uzanmayi... Topluluk elemanlari genelde Barcelona
yakinlarinda kiigik bir kéyde yagsmay: yegliyor. Cevre kdylerden
gelenlerin anlattiklari masallari, efsaneleri yaratici gahgmalarinda
degerlendirirken miizik, aksiyon ve imgelerle duyulara
sesleniyorlar...Yagam ve 6liim, sanat ve 6zgirliik arasindaki
bitinlegsmeyi irdeliyorlar.

M Do you remember the
fantastic closing ceremony of the
Barcelona Olympic Games? Or
have you watched the opening
festivities of EXPO 92 in

Sevilla? The dynamic, young
team of Els Comediants, the
famous Spanish Steet Theatre
will make its Festival debut with
two spectacular productions.
Their first performance at the
Rumeli Fortress will be a tale of
enchantment. An exciting
reflection of the magical world of
theatre, an art as old as the
history of mankind. With
fireworks, masks, music and
dance Els Comediants will carry
us beyond the limits of time and
space.
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ALMANYA GERMANY

UTE LEMPER Piyano Bruno Fontaine UTE LEMPER Piano Bruno Fontaine

Yer Venue:

Ses Tiyatrosu Ses Theatre
Tarih Date: 23, 24.05.1995
Saat Time: 21.15

Bas Kaldiran, Pervasiz, Zorlayici, Hesap Soran ve Soguk...
Zeliba Berksoy

Dr. Nejat F. Eczacibag’'nin anisina
ithaf edilmigtir.
Dedicated to the memory of

Dr. Nejat F. Eczacibag:.
TURK HENKEL
A.S.'nin degerli

karkilariyla

gergeklestirilmigtir.
We are grateful to TURK HENKEL
A.S. for their valuable contributien.

ALMAN KULTUR
MERKEZI ISTANBUL a
isbirliklerinden dolay:
tesekkiir ederiz.

We are grateful to the GERMAN
CULTURAL CENTRE ISTANBUL
for their kind cooperation.

& Lufthansa Sanatgilarin ulajim
LUFTHANSA

tarafindan saglanmagtir.
Transportation by kind courtesy of
LUFTHANSA.

Ute Lemper’in Kurt Weill’a tutkusu siirin gergeginden bashyor!
Brecht, nasil somut gergegin durmaksizin yeniden kesfine gitmisse
Ute Lemper'in de s6ylemek istedigi gok sey var bu yer yiiziinde.
Oylesine bas kaldiran, pervasiz, zorlayici, hesap soran ve soguk. Ute
Lemper opera sanatindan segimini sanson séylemeye yaparken
insanlarin sefaleti, ruhlarinin ve yasamlarinin yoksullugu, sokak
serserileri, fahiseler Kurt Weill sarkilarindaki dahice miizikle birlesip
onun hangeresinde hem duygulu hem yadirgatici bir yaratisa
doniyor. Weill'in miizigi tiyatro sanatiyla miizigin karigimina
dayaniyor. Ve Weill'in 1937’de soyledigi gibi, modern tiyatronun
gereksinimleri primadonna’nin o hassas ses telleri igin kurban
edilmemeli. Ozel durumlar, gérevler ve eglenceler icin yazilmig olan
bu sarkilarin hepsi bir bakima Weill’in diger kompozisyonlari yaninda
ayri bir degere sahip. Modern miuzik igin bir yolun kesfi, 6zellikle
entellektiiel 6diinler vermeden kitlelere ulagan en genis anlamda
miizik tiyatrosu igin. Kurt Weill gibi gagimizin sayili
kompozitérlerinden birinin Brecht ile birlikte yarattiklari muzikaller
“Ug Kurusluk Opera,” “Yedi Olim Giinahi,” *Mahagony Kentinin
Yikselig ve Disusi”, “Happy End,” sanatin yiicelikten kurtulup
yasamin gergeginin giines 1s1gina gikmasi, burjuvalarin kadife perdeli
romantik sislii sanatlari karsisinda, yalin beyaz perde 6niinde iig
buutlu bir konstriksiyon yaratmasi. Yeni gergek. Sarki sozleri,
dramaturii, reji, sahne tasarimi, 1slk ve muzik formlari. Amag herseyin
topluma hizmeti. Evet, Ute Lemper’i boylesine cosa cosa sarki
soylemeye yonelten toplumsal gergekte siirekli yeniden kesfedecegi
somut gergek; 6ziindeki politik ve sosyal gercek. 4 Temmuz 1963’'de
Miinster’de diinyaya gelen Ute Lemper ilk dans etmeye bashyor.
Sonra piyano dersleri ve Viyana'da Max Reinhardt Tiyatro okulu'nda
egitim. Ardindan, miizik egitimini Salzburg, KoIn ve Berlin'de yapiyor.
Andrew Llyod Weber'in Viyana prodiikiiyonu “Cats” de oynuyor.
1985’de “Peter Pan” komedi miizikalinde bag rol geliyor ve de
ardindan Kurt Weill'in muzigini kesfedis. Ute Lemper 1986’da
Stuttgart Stadtheater’de Jerome Savary’nin rejisiyle yorumladigi “Sally
Bowes"u Lyon, Disseldorf, Roma ve Paris’de de sergilemis, Paris'te
bu rolle Moliere Odiilii'nii kazanmistir. Milano Piccolo Tiyatro'da,
Berliner Ensemble’da, Tokyo, Hong Kong, Kudiis Festivali'nde,
Londra'da, Sydney’'de sahneye g¢ikmistir. Unlii “Mavi Melek”
mizikalinde Lola roliini oynamis ve ydnetmen Peter Zadek’le de
calisma olanag bulmustur. “Yedi Oliimciil Ginah™ Londra Senfoni
Orkestrasi ile seslendirmis plak yapmistir. Marlene Dietrich, Edith
Piaf gibi sansoncularin da repertuarini séyleyen geng opera sanatgisi
Ute Lemper sarkilarindaki ironik, teatral, degisken yorumculugu ve
genis bir repertuari ile tiim diinya sanat merkezlerinde basaril,
anlamh bir kariyer giziyor.

1968'li yillarda Berliner Ensemble’da Helene Weigel, Ernst Busch,
Giesela May, Hilmar Thate, Ekkehart Schall’'den Weill/Brecht
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sarkilarini dinledigimde heyecamim beni bu sarkilara tutkulandirmisti.
Berlin'de unlii duvar vardi. Duvar'in bir tarafinda Berlin tiniversite
gengliginin ‘68 protestolari, evimin kosesinde vurulan Rudi
Dutscke’nin ayakkabisi otobiis duraginin 6niinde yerde, Duvarin 6bur
tarafinda ise zaman 1950 yilinda durmus. Prag'da bahar 1968 isgaliyle
kana bulanmig ve sabah Berliner Ensemble kantininde oyuncular
gazeteleri agmislar, sagkin ve ofkeli. Sovyetler Prag’a Dogu Alman
tanklarini sokmuglar. Bense Kurfiirsten-Damm’daki eski apartmanda
pikabimda Ernst Busch dinliyorum. Acaba evsahibim bu ise ne
diyordu? Siz ise Ute, heniiz bes yagindaydimiz. Duvar yikildi, hersey
degismekte ama insanlarin acilari dinmiyor ve bu sarkilari simdi de siz
soyliiyorsunuz. Bugiine kadar dinledigim Brecht yorumculari iginde
Ute Lemper kendine 6zgii, degisken ve yeniyi arayan bir olugum
sergiliyor. Aligilagelmis, klasiklesmis stilleri yeglemiyor.

Sevgili Ute Lemper lilkeme hog geldiniz... Bizim sairlerimizin, sanat
insanlarimizin 6gretilerinin yaninda Brecht ve Kurt Weill’in sanatlari
da bizler igin 6gretinin bir diger yan oldu.

Sozler bildik, dostga, miizik giizel... Size sahnede TOI, TOI, TOI.

B Ute Lemper, who filled the
Festival Theatre for two evenings
in succession and each time was
applauded by 3500 people at the
1994 Edinburgh Festival, is our
guest at the Istanbul Theatre
Festival. Ms. Lemper’s
international breakthrough was
with the best-selling album,
“Ute Lemper sings Kurt Weill.”
Her one-woman musical show
will convey her unique blend of
sensuous singing and engaging
personality. With her jazzy,
speech-like style we shall first
listen to her Weill
interpretation. In the second part
she will sing her current
favourites: German cabaret,
Hollander, Emer, Leip/Schultze,
French chansons, Piaf, Prevert.
Her pianist 1s Bruno Fontaine,
who accompanied her in the
stage show, recordings and video
illusions.
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TURKIYE TURKEY

TIYATRO STUDYOSU THEATRE STUDIO

GCOPLUK

GARBAGE DUMP

Turgay Nar

Yoneten Directed by:
151 Kasapoglu

Tasarim Stage Design:
Duygu Sagmoglu

Oyuncular Cast:
Haluk Bilginer
Abmet Ugurlu
Zubal Gencer

Goplitk Uzerine Bir Derleme, Birkag S6z
Abmet Levendoglu

Yer Venue:

Muhsin Ertugrul Sahnesi
Muhsin Ercugrul Scage
Tarih Date: 24.05.1995
Saat Time: 21.15
Tarih Date: 25.05.1995
Saat Time: 20.30

“TANRI, igimizdeki cinayet kuyusuna inerken, kendi maskesini bizim
yiiziimiizde kullanir... Iste o zaman kuyu, bize &limiin gimen
yapraklari kadar giizel serinligini sunar... [zdislenen varligimizi,
copligiin karanhk dolyolundaki atilmig egyalar labirentinde, o
korkung giizel S6z’e donustirdugimiz an, kendimize tanrimiz kadar
yabancilagtigimizi da gériiriiz. Yalnizlk ve yoksulluk, igimizdeki gunesi
bir tiran imparatorluguna teslim ettikge iginde yasadigimiz gag,
gozlerimizi bir kurban bigagiyla koreltir ya da yiiregimiz tizerimize
siirgulenen bir kapi olur ve her sey anlamsiz bir kaosa suriiklenir.
Vicdan azabi geken insanlar, bir yandan sug ve ceza 6te yandan
delirium yiiklu biydlu dinyalarinda, insanin tanrinin ¢opliigi oldugu
gibi tanrinin da Gylesine insanin ¢opligii oldugunu gorirler... Her gin
biraz daha cinayetlerimizin etiyle yasamimiz siirdiirdiigimiiz bir yilg
gemberinde kendi katilimizi segme karabasanina suriiklenmekteyiz.
Anamizin bizi dogurdugu o sugluluklar gégiinde her girpinigimiz bir
coplik, her goplikk de damgalanmig bir kimlik belgesine donustirken,
varhgimiz numaralanip sanki bir toplama kampinda koruma altina
alinmaktadir. Tutsakhgimiz da 6zgiirlugiimiiz de birer utang gemberi
gibi kutsal bellediklerimizle aldatmaktadir bizi... Kurbamini tanrisina
alistiran bir ikiyiizliler gaginda yasa ve yarg, bizlerce yapilmis,
baskalarinca kullanilip atilmig ve atldig) ¢opliikten yeniden bizlerce
ozenle toplanip, yagamimizi siirdiirmemizi saglayan egyalara ya da
kimligimizdeki varolusa, yani sug ve cezaya doniistiirilmus birer kaos
kuyusudur. Insanin yasadigi ¢6pliikten tanri, tanrinin yasadigi insandan
nasil her giin bir cinayet gikiyorsa, karmmizdaki gocugun babasi da
ylziimiizdeki maskelerin ¢opliugudir.”

Turgay Nar, oyunu “Coplik” iizerine bunlari sGyliyor. Bu satirlarla
anlatilan bir roman, bir film de olabilirdi. Bu kisa yaz bir “felsefe
denemesi” de olabilirdi. Giderek, gergek yasamdan bir cinayet
oykusiinun zengin imgelem ve “mecaz”h anlatima dayal bir “haber-
yazi''si da. Yazarinca agiklanan “irin” boyle cok ydne gekilebilecek
bir esneklik gosterdigine gore, bu gok “soyut” bir oyun mu? Degil.
Siirsel, destansi, ancak yer yer soyuta dogru kayan, grotesk’e
dokunan, bir iki yerde kaba giildiiri’ye teget gegen bigemlerin
timiini de barindirmasina karsin bu, temelde “gergekgi” bir oyun.
Ama kanimca en énemli 6zelligi iste boylesi genis yelpazeli bir
anlatum-bicem gesitliligine yer vermesi; okuru/izleyeni gok boyutlu
Gagrigimlara tagimasi, gesitli diigiinsel katmanlara pencereler agmas..
Bu zenginligi, oyun iizerine yazan elestirmen ve yazarlar yetkin
bigimde islediler. Bu degerlendirmeler kendi aralarinda da bir bakig
ve algilama boyutlulugu ve ayni zamanda *'yazi degeri” ortaya









koydular. Bu da, belirtilmeli ki, gok sik tanik olunan bir durum degil. | B “Garbage Dump” is set in
Burada degerlendirmelerden bolimler de aktarirsak, yazarin anlattigr | “the Middle Ages of the
“Gopluk’un baska ilging uzantilarini gérebiliriz. “Coplik” neydi? twenteeth century”. The three
Bakin nelerdi: “Sahnedeki ¢6plik, yeryiiziiniin ¢opliigu, tlkemizin protagonists, in an “ogre faced
coplugu, en onemlisi yiireklerimizdeki ¢opliiktii... Bu ¢oplik, her an garbage dump” which is their
patlamaya hazir, yénetimlerin segimden segime animsadiklari, tim (and everyone’s) “mutual father”,
pisliklerimizi, artklarimizi ve atiklarimizi, tiikettiklerimizi firlatip wrestle with poverty, loneliness,
atugimiz bir siginak degildi yalmizca. Sikilan kursunlari, atugimiz fate, with God’s deeds and
bombalary, igimizdeki kin ve nefreti, faili mechul olmayan cinayetleri, | dwellings, with lives past and
soygunlarimizi, talanlarimizi, gikar iliskilerimizi, tatmin edemedigimiz | lives wasted. Turgay Nar’s plays
cinsel sehvetimizi, aggozlilugimizu, yalmzhgimizi, igimizde (“Garbage Dump” in particular)
buyiittiigiimiiz ve iginde soluk alip soluk verdigimiz tiim siddeti, are richly poetical. This owes to
inanglarimizi ve inangsizhgimizi, suglarimizi ve vicdanimizi, the fact that he came into drama
kimliklerimizde yigdigimiz bir labirentti aym zamanda... Ve bu ¢opliik | after a long affiliation with

lic insanin, Israfil, Hago ve Aymelek adli ii¢ insanin barinagiyd:: poetry. As well as reflecting this
Yagamaya, daha dogrusu dlmemeye gahstiklar), sevgi tohumlar), characteristic, “Garbage Dump”
simsicak iligkiler, umutlar yesertmeye, dislerini gerceklestirmeye displays the spell, the mystery
cahstirdiklari bir barinak...”” (Zeynep Oral, Milliyet, 26.3.1995)... and the exuberance of theatre,
“(...)oliimciil sevgiler, 6liimcil nefretler (...) korkular, kaygilar, drawing from many sources
karabasanlar (...) Ama 6lim gimenleri arasinda agan sevecenlik including legend and the
gigekleri de var.” (Sevgi Sanh, Cumhuriyet, 21.3.1995)... “(...) playwright's own life
yasadigimiz toplumsal ortami bir ¢opliige benzetiyor. Copliigin sarp | experiences. Created by masterly
diinyasinda ¢oplugiin gocuklari -onlar artik sokak gocuklari work of all artists involved,
degillerdir- var olmaya galsiyorlar; cinsel sarsintilari, ekonomik “Garbage Dump” was first
gikmazlari, umarsiz siyasal beklentileri iginde, tipki bizim gibi, tipatip presented this year and received
bizlere benzeyerek (..) Kimileyin yiice duygularla donaniyorlar, high acclaim.

kimileyin hayvani iggiidiilerle. Boylece bir karabasan diinyasinda

isiltilar parlayip séniiyor, géz kamastirip kayboluyor.” (Selim lleri,

Cumhuriyet, 4.4.1995)... “(...) bu ¢oplugiin K.Cekmece veya Halkal
copligu degil, igimizdeki ¢oplitk oldugunu hissediyoruz (...) igimizdeki
karabasan tam olarak yansitiyor.” (Yalgin Peksen, Hiirriyet,
13.3.1995)... “(...) oyun siiresince plastik atiklar iginde bogusan,
yapisan, hig durmadan kivil kivil kaynasan, hasir husur yasayan ve asil
onemlisi, kapitalizmin bagirsag “Copliik”iin kaginilmaz girdabinda,
siiriiklenerek emilen, butiin degerleriyle iki yoksul insan (...)” (Burgay
Anger, Aydinlik, 25.3.1995) ... “Igimizdeki ve digimizdaki ¢&pliik (...)
Coplik; somut ve soyut anlamlari ile ¢opliik. Gergek; yoksulluk,
gecekondu -burada ¢épkondu- giig ve gugsiizliik. Kotuluk; etme ya da
edilme. Gergekiistii (belki de gergekalti); Tanri, giinah, bos iman bog
inang... korku.” (Feza Kiirkgtioglu, Express, 8.4.1995). “Copluk™u
yasama gegiren yénetmen Igil Kasapoglu, tasarimci Duygu Sagiroglu,
1stk diizenini gergeklestiren Cafer Yigiter ile oyuncular Haluk Bilginer,
Ahmet Ugurlu ve Zuhal Gencer de, oyunun ev sahibi Tiyatro
Studyosu da, gerek izleyiciden gerek elestirmen ve yazarlardan
olaganin gok istiinde Gvgiiler aldilar. Kivang duyduk, sevindik. Bu
ovgiiler dokiimiine bu satirlar arasinda yer yok elbet. Hem sanatgilar
ovgiyl hak etme sinavini her gésteride yeniden verirler. Tiyatronun
essiz, benzersiz (ve elbette insanoglu var oldukga 6lmeyecek) bir
sanat olmasinin belki birincil nedeni bu degil mi? Sinav, 7. Uluslararas
Istanbul Tiyatro Festivali'nde yine verilecek.




iTALYA ITALY

ENNIO MARCHETTO ENNIO MARCHETTO

Yer Venue:

Kenter Tiyatrosu
Kenter Theatre

Tarih Date: 25.05.1995
Saat Time: 20.30
Tarih Date: 26.05.1995
Saat Time: 18.30

Canh Karton Karakterler ve Ennio Marchetto
Tilbe Saran

@A WikogVakh VEHBI KOG
VAKFIIFIAT n
[F/1/AT) degerli
karkilariyla gerceklegtirilmigtir.
We are grateful to VEHBI KOG
VAKFIIFIAT for their valuable
contribution.

ITALYAN ITALYAN KULTUR
KULTUR  MERKEZI Istanbul'a
MERKEZ! ooyl destek ve

isbirliklerinden dolay: tegekkiir ederiz.
We are grateful to the ITALIAN
CULTURAL CENTRE, Istanbul for
their kind support and cooperation.

CGocuklugunuzdaki el isi kagitlarini hatirhyor munuz? Hani turuncu
glinesler altinda sari sag orgiili kizlarin kiyisinda dolastigi lacivert
denizler yaptuginiz kagitlari....Hatirhyor musunuz? Peki ya karton
bebekleri? Hani tizerlerine ince kartondan elbiseler giydirdiginiz ve
arkasina gizlenip nice kisiyi canlandirdiginiz o koca gozlii al yanakh
bebekleri hatirliyor musunuz? Elimde bir tomar renkli el isi kagidi bir
de makas olsa, gocuklugumdaki gibi kesip bigsem bebeklere giydirsem
sonra hepsini kaleidoskop gibi bir kutuya koysam da isiga tutup
baksam Ennio Marhetto’nun gosterisine benzer bir sey gikar mi
dersiniz! Hig sanmam. Siz Charlie Chaplin’in bastonunu Elton John’un
sari kurdelesine donugturebilir misiniz? Peki Shirley Bessey’den 14.
Louis’ye donusebilir misiniz ya da Kralige Elisabeth’den Freddie
Mercury’e? Isterseniz denemeden 6nce kagittan mucizeler yaratan
adami, teknolojinin bulagsmadig bu sihirli gésteriyi, géziiniiziin
oniinden yiiz kisiyi tek bagina gegiren Ennio’yu izleyin.Venedik’de
Goldoni’'nin yasamig
oldugu evin yani
baginda dogan Ennio
Marchetto kiigiik bir
gocukken tiyatro
sevdasina tutulur.
Geleneksel Venedik
Karnaval igin
Commedia Dell’Arte ve
Walt Disney
filmlerinden esinlenerek
kendine kostiimler
tasarlar. Kagit ve
plastikten olusturdugu
bu giysileriyle
karnavalin aranilan kisisi
olur. Bir yandan
babasinin kahve
makinesi
tamirhanesinde galgir,
bir yandan Academia
Dell’Arte’nin hazirhk
sinifinda okur. Bozuk
bir kahve makinesini
sokmeye galigirken
birgiin gosterisinin ilk
fikri, kagittan bir
Marilyn Monroe’nun
basinin uzerinde
ugtugunu hayal
etmesiyle dogar.Eski
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filimleri, fotograflar inceleyerek kagittan dev bir Marilyn heykeli
olusturur. Daha sonra Marilyn’in hareketlerini davraniglarini taklid
etmeyi 6grenir ve sonunda kagit heykeli karton bebeklere elbise
takar gibi bedenine giydirir. Kagit ve plastikten olugturdugu bu iki
boyutlu heykellerini peruk, taki gibi kiigiik aksesuarlarla
zenginlestiren Ennio Marchetto repertuarini genigletmeye baslar. Bu
arada Dell’Arte tiyatrosunda maske yapiminda galgir. Fransa’da
Lindsay Kemp'in atélye galismalarina katildiktan sonra tim zamanini
kendi gosterisini hazirlamaya ayirir.1988 yilinda Bolonya Altin
Sivrisinek Geng
Yetenekler Festivalinde
birinci olur. Bu gosteri
ile ltalya’nin hemen her
yerindeki kliiplerde,
tiyatrolarda galigir.
1990°da canli karton
karakterler gosterisiyle
Uluslararasi Edinburgh
Fringe Festivali’nde
biyuk basar kazanir.
Popiiler kiilture dayal bu
eglenceli gegit resmi
diinyanin pek gok yerinde
begeniyle karsilanmistir.
1993 yilinda Laurence
Olivier En lyi Tek Kisilik
Gosteri dalinda 6diile
aday oldu. Bagdéndiiren
bir hizla degisen kagit
ikonalar kargisinda ciddi
yetiskinleri kikirdayan
veletlere doniigtiren bu
varyete tiyatrosunu
kagirmayin.

B Maybe you would not get
excited if someone told you that
Ennio Marchetto wearing paper
costumes made by himself, is an
impersonator of world famous
characters, especially the pop
stars. It is possible only after
watching him on stage to realize
what kind of a wizard we've
come across. His proficiency in
using his body, changing
characters with swiftness, his
creative genious in his designs
for paper costumes and his
dynamism is enough to make his
“live - caricatures” show unique.
Marilyn Monroe, Pavarotti,
Barbara Streisand, Elvis Presley,
Madonna are just few examples
of the characters that he puts
onto the stage. Marchetto,who
was nominated in 1993 for a
Laurence Olivier Award for Best
Entertainment, has performed
almost all over the world.
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DOKTOR FAUSTUS YA DA SEYTANIN PALTOSU

DOCTEUR FAUSTUS OU LEMANTEAU DIABLE

DOCTOR FA—USTUS OR THE DEVIL’S COAT

Thomas Mann’in “Dr. Faust”
metninden yola gikarak,
Goethe, Marlowe, Andersen,
Baudelaire’in siir ve
metinlerinden olusturulan
kolaj

Based on “Dr. Faust” by Thomas
Mann with fragments of the
works of Goethe, Marlowe,
Baudelaire and Andersen

Tasarim ve Gergeklesgtirme
Concept and Realisation:
Stéphane Braunschuweig,

Giorgio Barberio Corsetti

Miizik Music: Gualtiero Dazzi

Isik Tasarimi Lighting Design:
Marion Hewlett

Video Video: Fabio laguone
Oyuncular Cast:

Pierre-Alain Chapuis, Claude
Duparfait, Jean-Marc Eder, Flore
Lefebre Des Noettes, Léon Napias

“Doktor Faustus’ ya da Seytanin Paltosu
Zeynep Oral

Yer Venue:

Taksim Sahnesi Taksim Stage
Tarih Date: 26, 27.05.1995
Saat Time: 21.15

Onat Kutlar'in anisina ithaf
edilmistir.
Dedicated to the memory of

Onat Kutlar.
n m Toplulugun nakliyesi
AFAA'mn
(Association Frangaise d'Action
Artistique-Ministére des Affairs
Etrangéres) deferli katkilariyla
gerceklegtirilmigtir.
Transportation by kind courtesy of
AFAA (Association Frangaise d'Action
Artistique-Ministére des Affairs
Etrangéres).

Ne zamandir adlarini duyuyordum: Braunschweig ve Corsetti. Biri
Fransiz, 6teki ltalyan. Braunschweig Avrupa iilkelerinde son iki, iig
yildir “Tiyatronun dahi gocugu” diye aniliyor; Corsetti ise 1994'da
“Sahne Tasariminda Yaraticl Yaklagimlar” dalinda “Avrupa Tiyatro
Odiili"nii kazaniyordu... Gegen yil Edinburg Festivali'nde
Braunschweig’in yorumu, Corsetti ile ortak sahne tasarimlari sahneyi
tutusturuyordu. “Bir Kig Masal’” prodiiksiyonu, dillerden
diugmiyordu...

Bir topluluk ya da bir yonetmenle ilgili birbirinden olumlu ve 6vgii
dolu seyler okumus ve duymussaniz, eserle karsgilastigimzda dis
kirikhgina ugramak isten bile degildir... Iste bu endiseyle tiyatrodaki
koltuguma gémiilmiis “Doktor Faustus ya da $eytanin Paltosu™ adl
oyunun baslamasini bekliyordum... Gegen Aralik ayinda Paris
Sonbahar Festivali'/ndeydi... Sahnede 6nce eski mi eski bir piyano...
sonra iki insan: Kim olduklarim bilmiyoruz. Bildigimiz, piyanonun
sahibi olanin, galmak iizere piyanonun basina gegenin, o tuslardan
anlaml tek ses gikaramadigl... Belki de ya galamazsam korkusundan,
yeryiiziine iliskin binbir endiseden, belki de kendine
giivensizliginden... Ama 6teki, hani dogrusu piyanoyla pek bir ilgisi
oldugunu sanmadigimiz 6teki, kendine duydugu sonsuz giiven,
gercekgi yaklagimi ve vurdumduymaz tavirlariyla bize piyano galacak...
Sakin bunlar bir insanin iki ytzu, piyano ise yalmzca bir arag, bir
bahane olmasin... Faust ve Mefisto, yaratan ve tiiketen, sanatg ve
seytan. O piyanodan anlamh blr miizik gikarabilmek igin baglayan
pazarhk... Ama gok gabuk bu pazarlk tim yasami, yeryiziindeki tim
sanatlari, kapsayacak... Thomas Mann’in “Doktor Faustus” eserinin
bir boliimiinden “$eytanin Paltosu” béliminde, “Ben ve O”
diyalogundan, yola gikarak hazirlanan bu oyuna Marlowe, Goethe,
Andersen, Baudeleaire'in sesleri, dizeleri karisacak. “Ben” ve “Oteki”,
yaraticlyla seytan arasindaki kavgada, tartigmada, gekismede ve
hesaplagsmada elbet Kadin’in da yeri var. Kadin simdi Goethe’nin
Marguerite’i, Baudelaire'in esin perisi, biraz sonra Anderson’un Cadr’si
ya da Deniz Kizi. §imdi melek, biraz sonra seytan, simdi tireten,
doguran toprak ana, biraz sonra yok eden ya da 6lumiin ta kendisi...
Ve hesaplagma, yaklagik bir saatlik oyun boyunca siiriiyor. Daha
yuzyillarca siirecegi gibi... Ama sakin bu séylediklerime bakip, bu
oyunu diyaloga dayal bir tartigma oyunu sanmayin. Hesaplagmanin
sahnede var edilmesi gérsel bir sélenden farksiz. Ama bu sizi
coskuyla kasip kavuracak, yerinizden hoplatacak bir golen degil... Bu,
sizi biraz uzak ve mesafeli bir bakisa zorlayan, ama sizi her an
hayretlere diisiirecek, sahnede gergekle gergek olmayanin pesinden
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soluk soluga kosturacak ve kesfetmenin tadini yasatacak bir solen...
Soylemeden olmayacak: Sahnede on iki adet televizyon var. Tartisma,
hesaplagma bu televizyon ekranlarinda da siirtiyor. Catisma, gokytizi
ve yeryizine tasiyor, tim kainati kapsiyor, televizyon ekranlari
aracihgiyla. Minicik bir mum atesi, diinyay! kavuran yanginlara, bir su
damlasi gaglayanlara, okyanuslara dénusebiliyor... Ve tipki
guniimuzdeki gibi en uzak sandigimiz dogal ya da insani olugum
evlerimizden, odalarimizdan, yiireklerimizden, beyinlerimizden igeri
giriyor... Jeytanin ya da piyanistin elleri piyanonun tuslarinda ya da bir
kadin bedeninde gezinirken, ayaklari ve diisiinceleri bir baska yerde
dolasabilir. Neden sasacaksiniz ki... Gérduguniiz golgeler, sahiden
birer golge mi yoksa bir yanilsama mi, yoksa gergegin ta kendisi mi?
Sakin beyninizin ya da gézlerinizin bir oyunu olmasin...

Koltuguma gomiilmis, sahnedeki gizi g6zmeye galisiyordum. Bu
televizyon ekranlari yalnizca goriintiileri bize ileten cam mi? Belki de
bir ayna? Belki de yalnizca 1gik ve renk? Hayir, hayir projeksiyon
perdesi olmali... Belki de 6nceden gekilmis filmleri yansitiyorlar? Yok,
yok, aninda canl yayin yapiyor olmalilar? Sakin bu televizyonlar, epik
anlatm, yabancilagtirma efekti igin bir arag olmasin? Belki de gorsel
bir alegori? Belki de bu saydiklarimin timi!

Opyunu izlerken, bir siire sonra biraktim butiin bu sorulari sormayi...
Kendimi tiyatronun anahtari saydigim o “Biyu"ye biraktim. Sahnede
bes oyuncu, on iki televizyon bana o biiyiiy yasatiyorlardi...

B One of the distinguished
guests of the 1994 Festival
D’Automne A Paris was Centre
Dramatique National D'Orleans.
“Docteur Faustus” is conceived
and produced by Stéphane
Braunscweig and Giorgio
Barberio Corsetti. Stéphane
Braunschweig has been named
the director of the French
National Drama Centre in
Orleans in 1993, and in recent
years he has been hailed as one of
the most exciting directing
talents to emerge. The Italian
artist Giorgio Barberio Corsetti
was awarded in Taormina, in
1994, with the “Prize Europe-
New Theatrical Realities” for his
creative scenic works. “Doctor
Faustus” is based on Chapter 25
of Thomas Mann’s novel. This
remarkable play is embellished
by visual effects which involves
the dynamics of contemporary
theatrical concepts.
Braunschweig and Corsetti
gathered great appreciation in
1994 Edinburgh Festival with
“The Winter’s Tale.”
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ORTAOYUNCULAR ORTAOYUNCULAR

UG KURSUNLUK OPERA

THREE BULLET OPERA

Ferhan Sensoy

Yoneten Directed by:
Ferhan $ensoy

Miizik Music: Alper Maral, Selim
Sesler, Ferban Sensoy

Giysi Costumes:
Derya Baykal Sensoy

Dekor Stage Design:
Ferhan Sensoy

Orkestra Orchestra:
Alper Maral, Selim Sesler, Hasan
Ko'seoflu

Yonetmen Yardimcilar
Assistants to Director:

Pinar Alsan, Siileyman Oztiirk, Saygin
Delibag

Isik Tasarimi Lighting Design:
Kemal Bigeg, Erdem Saran

Oyuncular Cast:

Pinar Alsan, Rana Hima, Ilki Glineg,
Tilbe Salim, Derya Baykal Sansoy,
Sickran Dedeman, Orban Ertiirk, Saygin
Delibag, Resul Demir, Levent Unsal,
Ferban Sensoy, Hakan Bilgin, Hakan
Altuntay, Erkan Ugiincii, Ozkan Aksu,
Siileyman Oztiirk, Aygen Aydemir, Settar
Tanriogen

Bertolt Brecht’in Agbisi Kel Hasan Efendi
Ferban Sensoy

Yer Venue:

Ses Tiyatrosu Ses Theatre
Tarih Date: 27.05.1995
Saat Time: 21.15
Tarih Date: 28.05.1995
Saat Time: /8.30

“Bir tiyatro ki guldiirmez, ben o tiyatroya giiler gegerim.” diyen
Augsburg’lu temiz aile gocugu Bertolt Brecht, Kel Hasan Efendi'yi
bilmiyordu, bilmeden de &ldu. Brecht dogdugunda, Kel Hasan
Efendi 22 yagindaydi ve Brecht’in biiyiyiince disiinecegi epik
tiyatroyu bilfiil yapmaktayd.

Cabhillik yalniz bize 6zgii degil, Avrupalilarin da cahili oluyor.
Burjuvalarin kadife perdeli tiyatrosuyla alay etmek igin, yamal
Brecht perdesini bulug olarak diinya tiyatrosuna getiren Bertolt
Brecht, bunun daha 6nce Abdiilrezzak perdesi altinda, Komik-i
sehir Abdiilrezzak Efendi tarafindan kullanildigini bilmiyordu.
Bilmemek ayip degil. Ancak yasami boyunca, bilmemekle yetinmeyip
bu konuyu 6grenmemekte de direnen Brecht, bizim buralardan
transit gegerek, Cin tiyatrosuna gitti.

Berliner Ensemble isimli tiyatrosunu kurduktan sonra, takimina
uzun uzun, yabancilagtirma efekti, soytarilik efekti gibi, epik tiyatro
inceliklerini anlatmak konusunda dilinin ucu sakal birakan Brecht,
ortaya glikan isten bir turli mutlu olmuyor, provalar sirasinda sk sik
sinirlenerek, sahneye cikiyor, 6yle oynanmayacak, béyle oynanacak
diye gosteriyor, gosterdigine pisman olarak, tabii ki benim gibi de
oynanmayacak, giinkii ben oyuncu degilim, diye purosunu
kemirerek sahneden iniyordu. Brecht kendi takimina bir tiirli
derdini anlatamiyordu. Berliner Ensemble’da kafalar iyice
karistiginda Bertolt Brecht 6ldii.

Ben 6grenciyken, Kamuran Sipal tarafindan, Brecht'ten dilimize
cevrilmis sari kapakh “EPIK TIYATRO UZERINE" isimli, ince bir
kitap yayinlandi. 1960 sulari bu kitaptan edinmek, okumus olmak,
gereken yerlerin altini gizmislik, oralar ezberlemislik ve hatta kitabi
ustiinde bulundurmak gibi zorunluluklar vard, bizim gevremizde.
1970’li yillarda, bu kitabi bulundurmaktan hapis yatmak moda oldu.
Bu kitabi okuyarak epik tiyatroyu gakmak olasi degildi. Herkes
birbirine anlamig gibi yapiyordu. Giinkii kitap “Das Kapital-Ozet”
tiriinden sikigtinlmig bir Brecht teorileri gevirisiydi. Bu kitap
olmasa biz Brecht’e gok daha dogru yaklasabilirdik belki. O kitabi
anlamadan Brecht'i anlayamayacagimizdan emin oldugumuz.igin,
Brecht'i bir kenara koyup, o kitaba gok kafa yorduk.

Tiirk tiyatrosunun ender goriilmiis kocaman aktérlerinden biri olan
sevgili Ayberk Colok bir guin bana, Tirkbiiki’nde tam denize
dalmadan 6nce:

“Ben bu epik tiyatro konusunu okudum okudum anlamadim
arkadas, bir giin bu Kirt Vasif bana, sip diye anlatu olayi!” dedi,
Tirkbuki’'nu kendine getiren bir kahkaha atti ve denize daldi.

John Gay'in 1728'de sahnelenen DILENCILER OPERASI'nin tam
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200 yil sonra giincellestirmesini yapan Brecht'in UG KURUSLUK
OPERAsini bugiiniin Beyoglu’suna uyarlarken, ben kendimi
Brecht'ten gok ortaoyununa, Kel Hasan Efendi’ye, Abdiilrezzak
Efendi’ye yakin hisettim.

UG KURSUNLUK OPERA igin “Bir opera degildir” ya da “Bir Brecht
Caligmasi degildir” derken, sunu demek istiyorum: bu oyunu Bertolt
Brecht gorseydi, tiirkgeyi bilmeden bu oyundan biiyik keyif alirdi, ve
fakat ben Brecht Camii miiezzinleriyle epik tiyatro tartigmak
istemiyorum ve Ayberk Colok’un denize dalig gibi, ug el ates ederek
giriyorum sahneye.

M Playwright and director
Ferhan $ensoy says: “ while
updating Brecht's play (Three
Penny Opera) after 67 years, |
was impending more to John
Gay’s “The Beggar's Opera”. For
instance, Gay's Mack the Knife
was an outlaw admired by
common people. In Brecht’s play
he is a pitiless burglar. Our
character Bin Bela Mahmut is
also an outlaw yet he admires
Atatiirk. Actually we are not too
afar from Brecht, because in our
play as well the depraved
characters say the right things.
“Three Bullet Opera” is not an
opera. It is neither a Brechtian
work. It is an “Ortaoyunu”
(traditional open-style theatre)
and it is as epic as Brecht is close
to the style of our traditional
theatre star Kel Hasan Efendi.”
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ANKARA DEVLET TiYATROSU ANKARA STATE THEATRE

ANNIE WOBBLER

Arnold Wesker

Geviri Translation: Gonil Capan

Yonetmen Director:
Vacide Oksiizcii

Sahne ve giysi tasarimi
Setand costume design:
Fatma Girgii

Isik Tasarimi Lighting Design:
Abmet Karademir

Dramaturji Dramaturgy:
Fiiruzan Tercan

Oyuncu Actress: Ozlem Ersonmez

Kadin Sesleri igin Ug Arya: “Annie Wobbler”
Aysegiil Yiiksel

Yer Venue:

Atatirk Kiiltir Merkezi Oda
Tiyatrosu

Atatiirk Cultural Center Chamber
Theatre

Tarih Date: 28, 29.05.1995
Saat Time: 18.30

DEVLET
f?)))) TIYATROLARI' nn
= degerli katkilartyla
gergeklestivilmigtir.
We are grateful to the STATE
THEATRES for their valuable

contributilon.

“Kokler”, “Mutfak”, “Dért Mevsim” gibi oyunlariyla Tiirk seyircisi
tarafindan yakindan taninan Ingiliz oyun yazari Arnold Wesker, son
on yildir, kalabalk kisili oyunlar yaninda, kadin oyuncular igin tek
kisilik oyunlar yaziyor. Wesker'in kadin duyarhigini dile getirmedeki
becerisi daha 6nceki oyunlarindan da biliniyor. Ancak, bu tek kisilik
kadin oyunlari yazarin dil kullanimi agisindan da farkh bir yonelig
igeriyor. Wesker, kadin sesinde yarattug sarkimsi inig-gikislarla, dil
kullamiminda bilingli “ses”’sel yinelemelerle, soru kipinin agik uglugu
yoluyla yakaladigi ezgisellikle sanki “s6z” yoluyla bir miizik pargasi
olusturmaya yoneliyor. Kadin sesleri igin aryalar belki de...

Yasamla dort dortliik bir uzlasma iginde olmayan kadinlarin aryalari
bunlar; melodram 6gelerine hig mi hig yiiz vermeyen, yitirilenlerin
getirdigi hiiziinle, hedefine ulagamamig arayislarin buruklugunun
yumusak bir giilmece anlayisiyla sarilip sarmalandig, tadina doyum
olmaz okuma pargalari. Wesker bu oyunlari bir topluluk 6niinde
okumaya bayiliyor; sesini kadinsi kilmak igin hafifge incelterek...
Sahnede ise kadin oyuncu igin yaman bir firsat, yaman bir sinav olup
gikiveriyor bu oyunlar. Birbirinden gok farkh tig kadinin aymi kadin
oyuncu tarafindan perde arasi verilmeksizin ardarda sergilendigi
“Annie Wobbler”i Vacide Oksiizcii sahnelemis. Oksiizcii, oyunu
sahneye yerlestirirken, Wesker'in dekor, giysi ve hareket diizeninde
ongordigi akigi baghhkla uygulamis: oyuncu, bir oyun kisisinden
otekine gegerken sahneden ayrilmiyor; dekor ve 15k diizeni de
seyircinin gozii onlinde degisiyor. Wesker gok sey beklemis kadin
oyuncudan ve sahne teknisyenlerinden. Belki de déner platformlu bir
sahne igin yazmisg oyununu; iist Uste giyilen farkh giysilerin de oyuncu
tarafindan teatral bir sevimlilikle, seyircinin géziiniin igine
bakarakgikarilmasini diigtinmiis belki de.

“Kimlikle hesaplasma” velya da “kimlik arayigi” ortak paydasinda
bulustugu diisiinilen lig kadin izliyoruz sahnede; yoksul evlerde yari
zamanh temizlikgilik yapan kocamig Annie Wobbler, filoloji bitirerek
sinif atlayan kizil sagl, geng Anna, dérdiincii kitabi “en gok satan”lar
arasina girmig orta-yash Anabella. Ayrica Anabella'nin séylesimleri,
“rol yapug” iki bolumle, gergek Anabella’y: sergiledigi Ggtincii
bolumden olusuyor.

Bir kag yil 6nce “Ask Mektuplari” oyunundaki yorumuyla Sanat
Kurumu En Basarih Kadin Oyuncu Odiili'nii almis olan geng sanatgi
Ozlem Ersénmez, iig ayri kadini ve bes kisiligi sergilerken,
oyunculugunu rahatlatacak abartmalara siginmak yerine “zor olan”
segmig; olabildigince dogalligi... Ne ses tonlarina asiri yiuklemeler, ne
abartih jestler ya da mimikler, ne de hoplamali-ziplamali bir
hareketlilik. Arnold Wesker'in kadinlari, Ersénmez’in aracihgiyla,
tiyatro kligelerinin- yash Annie Wobbler canlandiriirken bile-









damgasini yemeden yagama gegiyorlar kargimizda. B The British playwright

Wesker'in birbirine izlek ve anlatim bigemi agisindan ancak pamuk Arnold Wesker is well known in
ipligiyle bagh olan- bu nedenle seyirciyi sasirtan- iig aryasi, Goniil Turkey especially with “Roots”,
Gapan'in duyarlh gevirisi, Oksiizcii'niin titiz caligmasi, Ersénmez'in “Kitchen” and “Four Seasons”.
dogal, soluklu ve gekici oyunculuguyla diizeyli bir yoruma ulasiyor. Over the past ten years, besides

writing large-cast plays he has

("Cumhuriyet” Gazetesi'nden alinmigtir)

been the author of one-woman
works. Wesker's rapturous gift of

depicting female sensibility is
known to the audiences.
Furthermore, his one-woman
plays are acclaimed for his
brilliant use of language. He
tends to compose a piece of
music stressing lyrical rises and
falls in female utterances. By
repetitious use of same
intonations Wesker creates a
melody, a melody of “words”.
Arias for the female voice...
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PALTO

iISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESi SEHIR TIYATROLARI ISTANBUL MUNICIPAL THEATRES

THE COAT

Nikolay Gogol

Geviri Translation:
Melib Cevdet Anday - Erol Giiney

Yoénetmen Director:
Bagar Sabuncu

Oyunlagtiran Adapted by:
Jean Cosmos

Geviri Translation: Cemal Siireyya

Sahne tasarimi Stage design:
Nurullab Tuncer

Giysi tasarimi Costume design:
Tiirkan Kafadar

Oyuncular Cast

Atacan Arseven, Orban Hizli, Salih
Sarikaya, Sezai Altekin, Hakan Giiner,
Haldun Ergiiveng, Ay¢a Telwmak,
Siikan Kabhraman, Ersin Sanver, Dinger
Cekmez, Gokhan Mete, Metin Celiker,
Zeki Yildirim, Selguk Sofukgay, Siieda
Cil

Bir Komedyanin ilk Temsilinden Sonra Tiyatrodan Gilag
Nikolay Gogol

Yer Venue:

Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi
Harbiye Muhsin Ertugrul Stage
Tarih Date: 28, 29.05.1995
Saat Time: 21.15

ISTANBUL SEHIR

TIY ATROLARI'na degerli

destek ve isbirliklerinden
dolay: tesekkiir ederiz.
We are grateful to the ISTANBUL
MUNICIPAL THEATRES for their
kind support and cooperation.

Umdugumdan gok fazla seyler dinledim. Cesit gesit diisiinceler...
Boyle bir toplumda diinyaya gelen komedya yazarina ne mutlu. Oyle
bir topluluk ki, tutarh bir biitiin olamamisgtir daha; diisiincelerin topu
bir tek bigim, bir tek 6l igine sokan dnyargilarin elinde yogrulup
kaliplagsmamistir. Orada herkesin kendine gére bir diisincesi vardir,
herkes kendi kisiligini kendi yaratir.

Turli yarglar verdiler; aralarinda biiyiik ayriliklar vardi. Ama o devlet
adaminin temiz niyetlerinde, tagranin issiz koselerine digmiis o
memurun yiiksek 6zveri duygusunda, soylu bir kadin ruhunun
gizelliginde, anlayish seyircinin sanat begenisinde, halkin o sagmaz, o
basit seziginde, hepsinde hepsinde o saglam, berrak Rus zekasi nasil
da gozikiyordu! Aleyhte olan yargilarda bile bir komedya yazarinin
bilmesi gereken bir gok seyler vardi. Ne canh ders!

Evet memnunum. Ama gene de igimde bir tiziinti var. Gariptir,
oyunda bagstan sona namuslu, soylu biri vardi. Bu namuslu, soylu kisi
gilmedir. O namusludur, giinkii toplum iginde kendisine pek 6nem
verilmedigini bildigi halde ortaya gikmaktan ¢ekinmedi. O, yazara
“soguk bir bencil” adinin verilmesine, yazarin ruhundaki yiiksek
duygularin varhgindan siipheye diisiilmesine yol agtigi halde gene de
ortaya gikmaya karar verdigi igin namusludur. Bu giilmeyi kimse
savunmadi. Ben bir komedya yazariyim; ona namusluca hizmet ettim.
Bu yiizden onu ben savunmaliyim. Hayir, giilme, sanildigindan daha
onemli, daha derin bir seydir. Bu, gegici bir 6fkeden gelen, insanin
bunalimh bir zamaninda kopuveren bir giilme degil; insanoglunun
hosca vakit gegirmesine yarayan bir giilme degil, insanoglunun aydin
dogasindan gelen bir giilmedir. Evet, ondan geliyor, giinkii insan
dogasinda giilmenin Sliimsiiz bir kaynagi vardir. Giilme Syle bir seydir
ki gevremizdeki egyay! derinden derine anlamlandiriverir.
Goziimuzin oniinde akip giden, yok olan seyleri aydinlativerir. Bu
gulmenin ta derinlerine igleyen kudreti olmasayd hayatin o kiigiik, o
bos yanlari ortaya gtkmazdi. Bu giilme olmasaydi her giin 6niinden
kayitsizca gegtigimiz, hor gordiigimiiz o 6nemsiz kiigiik seyler
goziimize bunca korkung, hatta bunca abartilmig gériinmezdi;
diinyada gok daha kétii insan bulunabilecegini bilen biri kalkip da,
“Boyle insanlar var mi?” diye bagirmazdi. Hayr, giilmenin insanlar
kizdirdigini séyleyenler haksizdir.Sadece karanlhk seyler insanlari
ofkelendirir. Giilme ise aydinliktir. Bazi geyler vardir ki onlari bitiin
giplakhgiyla gbziimiziin 6niine serecek olursaniz elbet ferahlariz.
Ama onlar giilmenin giicii ile aydinlaninca ruha sukunet getirirler.
Koti bir insandan 6¢ almay: kuran bir kimse, bu adamin ruhundaki
kotiiluklerle alay edildigini goriince kini hafifler, neredeyse onunla
barigir gibi olur. Kendisine benzemeyen kimselere giiliinduigiinu
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goren adamin yaralanmadigini, sahnede canlandirilan bir diizenbaza en
once bir diizenbazin giilecegini sdyleyenler haksizdir. Belki gocuklar
onlara giilecektir. Ama o donemin diizenbaz giilmeye katilamaz.
Cinki herkesin kafasinda artik bir diizenbaz 6rnegi belirdigi igin
yapacag en ufak bir ahlaksizliktan dolay: bu 6rnegin ona 6lmez bir ad
gibi yapistiralacagini bilir. Diinyada higbir seyden korkmayan adam,
alaydan korkar. Hayir, hayir, ancak iyi insanlar, 6zleri temiz insanlar
boyle aydin, boyle yiirekten gelen bir gilme ile gilebilirler.

Ama giilmenin korkung kudreti iyice bilinmiyor. Giilinecek sey
asagihk bir seydir diyorlar, o kadar. Ancak ciddi, heybetli bir sesle
soylenen seyleri yiiksek buluyorlar. Ah Tanrim, bu diinyada
yiksekligine inandigi higbir seyi olmayan ne gok adam vardir. Esinle
yaratilan hersey onlar igin bos laflardir, sagma seylerdir.
Shakespeare’in yapitlari onlara gére sagmadir; ruhun kutsal duygulari
sagmadir.

Bu sozleri séylemeye beni zorlayan, yazarin onurunu korumak gibi
bir neden degil; benim olgunluktan uzak, kusurlu yapitima sagma
denildigi igin de degil; hayir, ben kusurlarimi biliyorum. Beni
yerenlerin yaniimadiklarinin da farkindayim. Ama en olgun, en
kusursuz yapitlara da “sagma, uydurma’ denildigi zaman dinyanin en
biyiik adamlarinin sagma yapitlar birakmig oldugu séylenince artk
kayitsiz kalamiyorum. Bu kadar anlayigsiz, ruhlari sogumus, yirekleri
bosalmis insanlarin goklugu karsisinda yiiregim sizlyor. Iglerinde
derin bir sevgi taslyan kimselerin gézyag doktiikleri seylere
onlarin,duygusuz yiizlerinde en ufak bir degisiklik bile olmadan
baktiklarini iistelik ““sagma, uydurma’ sézlerini firlatuklarini gériince
igim burkuluyor.

“Sagma...” Yizyillar gegiyor, kentler, uluslar yok oluyor; diinyadan
hersey buhar gibi gegip gidiyor. Ama bu “Sagma”larin arkasi geldigi
yok; boyuna tekrarlaniyor. Akilli hitkiimdarlar, derin gorusli
yoneticiler, tecriibeli yaghlar, yiiksek duygularla dolu gengler de iste
boyle bir hava iginde boguluyorlar.

“Sagma...” Oysa, bakiyorsunuz, neredeyse tiyatro yikilacak. Kimse
yerinde duramiyor. Seyircilerin tiimii bir an iginde tek bir duygu, tek
bir kisi haline gelmisler; kardes gibi bir tek ruh hali igindeler;
besytizyildan beri artik dinyamizda bulunmayan biri igin bir siikran
duasi halinde el girpiyorlar. O, acaba, mezarinda bunlari duyuyor mu?

& Yasamuinin biitiin acilarini tatmig olan ruhu bunlari duyuyor mu?

“Sagma...” Oysa diinyanin bin mihnetini gekmis, felegin tirli sillesini
yemis ve artik umutsuzluk iginde kendini 6ldiirmeyi tasarlayan bir
tiyatroya geliyor ve orada serin gézyaslari dokiiyor. Tiyatrodan
gikarken artik yasamla barigmistir. Yeniden her mihneti kabule, tiirlu
acilari gekmeye hazirdir. Ciinku yasamak, aci gekmek, kederler iginde
yuvarlanmak demektir. Insan yasadikca bu gibi “sagmalar” yiiziinden
hep boyle gozyas dokecektir.

“Sagma...” Ama bu sagmalar olmasa diinyay: bir uyusukluk kaplar,
yasam solar, ruhlar kiiflenir.

“Sagma..” Yizyillar boyunca boyle sagmalari seve seve dinleyen
insanlarin adlari diinya durdukga kutsal kalsin. Onlar esinlerini
Tanridan aldilar. En soylu devlet adamlari felaket giinlerinde bile
onlari savundular. Hitkimdarlar, tahtlarinin yiikseginden kalkanlariyla
korundular.
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Oyle ise yolumuza daha cesaretle devam edelim. Ruhumuz
yergilerden yilmasin; kusurlarinin gésterilmesini sevingle kargilasin.
Ona soylu duygulardan, insanliga karsi o kutsal sevgiden mahrum
oldugu sdylense de cesareti kirilmasin. Diinya bir girdaptir; iginde
tirli disunceler, turlt inaniglar boyuna kaynagir durur. Ama zaman
onlari ogutir. Kalbur gibi, atimasi gerekenleri atar, geride sert
tohumlar gibi gercekler kalir. Onceleri bombos gériinen bazi seylerin
aslinda 8nemli bir anlam tasidiklari sonradan anlagilir. O soguk
giiltiglerin derinliklerinde oliimsiiz, giirbiiz bir sevginin sicak
kivilcimlari bulunabilir. Kimbilir belki giiniin birinde su gergege herkes
inanacaktir: Magrur ve guglii insan felaket iginde nasil kiigilr,
zayiflarsa, zayif da felaketler iginde o denli giiglenir. lste bu kural
uyarinca, yiirekten gelme gozyaslari doken bir adam da gogu zaman
diinyanin en gok giilen adamidir.

(Sehir Tiyatrolari program dergisinden alinmigtir)

B Of the five short stories whose
scene is set in Petersburg, “The
Coat” is the last and the most
influential work of Nikolay
Gogol. Later, it was adapted to
theatre. “The Coat” is the story
of a poor clerk who lives on 400
rubles a year and whose only
dream in life is to have a new
coat. When at last he has the
money and buys the coat, the
first time he goes out he is
waylaid by thieves and robbed of
the coat. He is represented as a
pathetically humble and inferior
figure, and the story passes
through all the gamurt of
attitudes towards him, from
sheer fun to poignant pity.
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ONIKINCi GECE

TWELFTH NIGHT

William Shakespeare

Geviri ve uyarlama

Translation and adaprtation:

Zeynep Avcr

Yonetmen Director: 15/ Kasapoglu

Giysi tasarimi Costume design:
Hakan Diindar

Isik tasarimi Lighting design:
Selim Yidiz

Yonetmen yardimcilar
Assistants to the director:

I. Hakan Ozgimeg, Safak Eruyar, Serdar
Kamalwoglu

Oyuncular Cast:

Erdal Besikgioglu, Suayip Unsal,
0.Sanl1 Baykent , Burak Sayar, Levent
Senbay, Ercan Eker, Murat Cidamls,
R.Ece Okay Serdengegts, Tiilay Giinal,
Elvan Karamanolu, Zeynep Y asa,
Siikun Giiner

Farsa Doniigmiis Bir Shakespeare Giildiriisii: ‘““Onikinci Gece”
Aysegiil Yiiksel

Yer Venue:

Taksim Sahnesi Taksim Stage
Tarih Date: 30.05.1995
Saat Time: 21.15

Tarih Date: 31.05.1995

Saat Time: 18.30, 21.15
DEVLET
TIYATROLARI nin

=
SN\
= degerli katkilariyla

gergeklestirilmigtir.

We are grateful to the STATE
THEATRES for their valuable
contributilon.

Cogunlukla geng oyunculardan olusan Diyarbakir Devlet Tiyatrosu
son iki yildir sergiledigi galismalarla tiyatromuzun giindemine girdi.
Gegen yil sunulan, Cogkun Irmak’in Terentius'tan 6zgiirce uyarlanip
sahneledigi “Miletos Giizeli"yle Sanat Kurumu’nun 1994 &diillerinin
birgogunu toplayan ve Tlyatro Elestirmenleri Birligi’nin 1994
(Ankara) Odiili'ne deger bulunan topluluk, bugiine dek Isil
Kasapoglu'yla uig galisma yapti. “Macbeth”, Orhan Asena’nin
“Korku"su ve 7.Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali'nda sunulacak
olan “Onikinci Gece”.

Isil Kasapoglu, Zeynep Avcr'nin Tirkge kullammi agisindan biyiik
keyif veren geviri/uyarlama metnine dayandirdigi “Onikinci Gece”
yapimini gezginci bir yerli kumpanyanin triini olarak sunuyor.
Dolayisiyla, Shakespeare’in “romantik komedi”lerinin en uinliilerinden
sayilan bu yapit, ilkel bir kumpanya arabasinin tagiyabilecegi sinirh
dekor/giysi donanimiyla ve sinirl teknik olanaklarla sunuluyor. Roller,
Shakespeare’in karakterlerine denk diigen oyunculara degil,
Kumpanyanin artistlerinin kisiliklerine gére dagitlmistir. Bu durumda
oyunun sunulus bigemi ““benzetmeci” (olaylari ‘gergekmis gibi’
aktarma) DEGIL, “gostermeci” (olaylari ‘oyun’ niteligi isinde sunma)
olacakur. Tiyatro mekani bir sokak ya da gadirdir. Oyuncularin hepsi
soytari kiigindadir; amaglari ise seyirciyi hig durmaksizin giildiiriip
daha gok parsa toplamak...

“Onikinci Gece”nin Devlet Tiyatrosu tarihinde énemli bir yeri var.
Kurulug agsamasinda (1948) sunulan yabanc yénetmenli bir yapimda
Ciineyt Gokger ilk kez “jon”i degil de giiliing kahya Malvolio’yu
oynayarak biiyiik basari kazanmig, Konservatuar’dan yeni mezun
Yildiz Kenter de ayni yapimda “romantik” Olivia roliyle ilk kez
sahneye gikarak kisa siirede “yildizlagmisg”t. 1960’larda yeniden
sahnelenen yapitta Malvolio’yu Ciineyt Gokger unutulmaz yorumuyla
bir kez daha canlandirmig, “romantik” Olivia’y: ise bu kez geng, giizel
ve yetenekli Ayten Gokger oynamisti. Bu yapim yurt diginda da
sergilenerek yabanci basinda uzun uzadiya Sviilmiistii. Aradan otuz yil
gegti. Turkiye'de ve yurtdiginda izledigimiz yabanci topluluklarin
“Onikinci Geceyi, yeni plastik boyutlarin olusturulmasiyla, klasik
bigemden farkh bigemlerde yorumladigini gézlemledik. Tipki
Kasapoglu’nun yapmis oldugu gibi... Shakespeare'in yapiti eskimisg
miydi?

Buyiik ozan, pek gok oyununda oldugu gibi “Onikinci Gece”de de
olaylar dizisini gegmisin uzak, gizemli ulkelerinde gegiriyor. Gemi
kazalari, birbirinden ayr digen kardesler, “kimlik gizleme” sonucunda
birgok *“yanlighga” neden olma yoluyla olusan dolantinin mutlu
rastlantilarin yardimiyla ¢é6ziiliip “mutlu son”a ulagmasi gibi klasik
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komedyadan alinma 6geleri bu oyununda da cémertge kullaniyor.
Yine gogu oyununda yaptig gibi klasik komedyadan aldigi 6geleri,
kendi toplumunun gok hoslandig) “romantik ask” 6gesiyle
bulusturuyor. Dahasi, gaginin kadininin “kadin olma” sorununu
“insanci” yaklagimiyla bu oyunda da irdeliyor. Bunun da 6tesinde,
“komedi”nin sahte “mutlu son”larini gergege aykiri buldugu igin bu
komedisinde de trajik boyutlar katiyor, oyunu buruklastiryor.
Kisacasi, “Onikinci Gece”nin “ana” olay dizisi guinimuiz
yonetmenlerine gesitli “yeni yorum” olanaklari taniyan zengin 6geler
barindiriyor...

Ancak, Kasapoglu'nun izleyeceginiz yapimda “ana” olay dizisini degil
de “yan” dizisini 6n diizeye gikardig) goriliiyor. Ana olaylar dizisi
daha gok bir “gergeve” olarak kullamlmig; yapim, baskisilerini yobaz
kahya Malvolio ile soytari Feste’nin olusturdugu yan olaylar dizisi
istiinde yogunlastirilmig. Shakespeare, yasadigi dsnemdeki Ingiliz
ortaminin- servet avcisi meteliksiz soylularin, yegenlerini gikar
iligkilerinde arag olarak kullanan dayilarin, kendini bilmez, aggézlii
piritenlerin- girkinliklerine 15k tuttugu yan olaylar dizisinde, Ingiliz
Ortagag Ahlak Oyunlar’'na 6zgi bir fars anlayisi iginde “insan”a ve
“topluma iligkin bir ders vermektedir. Ava/Kasapoglu galigmasinda
iste bu fars anlayigindan yola gikilmig, ayni anlayis ana olaylar dizisine
de aktarilmistir. Artik agk konusunda Shakespeare donemindeki
romantik duyarhga sahip olmadigimiz diistiniilecek olursa,
Kasapoglu'nun yorumunun Shakespeare’e pek de fazla ihanet
etmedigi kabul edilebilir.

Kasapoglu’nun yorumunu, yapimi dayandirdig) “gezginci”” kumpanya
olgusu da pekistiriyor. Shakespeare'in oyunlarinin yiizyihmizin baginda
gezginci topluluklarca gesitli kiliklara sokularak sahnelenmis oldugu
topraklarda yasiyoruz. Gezginci yerli Shakespeare oyuncularinin
tiyatro gelenegimize katug cesni Kasapoglu'nun bu galigmasiyla

o e "“.g" 1 g “4% modern sahnede
I . ’ 4 )(/ degerlendiriliyor. Kasapoglu gibi
MATIAAS I yiirekli bir yénetmenle ve

bitmez tiikenmez enerjisini,

. tiyatro cogkusunu yonetmene
ozveriyle sunan geng, egitimli
bir sanatg ekibiyle...

Karginiza dort dértlik bir genlik
' oyunu geliyor. Saka, muziplik,

; takilma, sarki, dans, cambazlik
tstiine kurulmus, vurdulu/kirdih,
dustilii/kalktih, diinyaya “fars”in
gozliikleriyle bakan, ancak farsin
da entelektiiel bir yaklagim
igerebilecegini gézden
kagirmayan, tiyatroyu “senlik”
anlayigi iginde algilayan, sicacik
4 bir AYKIRI YORUM...

B 511 Kasapoglu’s interpretation
is reinforced by the travelling
company phenomenon which the
production is based upon. We
are living on the continent where
at the turn of the century
Shakespearean plays, always
rearranged, were performed by
travelling actors. The zest added
to our theatre tradition by such
Shakespeare players is now being
utilized on contemporary stage
by the colorful interpretation of
Isil Kasapoglu. Singing,
dancing, juggling, joking,
fighting, laughing, spending an
inexhaustible energy and looking
at the world through “farce”
glasses, yet not missing the point
that farce can also bear an
intellectual approach. An
interpretation beyond the limits.
An incongruous interpretation
which is warm and has the spirit
of a carnival.
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ANNEMIN CESARETI

MY MOTHER’S COURAGE

George Tabori

Yonetmen, sahne tasarimi,
video

Director, stage designer, video:
Otto Kukla

Giysi Costumes: Irene Hartmann

Isik ve ses Light and sound:
Sofie Thyssen

Sahne teknigi Stage technic:
Peter Schuietzke

Dramaturiji Dramaturgy:
Crescentia Diinsser

Oyuncular Cast:

Crescentia Diinsser, Peter Schwietzke

Gegmisgle Hesaplagsmak
Hasibe Kalkan

Yer Venue:

Kenter Tiyatrosu Kenter Theatre
Tarih Date: 31.05.1995

Saat Time: 21.15

Tarih Date: 1.06.1995

Saat Time: 18.30

O ALMAN KULTUR
C/ MERKEZI,
ISTANBUL un degerli

katkilariyla
gergeklestirilmigtir.

We are grateful to the GERMAN
CULTURAL CENTRE,
ISTANBUL for their val uable

contribution.

“Her bir giilmecenin igerigi ya bir felaket ya da gok giizel bir seydir...
Giilmece bir bakima bir can kurtaran simidi, gergekten kagis degil,
gergegin ta kendisidir. Ve sag kalan biri olarak baginizdan gegen en
olumsuz olaylari anlattginizda, bu ister bir prova olsun ister bir iligki,
onlara giildiigiiniiz gergektir. Keske en kotii olaylar kargisinda bile
insan bu 6zelligini hep koruyabilse! Tesadiifen Adorno’da buldugum
bir Hoderlin alintisi §6yledir: “Her zaman oynuyor ve
sakalagiyorsunuz.” Bu oynama ve sakalasma garesizlikten
kaynaklanmaktadir. Ancak ben tersini diisiiniiyorum; bir yerde saka
ve giilmece biter ve ben devam ederim. Simdiye degin bu “devam
etme” hig bitmedi.” George Tabori Tabori'ye gére eserlerinin ilham
kaynag mizahtir. Ve bir sinir krizi gegirmektense, kendisini rahatsiz
eden konuyu yaziya dokmeyi hatta oyunlagtirmayi yeg tutmustur hep.
Yazarin tum eserlerinde gegmisle hesaplagmak 6nemli yer tutar.
Yasami boyunca gegmisgin ona ve ailesine yaptiklarini anlatmaya ve
ustesinden gelmeye galigmig Tabori. Annesi diginda tiim yakinlarini
Auschwitz toplama kampinda yitiren Macar yazar, hala yasiyor
olmanin bedelini bir gezginci gibi, bir o iilkede bir bu iilkede
yasamakla, hig bir yerde kendisini ait hissedememekle 6dedi. Toplam
on yedi iilkede 6nceleri gazeteci, daha sonra senarist ve yénetmen
olarak galigmis olan Tabori, diizyazidan tiyatroya gegisini 1947 yilinda
Hollywood'ta Brecht'le kargilagmig olmasiyla agiklar. Bu kargilagma
Tabori'ye tiyatro araciigiyla gegmisiyle bas edebilmek igin yeni bir
olanak tanimistir. Ozellikle 70'li yillarda Almanya’da sahneledigi
oyunlarda, bunlar ister kendi yapitlar ister bagka yazarlarin yapitlar
olsun, yazar, o dénemin Alman ve Avusturya toplumlarinda yogun
yasanan bir kusak gatigmasini konu alir. Bu kusak gatigmasi Nazi
dénemini yasamig olan ve gegmislerini unutmaya galgan anne ve
babalar ile gocuklari arasinda yagsaniyor. Cocuklar kendi ailelerinin
Nazi déneminde yasanan insanlik dramindan ne kadar sorumlu
olduklarini ortaya gikarmaya galisiyorlar, ancak bu sorgulama tek
tarafl yirutilmiyor. Kendisi de bir Yahudi olan Tabori, o dénemin
kurbanlarini da sorgulamadan edemez. “Annemin Cesareti’nde yazar,
annesinin bilingaltina ittigi, hatirlamaktan korktugu, Nazi déneminde
yasamis oldugu inanilmaz ama gergek olaylarla yeniden hesaplagmasini
saglar.

1944 yilinda bir yaz giinii. Her zaman ki gibi, Elsa Tabori kardesinin
evindeki konken partisine katiimak tizere evden gikar. Ancak
kardesinin evine ulagmasi o giin biraz uzun siirer. Uzerinde siyah,
dantel yakal bir elbise, basinda o gok sevdigi sapkasi ve gégiisiinde
bezden sari bir yildiz. Otobiis duraginda beklerken tutuklanir ve
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Auschwitz'e goturilur. Altmig yasindaki kadin bir an kalabaliktan
ayrilarak geng bir subaya, kendisinin yanhshkla tutuklandigini, kizil hag
kimligi tagidigini ve bu nedenle serbest birakilmasi gerektigini soyler.
Bunu yapma cesaretini nereden buldugu mechul, ancak kargisindaki
mavi gozlii geng subayin tepkisi ok daha sagirtici. Insanlari lim
fabrikalarina géndermekle yiikiimlu subay, yash kadinin kargisinda bir
an hala bir insan oldugunu hatirlar ve inanilmaz olan gergeklesir.
Subay, Elsa Tabori'nin gitmesine izin verir, hatta Budapeste’ye geri
gonderilmesini saglar.

“Digmanin gozlerine baktginda, 6liilere ihanet etmek pahasina da
olsa, onlardan nefret etmekten bile vazgegebilirsin” (Elsa Tabori).
On bir buguk saatlik gecikmeyle, kardesinin evine, konken partisine
katulmak iizere ulagir. Anlatug Sykiiye kimse inanmaz. O giin oyunda
da galip gelen annenin hayatindan memnun olmamasi igin hig bir
nedeni olmadigini diiiiniir. Inanilmaz ama gergek bir dykii. Makaber,
delice, komik, siradisi, hepsi bir arada. Iste Tabori'nin ge¢misle
hesaplagma bigimi, kendine 6zgii mizah anlayisiyla en trajik olaylar
bile giinliik, siradan , hatta giilimseyerek izledigimiz olaylar haline
gelir. Bu yolla en dehsetli olaylara kars: bile mesafe kazaniyoruz ve
duygusalliga kapilmadan olaylari degerlendirme sansim buluyoruz.
Zelt Ensemble Tiyatrosu da montaj, dialoglar, belgesel nitelikli
sahneler ve sahne tekrarlariyla oyunun yapisina uygun teatral bir
karigim segmistir. Yaklasik 75 dakika suren gosteride | 944 yilinda
yasanmis olaylar bir film gergevesine oturtulmustur. Oyun bugiiniin
Almanya'sinda bir araba yolculuguyla baslar ve biter. Kullanilan diger
film teknikleriyle (projeksiyon, mikrofon, gélgeler vs.) sahnede
siirekli bir hareket saglanmakta, gegmisteki cehennemin hala yan
bagimizda oldugu vurgulanmakta, giinki aradan yalnizca 51 yil
gecmistir. Bir kadin (Crescentia Diinsser) ve bir erkek oyuncu (Paul
Peter Schwietzke) Otto Kukla yonetiminde gok basaril bir
oyunculuk sergiliyorlar. Oyuncularin yiizlerinde ve hareketlerinde
George Tabori'nin dykiistinde yer alan tim korkular, dehseti, saflig,
hiiznii ve komikligi, onlar bir rolden diger role girerken, sarki
soylerken, dans ederken, yiiksek ya da algak sesle konusurken,
giindiiz dugleri goriirken géormek miumkin. Sahnede yaratilan
gerilimin ve heyecanin seyirciye yansimamasi olanaksiz.

Gelin, yalmizca tiyatroda bu oyunu izlerken degil, giinliik yagamimizda
her an yasadigimiz sagirtici ve dehsget verici olaylar karsisinda da bu
heyecani ve gerilimi hissedelim. Devam etmekten asla
vazgegmeyelim.

B On a sunny Sunday in 1944
George Tabori's 60 year-old
mother of Hungarian Jewish
origin leaves her house to go to
her sister to play cards as always.
She gets arrested at the bus stop
and is sent to Auschwitz. She
miraculously survives the
nightmare. The officer in charge
of transferring the Jews to the
death factory sets her free. With
11.5 hours delay Else Tabori
reaches her sister’s place. George
Tabori recounts this event in an
unremarkable, ordinary and
humorous manner. It is an
anectode confronting the
German people with their past
which they nearly tend to forget.
The remarkable interpretation of
ZET Company reinforced with
rich images, begins with a car
ride in beautiful Germany of
today and ends in the same -
only after 49 years.
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BiNA

THE BUILDING

Behi¢ Ak

Yénetmen Director: Ozgiir Yalim

Sahne tasarimi Stage design:
Nurettin Ozkonii

Giysi tasarimi Costume design:
Giilhan Kirgova

Istk tasarimi Lighting design:
Ayhan Giildaglar:

Yonetmen Yardimcilar
Assistants to the director:
Taner Birsel, Zafer Algoz

Oyuncular Cast:

Taner Birsel, Zafer Algoz, Istar
Gaokseven, Yegim Kizilge, Ayge
Tunaboylu, Nihat Ileri, Levent Oktem,
Vala Onengiit, A. Fuat Onan, Alper
Develioglu, Y unus Dagtan

Traji-Komik Bir Yabancilagma Oyunu
Esen Camurdan

Yer Venue:

Birim Tiyatrosu Sahnesi
Birim Theatre Stage
Tarih Date: 1, 2.06.1995
Saat Time: /8.30
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)) degerli katkilariyla
gergeklestirilmigtir.

We are grateful to the STATE
THEATRES for their valuable
contributilon.

Bir spor salonu islevini gormek iizere yapilir nce Bina. Gok
gegmeden, masalar biiro bolimiine sigmamaya baslayinca, soyunma
odalarindan birkag iptal edilir; derken pinpon salonunun da yarisi
biiroya katilir, ardindan fast-food’cularin alani havuza dogru
genigletilir. Ote yandan, pinpon toplari yiizme havuzuna kagar, havuz
suyla dolu oldugu zaman da soyunma odalarini su basar, bekgi
kuliibesinin tabanindan su gikar, yénetim odasinin tavanindan su
damlar. Oyle ki, pinpon maglari sirasinda havuz bosaltilr, yiizme
saatlerinde de pinpon maglari yapiimaz. Binada onalti aydir kazilmadik
yer kalmamistir ama yine de su kagaginin yeri bulunamaz. Bu arada
lilkede yaganan ekonomik krizin bilincinde olan gergekgi yoneticiler,
“birtakim liikslerle kaybedecek zamanimiz yok, tasarruf yapmalyiz”
gerekgesiyle gesitli onlemler almiglardir: Havuzun suyu yandaki otele
satisa gtkarilir, soyunma odalari depo olarak kiraya verilir, pinpon
salonunun bir bélimiiyle oturma salonu fast-food'cuya kiralanir. Ne
de olsa mimarin yarattigi gocuk biiylimiis, serpilmistir, hayatin
gercekleriyle karsilaginca da sporcu olma isteginden vazgegmeye
baglamistir.

Behig Ak'in “Bina” adlt oyununda bir tek spor salonu degildir
amacinin diginda kullamlan. Oyunun- mimar diginda- asal kisileri
olsun, yan kisileri olsun, kendi uzmanlklariyla ya da meslekleriyle
yakindan uzaktan ilgisi olmayan iglerle ugragirlar: Cigerleri géstermek
niyetiyle gidilen doktora bel sorunlari aktarilir, kulak, burun, bogaz
igin danigmak tasarlanir. Ayni zamanda egitmen olarak kullanilan
grafikerler aksamlari, bekgiyle birlikte, fast-food'cuya kofte yaparlar...
Binanin y6neticilerinden biri vali, Stekiyse bagbakan olmak istemistir
hep; ilkokuldan bu yana mimar olmay: diiglemis, mimar olmus ve
mimarlik yapmakta olan mimari neredeyse gergekdisi bulurlar.
Duvarinda uzeri naylon pargalariyla ortiilmiis delikler bulunan Binanin
yalniz igeriden degil, disaridan degerlendirilmesi de 6zgiin islevine
oldukga aykiridir: Kimi zaman asili olduklari yerlerden digen
naylonlarin arkalarinda beliren biiyiik deliklerden igeri bakan, ya da
sizan insanlar orasi Sular Idaresiymis gibi davranirlar, mag sonucunu
ogrenmek isterler veya “Devr-i Daim makinasi igin” gelmiglerdir.
Higbir seyin yerli yerinde kullanilmadigi, herkesin her isi yaptig, her
yerin olur olmaz degisime ugradig) bu ortamdan, dogaldir ki, esyalar
da paylarim almiglardir: Belirli saatlerde FM kanal telefona
karigmakta, yonetim odasinin biiyiik masasinin ayag sallanmakta,
tuvalet sifonlarinin hazneleri su kabi, klozetlerse tabure olarak
kullaniimaktadir.

Demokrat ve gergekgi ¢oziimlerden yana olduklarina inanan ve
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“kaderin cilvesi” olarak istediklerinin gok diginda ugrasilar edinmis
yoneticiler gelimek, gok yonlii olmak ve kurumsallagmak adina, spor
etkinlikleri diigiiniilerek diizenlenmig bir yapiy: alt iist etmiglerdir.
Herkes sorumsuz, bir tek onlar sorumludur, ¢iinkii herkes bencillik
yapip yalnizca kendi isini diisinmektedir: Yiiziiciler ylizmekten bagka
bir sey yapmamakta, pinponcular sabahtan aksama dek beyaz bir topa
vurup durmaktadirlar. Yine ayn nedenle, fazla kullaniyor diye
kitaplik kapatilmig, kirleniyor diye tuvaletlere, oturuluyor diye
oturma salonuna kilit vurulmustur. Sorunlari en kisa yoldan ve
kokten gézme egiliminde olan isbitirici bu kisilerin 6nlerindeki en
biiyiik engellerden biri de, onlarin gelisip biiyimesini istemeyen “dig
kaynaklardir”. “lmaj” degistirmenin 6nemine de inanan yéneticilerin
tarihe bakis agilari da oldukga ilgingtir: “Tarih tarihtir. Ha iig sene, ha
bin!”

“Bina”, karikturist Behig Ak'in ilk tiyatro galigmasi. Hayatinin gesitli
anlarinda kargisina gikan insanlar ve mekanlarla ilgili anlatmak
istediklerini tiyatro diline tagimig bu kez, tiyatro gergekligini gézardi
etmeden. Yazar, iki asal kisi ve bir bina gergevesinde, insanlarin 6nce
kendi kendilerine sonra yasadiklari ortama kargi yabancilagtiklari bir
diinyanin traji-komikligini dile getirmektedir. Gergekten de, oyunda
mizah yoluyla anlatilanlar trajik, kayg verici bir durum sezinletir
seyirciye. Herkesin her sey, her seyin de bagka bir seye rahatlkla
doniisebildigi ve hizh bir tiikenigin neredeyse nevrotik boyutlara
ulastig) s6z konusu ortamin yarattig absiird bir durumdur bu. Salt
kendini dogrulamaya yonelik, demagojik ve sig bir gevezelikten Gteye
gitmeyen s6ylem, Binanin akil almaz degisiminde izlenen durumun
baska bir dizlemden aktarilmasidir aslinda. Bir bagka deyisle,
oyundaki s6zel anlatimla goérsel anlatim birbirlerini biitiinlemekte ve
¢oziilmis bir toplumun iginde var olmaya galisan 6zii yitik insanlar
yansitmaktadir.

Aligilmig bir diizeni, mantikh bir gelisimi, digim, gatisma gibi 6geleri
merakla beklenen bir sonu olmayan oyunda kisiler de, yine aligilmisg
ruhbilimsel veya gergeksi bir yaklagimdan gok abartiya, giderek
karikatiirlegtirmeye dayanan bir yaklagimla ele alinir.
Karikatiirlestirmenin daha gok aci verdigini, giildiiri tirinin
umutsuzlugu daha gok ortaya koydugunu bir kez daha animsatan
oyunun imgeleri bir “oturmamighk duygusunun” yaratug yitikligi
gostermeye galigirlar.

Oyunun brosiir yazisinda Behig Ak, “sizin de hayatinizda bir Bina
vardir” diyor; bana sorarsaniz Bina, bizim yasamimizin ta kendisidir.

B “The Building” is the first
play of the famous caricaturist
Behi¢ Ak. In the play he observes
the world through different
stages of his life span. While
introducing a building,
characters, and events he depicts
the tragicomical aspects of the
universe. A society where human
beings are estranged to each
other, even to themselves. Ak’s
world is an absurd world where
everything gradually crumbles
and falls. Rapid exhaustion
pushes the boundaries of
neurosis. Mere demogogy and
shallow babble actually aimed at
self-assurance is not any different
than the incredible situations
observed in the Building’s
incredible transformation..



TURKIYE TURKEY

PAZAR KEYFi

ANKARA SANAT TiYATROSU (AST) ANKARA ART THEATRE

SUNDAY LEISURE

Georges Michele

Uyarlayan ve yéneten
Adapted and directed by :
Rutkay Aziz

Yonetmen yardimcilari
Assistants to Director:

Mebmet Ulay, Sebnem Tosun, Ozlem
Akdogan, Suna Turgut

Dekor Set design:
Osman Sengezer

Giysi Costumes: G#l Emre

Isik tasarimi Lighting design:
Osman Tosun

Ses Sound: Bora Bale:

Dekor teknisyeni
Stage technic: Hakk: Giiltekin

Aksesuar Accessories: Abmet
Yddiz, Mustafa Kise

Oyuncular Cast:

Erol Demiriiz,Altan Erkekli,Emel
Ceviren,Altan GirdiimMahir
1pek,Vahide Gordiim,Aylin Ozyatan,
Hakan Giiven, Orgun Cutir, Maurat
Denzirbag, Ekin Oner Erban Avci

Pazar Keyfi
Atila Sav

Yer Venue:

Harbiye Muhsin Ertugrul Sahnesi
Harbiye Muhsin Ercugrul Stage
Tarih Date: 2, 3.06 1995

Saat Time: 18.30, 21.15

Babalar herseyi bilir. Babalara cevap verilmez. Gergeklerden kagmak
olmaz. Rahat etmek isteniyorsa, galismak gerekir. Cok galisan gok
kazanir, para biriktirir, istedigini ahr. Gerekirse bazi zevklerinden
fedakarhk etmek gerekir. Gergek oksiiz anasiz babasiz olan degil;
talim terbiye gérmemis olandir. Bunlar gibi, birgok kalip tiimceler ile
tanri, vatan, onur, diiristlik, sorumluluk, toplum saygisi gibi bir suri
ylice ama igi bosaltilmig kitvramlar ve soézciikler.

Konusurken tiimceler arasina bu kalp soézler siralandi mi, yiiksek
diizeyde konular tartigilmis gibi oluyor. Diisiinceye gerek bile yok.
Bir kez bellendi mi bunlar, durmadan kullanilabilir. Ezbere alinmig bir
plagin durmadan galinmasi sanki. Yeni durumlar, yeni olaylar, yeni
disunceler gelistirmek geregi yok. Bir sagirlar séylesmesi. Cevrede
patlamalar oluyor; insanler coplaniyor, bigaklamiyor, dldiiruliyor. Bir
de gocuk var. Ailenin ve toplumun gelecegi. O, durmadan sikiliyor.
Soru sormasina, bir seyler 6grenmesine, istedigini yapmasina olanak
verilmeyen bir gocuk.

Bir toplum toplum katminidir oyunun baskisisi: Kentsoylu
(burjuva)lar. Tektek oyun kisileri var elbette. Aileyi olusturan bes
kisi: Baba, Anne, Cocuk, Nine, Biiyiikbaba. Birlikte bir birim
olusturuyorlar. Toplumsal katmanin 6rnek ailesini yansitiyorlar.
Kentsoylular igin Pazar cinlence giinudiir. Pazarlar keyif yapilir.
Birlikte gezintiye gikilir. 3u keyfin kalbi bellidir. Sokakta yirinr,
parka, sinemaya gidilir. Ayni seyler yinelenir, ayni sozler gevelenir.
Aksam olunca da mutlulukla yataga girilir.

Bir Pazar gezintisinde aksayan seyler bas gosteriyor oysa. Once
Buyukbaba bir serseri kusunla vurulup dliyor. Sonra Nine bir
saldiriya ugruyor, bigaklanip 8ldiriliyor. Cember daralmaktadir.
Ama kim anlayacak? Soriunda Cocuk da bir serseri kursunla vurulur.
O zaman diisiinme vakt: gelmistir. Ama biraz geg...

AST, Georges Michele’in “Pazar Gezintisi”ni ilkin 1966-67
déneminde oynamisti. Yeni taninmaya baslayan bir yazarin, bir nceki
donem Paris’te oynanan ve biiyiik bagari kazanan oyunuydu o zaman.
Sartre'in da elinden tuttugu bu yeni yazarin oyununu hemen
Turkge'ye gevirten ve cagarina alan AST'In gosterisi o donemde
biiyik ilgi gérmusti. YUzl agkin gosterim yapan oyunu AST izleyicisi
de begenmisti. Oyun toplulugun diinya goriisiine ve dogrultusuna
uygundu.

Bir saat onarimaisi olar Georges Michele, 25 yagina kadar ne kitap
okumus, ne gazete. Uz n boylu 6grenim de yapamamis. Yasam
kavgasi icinde bogusurlen, gevresine dikkatli bakmaya baglamis.
Sonra da gordiiklerini yazmay: diisinmis. Kisa sire iginde ard arda
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yazdigi birkag roman ilgi gekmis. Sonra oyunlar gelmis. Ikinci oyunu
olan “Pazar Gezintisi” Vieux Colombier’de uzun siire afigte kalmis.
Ertesi donem “Saldir”” adli oyununu Ulusal Halk Tiyatrosu (TNP)
dagarina almig. Georges Michele, daha sonralari gikigini siirdiirmese
de “Pazar Gezintisi” 6nemli bir oyun.Ustelik aradan gegen otuz yili
askin siireye karsin, toplumsal ve siyasal gelismeler yazarin irdeledigi
gercekleri daha da giincellestirmis. Oyun sanki bugiinleri ve
toplumumuzu anlatiyor. Rutkay Aziz kosutluklarin altini gizerek

Boylece oyun bizim izleyicimize busbiitiin yakinlagiyor. “Pazar Keyfi"
ad da onun bulugu. Hog bir tersinleme.

(Milliyet Sanat Subat 1995)

”.”'?,"" e

oyunu sahneye koymus. Konu gibi, agik bigimi de uyarlamalara uygun.

B Jean Paul Sartre, a highly
esteemed philosopher of the XX.
century was a close friend and
master of playwright Georges
Michele. Sartre once said:
“Someone, who does not protest
the arrest of a neighbour by the
police, is guilty”. A person
indifferent to the problems of his
society, shall not be free. Such a
man's comprehension naturally
shall not push the borders
beyond cognition of “slavery “ or
“serfdom” and thus he shall not
deserve to be the member of a
civilised society. Rutkay Aziz's
adaptation, “Sunday Leisure “
from George Michele's play “A
Sunday Outing”, is a slap thrown
at shallow egoism, insensibility
and indifference.
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TURKIYE TURKEY

iZMIR DEVLET TiYATROSU

iZMIR STATE THEATRE

MARAT

Peter Weiss

Yonetmen Director: Marat Sade

Malcolm Keith Kay Ozdemir Nutku

Ceviri Translation:

Miigerref Hekimoglu Cagdas klasik yazarlar arasinda yerini alan Peter Weiss (8 Kasim

Dramatur;ji ve Libretto geviri
Dramaturgy and translation of
libretto:

Giilcan Zebek Kay

Miizik Music: A/i Hoca
Dans Dance: Malcolm Keith Kay

Konsept ve dizayn
Concept and design:
Malcolm Keith Kay, Efter Tung

Giysi ve Dekor tasarimi

Stage and costume design:
Efter Tung, Buket Akkaya

Yonetmen Yardimcisi
Assistant to the Director:
Mutlu Giiney

Isik tasarimi Lighting design:
Kemal Giirgiin

Oyuncular Cast:

Sonmez Atasoy, Metin Oyman, Aylin
Damcoglu, Siiheyla Giirkan, Evren
Serter, Mebmet Giirkan, Erdener Bagar,
Sebnem Tacal, Giizde Bakgik, Nurbayat
Boz, Mabmut Gikgiz, Birsel Aygiin,
Tayfun Bakirdiken, Filiz Peblivan, Sule
Demirezen, Muutlu Giiney, Cemallettin
Karadeniz, Biilent Ozbirgiil

Miizisyenler Musicians:
Ali Hoca, Diéindar Banaz. Erdem Metin,
Baki Onur, Ali Daridere, Kaan Metin

Yer Venue:

Taksim Sahnesi Taksim Stage
Tarih Date: 2, 3.06.1995
Saat Time: 21.15

DEVLET
TIYATROLARI nin
deerli katkilarryla

=%
=
gergeklegtirilmigtir.
We are grateful to the STATE
THEATRES for their valuable
contributilon.

1916- 7 Mayis 1980), 1934 yilinda, ailesiyle birlikte Nazi
Almanya’sindan kagip Ingiltere’ye gog ettiginde 18 yagindayd: ve
diisiincelerini, duygularini yalmizca resimle ifade edebiliyordu. 1935'te
Londra'da, bir garajda ilk resim sergisini agti. Bu deneyim onu Prag
Sanat Akademisi'nde 6grenim gérmeye itti. Orada Hermann Hesse ile
tanigti ve “Step Kurdu" takma adiyla ilk dykiisiinii yazdi. Ikinci Diinya
Savagl patladiginda ailesiyle Isveg’e yerlesti ve ressamhigini orada
siirdiirdii. Weiss'in resim sergileri isveg'te ellili yillara kadar siirdii.
1946'da Isveg dilinde yazdigi diizyazi kitabi Bir Adadan Otekine (Fran
6 till 8) yayinevlerinin dikkatini gekti. 1948'te ilk tiyatro yapiti olan
Kule (Der Turm) Stockholm’daki bir deneysel tiyatroda sahnelendi ve
elestirmenler tarafindan yerlere baurildi. Kisa bir siire sonra
Spectaculum dergisinde “modern bir radyo oyunu metni” olarak
yayimlandi. Bundan sonra birbirinden ilging, igerigi guglii oyunlar yazan
Peter Weiss, diinya gapindaki ilk intini 1962 giiziinde yazdig Marat-
Sade () ile kazand.

Diinya promiyeri 29 Nisan 1964’te Berlin **Schillertheater”da yapilan
bu oyunun konusu 1808 yilinda, Charenton Akil Hastahane'sinin suyla
terapi bolumiinde geger. Ama gecgmise ve bugiine gidip gelerek ayni
anda degisik zaman dilimlerini gésterir. Farkh manzum bigimlerini
kullanarak birbirinden degisik sahnelerle, gok sayida olaya, kisiye
gondermeler yapar. Bu yapit, kendine 6zgi bir diyalektik ile o giine
bilinen tiim dramatik kurallarin digina gikan, birgok anlam igeren,
estetik bir farstr. Weiss, Marat-Sade’da baskaldir), 6zgiirluk, diinyaya
egemen olma ve ulusguluk duygularinin doruga ulagtigi 1908 yilini
segmistir. Bu donemde, Napoleon gibi basarili bir diktat6riin
zaferleriyle kendinden gegen Fransiz halki da Charenton Akil
Hastahanesi'nin hastalari yoluyla temsil edilmistir. Yalmzca bu da degil:
bu sinirlar iginde Auschwitz de vardir, savag sonrasindaki timarhaneyi
andiran diinya da... Charenton Timarhanesi, bugiin igin de tiim
diinyay: temsil eder. Bir yandan 6zgiirliik ve insan haklari igin savagan
kesim (ki bu yazar Marat (2) tarafindan temsil edilir), 6te yandan
evrensel etigi ve insan haklarim zedeleyen vahset, deger tanmazlik ve
oldurme iggudiisiinin egemen oldugu kesim ki ( Marki de Sade (3)
tarafindan temsil edilir) bu oyunda degisik atmosferler iginde yansitilir.
Aristokrat oldugu igin akil hastahanesinin ayricalikl hastalarindan biri
olan Marki de Sade, Hastahane miidiiriiniin izniyle ve bir soytari
serbestligi iginde, yirmi yil 6nceki Fransiz Devrimi iizerine bir oyun
hazirlar. Bu oyunda, Marat'nin, kendini bakire Jean d’Arc ya da Judith
gibi bir halk fedaisi sanan Charlotte Corday tarafindan éldirilusi
temisil edilir. Bu oyunda, yukarida da belirtildigi gibi Marat ile Sade iki
kargit, evrensel kesiti simgelerler. Marat, insan sevgisiyle dolu,
proleterlerle ayni gizgide olan bir devrimcidir; egemen giglerin hep
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zayiflari ezdigini gormiistir.Marki de Sade ise egemen giiglerin
temsilcisidir; yandagi Griibler bir sapiktir. Sade, deger tanimaz biri
olarak, yagamin pislikleri karsisinda yapilacak tek seyin kendi kendini
yok etmek olduguna inanir. Sade, kendinden kusku duymayan ve
yalnizca kendini disiinen bir bireycidir. Kendinden bagkasini
sevmeyen, kendi viicudunu kutsal sayan ve aykiri diigiincelerle
gevresindekileri zehirleyen Sade, Marat’in diinyay: diizeltme ve
degistirme tasarimina karsi tek bagina karsi koyar. Ancak Marat’in
diisiinceleri gesitli karakterler tarafindan degisik yorumlarla yansitilir.
Eski Rahip Jacques Roux anagik bir komiinizm yandasidir. Ote yanda,
Marat’yr banyosunda bigaklayan Charlotte Corday, kendini Jean d’Arc
vari bir halk lideri sayarak vatani igin 6lmenin gerekliligine
inanmaktadir. Bunun igin de kendini bir intihar komandosu gibi
hissetmektedir.

Opyun, ayni anda birgok uslubu igerir. Birgok kuklavari figir degisik
gosteriler icindedir. Bunlar sik sik olayr yorumlar ve oyunun
episodlarini birbirine baglarlar. Hastahane kiyafeti tizerine bir soytari
ceketi, ucunda gingiraklari olan iki uglu bir kiilah giyen ve elinde
flamalarla bezenmis bir baston tutan Tanitici, kirik dokiik kafiyelerle
oradakileri tanitir. Adi sani belirsiz yurttaslar, onlarin sézcusi olan
dort grotesk sokak sarkicisi ile kendilerini ifade ederler. Bunlardan
Kokol, bas; Polpoch, bariton; Cucurucu, tenor ve
Rossignol,soprano’dur. Kelebek gozlikld, silindir sapkah hastahane
midiiri Coulmier, eglenmek igin verdigi bu amatér gosterinin
begenmedigi yerlerini istedigi zaman yasaklayan bir kisidir. Oyunda,
noel armagani olarak verilen giyotin, militarizmin ve kanl ihtilallerin
elestirisini getiren bir simgedir.

Finalde, akil hastalarinin kapanig korosu, bugiiniin diinyasini sinik bir
tavirla dile getirir. Traji-komedya, melodram, sirk gésterisi ve sdzsiiz
oyun yoluyla bir diinya gériisiiniin biiyiik bir ustalikla verildigi bu
oyunda, diinyadaki yeni gelismelere de géndermeler yapilir. Oyunun
sonunda higbir degisim yoktur: oyun nasil basladiysa Gyle biter.
Co6zim getiren belirgin bir caugma da yoktur. Tiyatro iginde tiyatro
ile geligen, gegmisle olayin gegtigi zamani igige vererek evrensel
zamani igsaret eden bu oyun, ayni zamanda, sahneleme agisindan
sinirsiz olanaklar veren, fantazi yiiklii bir yapittr.

(1) Kisa adi Marat-Sade olan bu oyunun bashg: tam olarak Bay de Sade'in Yénetiminde
Charenton Akil Hastahanesi Tiyatro Grubu Tarafindan Oynanan Jean Paul Marat'in Gozetimi
ve Oldurilmesi'dir. Kitap olarak ilk kez Frankfurt/Main'daki Suhrkamp Verlag tarafindan 1964
yihnda yayimlanmisuir.

(2) Jean-Paul Marat ( 1/43- 1/93); Fransiz Devrimi sirasinda radikal egilimli Montagnard'larin
(Dagllarin) 6nderi olan Fransiz siyasetgi, hekim ve gazetecidir. Insan haklari ve 6zgiirligi igin
savag vermistir. Charlotte Corday adl, Jironden yanlisi bir kadin tarafindan banyosunda
oldiirtilmusgtar.

(3) Donatien Alphonse Marki de Sade (1740-1814): halk ahlakina aykir kitaplar yazmig olan ve
sefahat ve rezalet iginde yasayan, aristokrat yazar. Sik sik tutuklanmig, sonunda Charenton Akl
Hastahanesine kapatilarak orada yagamini tamamlamigtir. Sadizm terimi bu kisinin adindan
turetilmigtir.

B The Persecution and
Assassination of Jean Paul Marat
as Performed by the Inmates of
the Asylum of Charenton Under
the Direction of The Marquis De
Sade: One of the most sensational
plays of our times. While
interned in the asylum of
Charenton, Marquis de Sade
wrote a play on assassination of
Jean Paul Marat in 1793 and it is
being performed by the inmates
to the director of the mental
hospital and his family. On one
side there is Marat, who after
subjecting society to the shafts of
his criticism placed himself
entirely in the service of the
revolution and on the other side
there is Marquis de Sade, who
saw the dangers of
totalitarianism and yet his mode
of thought was for the pleasures
in this world. Two figures in
opposition, two theses in
opposition, two political
approaches in opposition.
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ATTIS THEATRE ATTIS THEATRE

PROMETHEUS IN BOUND

ZINCIRE VURULMUS PROMETE

Aeschylus

Geviri Translation: Panos Moullas

Yonetmen Director:

Theodoros Terzopoulos

Sahne ve Giysi Tasarimi

Stage and Costume Design:
Giorgos Patsas

Muizik Music: Nikos Filippidis
Oyuncular Cast:

Tassos Dimas, Anneza Papadopoulou,
Sophia Mihopoulon, Lazaros Andriotis,
leronimos Kaltezanos

Antik Tiyatro ile Erotik ve Yok Edici iligki

Theodoros Terzopoulos (Derleyen: Pinar Besen)

Yer Venue:

Atatirk Kiltir Merkezi Biiyiik
Salon

Atatiirk Culeural Centre Grand Hall
Tarih Date: 4.06.1995

Saat Time: 21.15

he'so'gm- HELSAKA/Y]
KONFEKSIYON
Y AN URUNLERI SAN. ve TIC.
A.S. nin degerli katkilariyla
gergeklestirilmigtir.

We are grateful to the HELSAKAM
KONFEKSIYON YAN URUNLERI
SAN. veTIC. A.S. for their valuable

contribution.

am e Toplulugun
nakliyesini iistlenen

ARIA TRAVEL'e tegekkiir ederiz.

Transportation by kind courtesyof ARIA

TRAVEL.

Size yapitlarimin kaynagindan ve insan bellegini, insan bedeninde gizli
olan yagam deneyimi ile ilgili imgeleri birlestiren tiirden tiyatro
yapmaya duydugum gereksinimden s6z etmek istiyorum. Herseyin
unutuldugu bir cagda yasadigimiz gergeginden yola gikarak, yillardir
icimde tagidigim bu egilim artik bir sanat goriisii olarak belirlenmeye
bagladi. Uygarlik ilerledikge insanoglu yasamindaki deneyimleri daha
kolay unutmakta. Teknolojinin egemen oldugu gagimizda ilerleme
siirecinde yalnizca disardan gelen bilgiler bellege yerlesiyor ve
teknoloji kendi gagini da mahvediyor. Antik tragedya ile olan ilgkim
beni korkutuyordu, ama bunu seviyordum da. Bu iligkinin hem erotik
hem de yok edici 6zelligini biliyordum. Antik tiyatro insani igine
cekerken kagacak bir yer birakmaz, olasi tek kagis da aslinda sanatur,
yeniden antik dramaya donersiniz. Sahip oldugu devingenlik ve
derinlik kavrami antik tragedyada butiin yapiy: igerir. Bir tiimceyi,
imgeyi ya da durumu yorumlarken yapiyi da yorumlarsinz.
Arastirmalarim sirasinda Bauhaus’tan, savas yillarindaki felsefelerden,
yapisalciliktan ve Orta Avrupa'daki herseyi yapisal olarak géren biitiin
gabalardan etkilendim.

S6z, aslinda, yalnrzca bir anahtardir; tek bir yansimasini kavrariz,
glinku her s6z trajik bir séylevde aynm zamanda bir sarsinti bir yara,
bir kan pihtisidir. Trajik bir dilin s6zliigi 6lmeye hazir bir durumda ve
halen yasiyor. Oysa enerjimizin ve bilgilerimizin gergek kaynag
bedenimize, igimize kazilmig anilarimizdan geliyor. Imgeleri ve bagka
yasamlarin baska gaglarin bastirilmig anilarimi tagiyan bir ig eneriji
bedenimizde sakh ve bunlari ortaya gikarmak igin yuzlerce kitap
devirmemize gerek yok.

Bu cizgideki galigmalarimda giderek bellegimin, hatta maddelerin,
imgelerin kaynagim buldum. Bauhaus ve Meyerhold'dan esinlenirken ,
Stanislavski , Barrault'u benimsemedim. Grotowski ve Artaud’'nun
tim gorusacgilarin, hatta Julian Beck'in felsefesini ve giinlik yasamin
aci gergeklerini benimsedim. Insan kederini gergek bigimiyle gériip
kendi metnimi buldum. Yapay bir kagis yolu olarak gérdigiim
kuramsal diisiincelerden, kiigiik bir pargasim bildigim yitik Gtopyay
aramaya dogru y6neldim. Ancak Yunanhlar gibi bir iitopya ani
yakalamaya galigirken bedenin iginde sakl gizil giigleri buldum.
Aradigim, bedenimizin enerji bilegkelerini ve onlarin kaynag olan
anilarimiz ve goriislerimizle kendinden gegmekti . Buradan yola
gikarak Dionisos hakkindaki tiim bilgileri elde etmek igin dinsel
ayinleri, Yunan tiyatro olaylarini ve festivallerini arastirmaya bagladim.
Leipzig'de 7.y.y.'da basilmig bir kitapta aradigimi buldum. Attica’da
Asclepius Hastanesi®nde hastalarin izlemek zorunda olduklari bu
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ritiel, giines batarken hastalarin giplak olarak islak kumun ya da
topragin uzerinde daire halinde siirekli hizlarin arttrarak
ylrumeleriyle bagliyordu. Dort saat sonra Kabuki oyunlarindaki gibi
once dizlerini, sonra dirseklerini bikmeleriyle devam ediyordu. Sekiz
saatlik bu rittelin sonunda fiziksel acilar yok oluyor ve daha fazla
enerjiye kavusuyorlard:. Ertesi giin ameliyat olacak kisiler
kendilerinden gegip mutlu oluyor, Bakhalar'da oldugu gibi,
Dionisos’un etkisinde kallyorlardi; ama sarapla ya da sozlerle degil,
kendi bedenlerinin sarabiyla, kendi kanlariyla...

Bu sir benim igin gok 6nemliydi. Grubumla Delphi'de bir alanda
bulusup Kithairon Dagr'na giktik ve benzeri bir ritieli gergeklestirdik,
bedenlerimizde sagirtici gizler kesfettik. Ashnda gok derin ve i1zdirap
verici bir arayisti.

Simdi yapitim igin kendi gereksinimlerimden bahsedeyim. Bir seyin
dogmak iizere oldugu noktada daha derine giderim. Attis’e gidisimin
nedenide budur. Iste bu nedenle Attis, 6liim-doguran Dionisos’dur,
ki Dionisos’udur. Tohumdur, bir seyin dogacagini séyleyen noktadrr;
kisaca dogum gabasidir; dokuz ay sonraki dogumdur. Biitiin
gosterilerim, provalari, yaklasik dokuz ay siirer. Bu bir dogumdur,
dogumun dogal siirecidir.

Arasturdigim, igerdeki ve disardaki tiim giiglerin patlamaya hazir
oldugu ve sabirsizhgin hissedildigi noktadir. Bu mayalanma ve ugrasma
siirecini aragtirmak istiyorum. Bu nedenle gésterilerimin ¢oézimii
yoktur, katharsis yoktur. Bir Umitsizlik vardir; izleyicilere, doganin
her hangi bir noktasina kisa bir bakig vardir.

Sanat bu kuguk aralklar patlamadan gok kisa siire 6nce
kesfetmelidir. Gozden kagabilecek seylerin aranmasi igin ince
niianslar kullamlmali; ancak bu en azdan
kiiguk kugtk, biyik bir trajik resim
olusturulabilir.

Tiyatro igin de insan trajiktir, glinki
tanrilarla olan savag kaybedilmistir.
Antik tragedyalarda kahramanlar
tanrilarla miicadele eder, insanlar zarar
gormez. Artik savag kaybedildi ve
tanrilar kazandi. Gagdas tanrilar,
gordigumiiz basmakalip seyler, biitiin
grotesk figiirler ve imgeler insani
bogmakta.

Bana gore yaptiklarim gok az.
Gergekligi sunmak yerine iletigimi
tercih eden bazi insanlarin gosterdigi
gibi bir gaba benimkisi..Bir yerlerde
iletisim kuran insanlar halen var ve
onlar diinya gapinda bir devingenlik
olusturuyorlar. Diinyanin umudu bu
insanlar, baska umut yok.

(Columbia Uniiversitesi Prof. Marianne Mc Donald'in

“Antik Giineg , Modern Igik” kitabinin ‘Theodoros
Terzopoulos Konusuyor' adll boliimiinden alinmigtir.)

M Following “Bacchae” and
“Quartet”, Attis is once more our
guest with “Prometheus in
Bound” which will make its
world debut in Istanbul. The
play exposes the conflict between
the new and old values of life: in
the mythological scale man needs
to be united with Nature, God
and the Polis, while in the new
order God is the Superior Being
and all creatures must obey Him.
Prometheus, as a symbol of
freedom, is the one that brings to
light the power of LAW, which
frightens man and God. He seeks
the secret key of balance between
logic and instinct, between the
order and the caos, but he will
never find it, even when he gets

liberated by Hercules.




OZEL GOSTERI
TURKIYE TURKEY

MONTSERRAT

SPECIAL EVENT

iISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESIi SEHIR TIYATROLARI ISTANBUL MUNICIPAL THEATRES

Emmanuel Robles

Geviri Translation: Mina Urgan
Yoneten Directed by: Ero/ Keskin

Sahne ve giysi tasarimi
Stage design and costumes:
Erol Keskin

Giysi Realizatori
Realisation of costumes:
Tugrul Arsever

Dekor Realizatoru
Realisation of sets:

Bar1g Dingel

Dramaturji Dramaturgy:
H. Zafer Sahin

Yardimci Yonetmenler
Assistants to the Director:
Sahine Hatipoglu, Mustafa Aslan

Oyuncular Cast:

Burtegin Zoga, Savag Dingel, Erdal
Ozyagcilar, Aysen Cetiner, Arif Akkaya,
Filiz Kutlar, Abmet Uz, Rauf Altintak,
Argun Kinal. Ridvan Celebi, Ugurtan
Atakan, Can Dogan, Hagmet Zeybek,
Fabri Kincir, Babtiyar Engin, Adnan
Altay, Mustafa Arslan, Sabnaz Bilen,
Sabine Hatipoglu, Sebnem Kostem. Caner
Giiler, Riza Sinmez

Montserrat Uzerine Sesli Bir Diigiinme...
Erol Keskin

Yer Venue:

Aya Irini Mizesi

Hagia Eireni Museurn

Tarih Date: 1. 2, 3, 4.06.1995
Saat Time: 21.15

ISTANBUL SEHIR
TIYATROLARI'na degerli
destek ve isbirliklerinden
dolays tegekkiir ederiz.
We are grateful to the ISTANBUL
MUNICIPAL THEATRES for their
kind support and cooperation.

Ne zaman oynayacagim ya da yonetmeye yeltendigim bir rol iizerine
(ki, bu kez Rol'iim arada sirada denk diistiigu gibi gene Yonetmen'lik)
benden bdyle yazinsal bir etkinlik beklendiginde, hemen sesli
dusiinmekten kendimi alamiyorum.

Sanirim bunun nedeni, rollerin... yani oyunun yazin boyutlari bir
okyanus gibi beni diisler alemine siiriikliyor, dolayisiyla da
saylklamaya baghyorum, hemen.

Bin kez diisiindiim mii, ya da binlerce kez birlikte yasadim mu,
bilemiyorum ama her seferinde Montserrat olayini kapsadig tim
insanlariyla birlikte cildimin altinda sinirlanmig etimde, kemigimde,
iligimin salgilarina kadar sonsuz derinliklerimde 6ziimlemisimdir, hep.
Dogayi degistirip; ustelik salt dogay degistirmekle kalmayip, doganin
nedenselligini bile kendince betimleyen insanin boylece yaratug tim
erdemler, sapkinhklar, yanilglar, gergekmisgesine tammlanan
gorecelikler, degisimin kaginlmazhg kargisindaki kaypak
“kuralbazlklar”, sevecenlik, hosgori, acimasizlik, yalmzca insana 6zgi
tasarlanmig Sldiirmeler, - hos bu saydigim Sgelerin hepsi sevgi ve
nefret de dahil tasarima dayanir ya.- Ve ve ve lhanet !.. Ite biitiin bu
insanin insana reva gordiigii diizenegi ne zaman elimi atsam bu
Montserrat Olayi bir girpida bir samar gibi suratima garpar. lhaneti
ve Oliim amini birarada diigiinmek zorunlulugunun altini adeta bir
nesterle derimizde ve yiiregimizin taa igindeki bir yerde kanata
kanata gizer Montserrat. Iste bylesi gok buutlu bir sorunsal sfer'i
glindeme getirir, bu oyun.

Opyun gelistikge insan o ana kadar yasamisg oldugu butiin anlarinin
yeniden gozden gegirilmesi gibi bir durumla kargi kargiya kalr... Bir
hesaplagmadir bu... Ayrica, bir adim 6tede dogabilecek tiiyler
iirpertici gelecegin dehseti ile de sarsilir, insan... Artik “Bir Umut Igin
Olmek” kaginilmaz olabilecek ve bu 6zveri kendin igin degil
“Bagkalarinin Sevinci” ugruna katlanilacak bir “yoklugu kabullenme”
olacaktir... Hem de istesen de istemesen de!

Oyunun bir adinin da “Bagkalarinin Sevinci” olmasi kanimca bundan
ileri gelmektedir. Gergekten de timden bir tasarim insanin dogasina
aykiri dustiigiinden, biitiin bireyleri kapsayan bir mutluluk iksirine
kavusmak olasi degil. Dolayisiyla *“Bagkalarinin Sevinci” igin o amaca
katlmasan da senden fedakarlik bekleyebilirler... dahasi buna seni
zorunlu da kilabilirler... Ciinkd, tarafsizhk kavrami ¢6ziim degildir... ve
soyut tarafsizlik, somut bir baglamda olsa olsa kesin bir 6lim halidir...
Oliim insani kendi dogasindan ayirip asil dogaya aktarir... Orada
insanlarin tasarimlar: gegerli degildir, artik. Tam bir tarafsizik vardir
orada ve Yiice bir giig herkesi esit kilmistir... Insanlarin kendi
kurmaca dogalarinda ise denge 6gesi s6z konusudur... Dengeyi de iki
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taraf; iki ug... ya da bir gok uglar... taraflar ¢ok buutlu olarak yasar
giderler... Iste Montserrat'da belirlenip betimienen seriiven bu denli
bir insanhk kesitidir. Evet, Montserrat bir haindir... Cinki tarafsiz
degildir. Taraf degistirmesi igin baski altindadir, ama taraf degistirse
bile istenilene uyup, gene hiyanetin igine diisecektir... bu kez de Steki
uca kargi... Bitiin 6tekiler gibi... [zquierde gibi, Peder Coronil vs. vs.
vs. gibi.

Peki tarafsiz olduklarini savunanlarin hali farkh midir ki? Degil tabi.
Onlari da belirli bir yana suriklerler ve arzuladiklar: gibi tarafsiz
kilarlar, onlari... Bu 6lumdur!.. Ancak Oliim, “Baskalarinin Sevinci”ni
saglarsa soyut da olsa dogadisi bir tarafiligin onurunu tagiyacaktir.
Montserrat, Ricardo ve Elena’nin anilarinda oldugu gibi.

Onlar, ufacik bir umut ugruna bile olsa “Bagkalarinin Sevinci”dirler.

M In 1980, The Municipal
Theatre of Istanbul participated
in the VIII. International
Istanbul Festival with Emmanuel
Robles’s play, “Montserrat.”
Strange enough, the production
did not have much chance to
continue the theatre season,
because the theme was
considered as “not appropriate”
for the military government.
After 15 years, we are delighted
to welcome back “Montserrat”
specially mounted for the
Festival. Erol Keskin was the
director then, he is the director
now. The setting was Hagia
Eireni Museumn and it is the
same. The Algerian Emmanuel
Robles’s “Montserrat” is the
dramatisation of an early-
nineteenth-century Venezuelan
struggle for freedom against the
Spanish army in which a young
Spanish solider’s grim choice will
eventually doom innocent
people.



BIR ULKE BIR TIYATRO
MAKEDONYA MACEDONIA

USKUP DRAM TiYATROSU

A COUNTRY A THEATRE

DRAMSKI THEATRE SKOPJE

iLK NEFES

FIRST BREATH

Danilo Kocevsk:

Yonetmen Director:

Goran Trecovski

Sahne ve Giysi Tasarimi

Stage and Costume Design :
Valentin Svetozarev

Miizik Music: Pande Sahov
Oyuncular Cast:

G jokica Lukarevski, Dime Olliev, Mite
Grozdanov, Lijana Valjanova, Dimitar
Zozi, Bijana Hamamdzieve

Bu Kez Godot Geliyor
Derleyen: Fahri Kaya

Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali'ne ilk kez Makedonya’dan bir
tiyatro katiyor ve ayni sekilde, bir Makedon yazarinin oyunu da yine
ilk kez festivalin konugu oluyor.. Dramski Teatre Skopje (Uskiip
Dram Tiyatrosu), eski Yugoslavya’'min dagilmasiyla birlikte bagimsiz
bir devlet olarak kurulan Makedonya'nin gerek repertuar diizeni,
gerekse oyunculuk ve yorum agisindan en basaril toplulugu. Bu

Yer Venue:

Birim Tiyatrosu Sahnesi
Birim Theatre Stage
Tarih Date: 29.05.1995
Saat Time: 21.15
Tarih Date: 30.05.1995
Saat Time: 18.30

basarinin 6nemli kaniti her gegen giin artan seyirci sayisi.

1964'de kurulan Dramski Teatre o yillarda Makedon Ulusal
Tiyatro'sunda galsan ve toplulugun sanat politikasi ile bagdagamayan
bir grup tarafindan olusturulmustu. Bunlar, kozalarinda kalmak
istemeyen, modasi gegmis tiyatro anlayigina karsi gelen, yeniliklere agik
sanatgilardi. Nitekim, Uskiip Dram Tiyatrosu'nun iin, aragtirmaya

yonelik ve gagdas bir tiyatro toplulugu olarak énce kuruldugu sehrin,
sonra da iilkenin sinirlari digina tagti. Fransa, Ingiltere, Aimanya,
Polonya, Bulgaristan, Venezuella'da temsiller verdiler. Uskiip Dram
Tiyatrosu Makedonya diginda da taninan 6nemli yénetmenlerle
galigmasinin yani sira, repertuarinda yerli yapitlara ncelik taniyarak
oyun yazarhginin gelismesine de katkida bulunmustur.

“llk Nefes” (Od Prviot Zdiv) ‘in yazari Danilo Kocevski, 1970
kusaginin 6nde gelen kalemlerinden biridir. Deneme ve elestiri
yazilariyla taninir. “ilk Nefes” yazarin ikinci tiyatro yapitidir. Bu
oyunda Kocevski, Samuel Beckett'in “Godot'yu Beklerken” adli
eserinden esinlenmistir. Kocevski de absiird, korku, anlagmazhk
uzerinde dururken bunlari kendi iilkesinin kosullarina paralel bir
ortamda islemekte, tlkesinin sorunlarini 6ne gikartmaktadir.
Kocevski'nin oyununda Godot gelir. Bu Godot, Beckett'in
Godot'sunun tagidigi boyutlarin Stesinde kah usta bir biiyiici, kah




tath yalanlar treten bir palyago, kah bir tiiccar, kiigiik bir memur ya
da Birlegmis Milletler’in barig gézlemcisidir. Godot, Samuel Beckett'de
bir yanilsama ise Kocevski'de durmadan degisen bir gergektir.
Beckett'in oyunundaki insan yasaminin metafizik ve evrensel sorunlar
burada da islenmektedir , ama “llk Nefes” de iilkedeki giincel olaylara
, politik sorunlara 6zellikle egilinmekte ve bu olaylar felsefi oldugu
kadar sosyolojik agidan da ele alinmaktadir. Oyunda y&neten-
yonetilen iligkisine ayrica 6nem verilmistir. Bu iliski Vlatko ve Estro ile
Lak ve Potso iftinin kisiliklerinde algilanmaktadir. Yonetimdeki her
degisiklik yeni vaadler demektir. Ama, zaman, yonetimleri de
degistirecektir. Bu degisimin yonetilenleri oldugu kadar yonetenleri de
zorlamasi kaginilmazdir. Sorun Godot’un gelmesinde midir
gelmemesinde mi? Vlatko ve Estro’ya gére sorunun temeli
beklemektir.

Danilo Kocevski oyununda Samuel Beckett'e de yer vermistir. Bir
cizgi filmde oldugu gibi oyuncular bu iinli yazardan “Godot” daki
rolleri yorumlamasini isterler ve yazara bu oyunda olup bitenlerin ne
denli tiyatro oldugunu, daha dogrusu gergek yagamin nerede
basladigini sorarlar.

B The dramaturg of the play
Bogomil Gjuzel is asking
“Godot has come-then what?” As
it could be grasped from this
question, the play by Danilo
Kocevski is based on the
problems of a society passing
through a state of transition.
What will be the next step? A
change to privatization? Who
will materialize this act? ex-
communists new capitalists?
Should we say the times
preceeding the transition were
the times of “Waiting for
Godot?” Expectations for a better
life (maybe after death)? Now
Godot has come and he’s offering
to Vladko and Estro an
abundance of food and freedom
to fly as birds, but are they really

happy?
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OTEKI TIYATRO
TURKIYE TURKEY

KAYBOLMA

THE ALTERNATIVE THEATRE

MISSING

Gergeklestiren ve oynayanlar
Created and performed by
Nesrin Ka ankaya, Mahir Giingiray,
Ozden Ciftgi, Ayge Giingiray

KAYBOLMA KAYBEDILME
Nesrin Kazankaya, Mahir Giingiray, Ozden Ciftgi, Ayse Giingiray

Yer Venue:

Istanbul Sanat Merkezi
iscanbul Arc Center

Tarih Date: 23, 24.05.1995
Saat Time: 18.30

Adimiz yok.Ciinkii biz bir tiyatro grubu degiliz. Istanbul Devlet
tiyatrosunun dort sanatgisini ve bir miizik 6grencisini biraraya getiren
neden; kurulu tiyatrolar iginde yeralmak, bir tiyatro agmak ya da
ileride olusabilecek bir tiyatronun ilk adimini atmak degildir. Biraraya
gelis nedeni, sdylenmesi gerektigine inandigimiz ortak bir ‘s6z'lin
etrafinda birlesip, bu ‘s6z’in tiyatro dilinde anlatim estetigini
arastirmak, yaratmak ve bu baglamda bir inisiyatif gaigma yapmaktir
yalmizca. Ve bu yaklagimimizin, bir tiyatro agmak ya da 6denekli
tiyatro kurumlarina karsi bir tavir sergilemek gibi hedeflerden daha
zor ve meslegimiz agisindan daha iglevsel olduguna inaniyoruz.
Kuskusuz bu galisma, bir yaniyla; 6denekli tiyatrolarin isleyisinde,
giderek yaraticiigi, duyarhk ve heyecani daraltan bir yapinin
kurumlagmasinin da bir sonucudur. Inisiyatif bir proje ya da ‘Oteki
Tiyatro’ kavramlarinin ilk ve vazgegiimez kosulu dzgiirlukeir. Ne
istedigini bilen, ayag yere basan bir 6zgiirlik : Ahsildik zaman
sinirlamasi olamaz; metin igin aylar 6ncesinden s6z verilemez; ilk
oynayiginin, son oynayig 6z ve bigimini taslyacag garantisi yoktur.
“Repertuvar Kurulu”, “Edebi Kurul” onaylarini beklerken alternatif
bir galigma yapilabilecegine pek inanmiyoruz. Odenekli bir devlet
kurulusu igin ilk bakigta hakh gorilebilecek bu kurallar dizisinin;
tiyatro yaraticih@ adina yeniden yapilandiriimasi, esnetilmesi,
iyilestiriimesi gerekmektedir.

Sonug olarak, “Kaybolma™ oyunu, giinliik yagamimizin politik
baglamda toplumsal geligkilerinden ve sanatsal yaratma-gahgma
isteginden kaynaklanan, gergek bir gereksinim sonucu olugmustur.
Giiniimiizde insanlik suglari, iilke sinirlarini ortadan kaldirarak
oylesine bir yogunlukta siiriip gitmekte ki; neredeyse kaniksanip,
aligilmakea. Faili meghul, kimligi meghul cesetlerin; higbir iz
birakmadan, ortadan kaybolan kisilerin; gazetelerin tglincii-beginci
sayfalarinda yeraldig), gindem maddesi bile olugturamadigi gergekligi,
oyunumuzun gikis noktasi olmustur.

Insanin en temel haklarindan biri olan, birey ve vatandas olarak
toplum iginde yeralma hakkinin, lilke yénetimi ve siyasal erk
tarafindan korunacag giivencesi ya da varsayiminin kugkulu bir
gorinime doniistiigi diinya iilkelerinden birinde oldugunuzu
disiiniin. Insanlar kaybolmakta, kaybettirilmektedir. Kaybolan kisinin
ardindan, arama siirecinde pek gok bagka kaybolmalar da s6z konusu
olacakur. Kimliklerin, diistincelerin, yasamlarin pargalanip kaybolmas;
bireyin neredeyse sistemli bir bigimde pargalanmaya itilmesi gibi.
Kimlik pargalanmasi sonucu arayan kisinin de kaybolmasi gibi.
Opyunu birlikte yazip, yonettik. Tiyatro yazarliginin, edebiyatin diger
dallarindan farkh oldugunu diisiiniiyoruz. Metni dogaglamalarla
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olustururken; tiyatro yazarinin tiyatronun pratigi iginde yeralmasi
gerektigine inancimiz bir kez daha giiglendi. Oncelikle insanlik
suglarina yonelik temalari igeren metinlerle gaismalar yaptik.
Giderek kendi metnimizi olugturmaya karar verdik. Boylelikle hig
tanimadigimiz ancak son derece heyecanl bir siireg basladi. Yazdigina
hayran olup takilip kalmamak, sayfalarca metni bir girpida ¢pe
atabilmek algakgondlliilugiini (') gosterebilmek, dogaglamalarin
gliciine inanmak, tiyatro gorselliginin metni yonlendirmesine izin
vermek gibi erdemlerin yasama gegirildigi bir siireg.

Tiyatronun sanat olarak varolabilmesi igin;yasama ait, politik, felsefi
ve estetik boyutta gikis noktasina sahip yaraumin gerekli oldugu
unutulmamalidir. Tiyatroyu Steki sanatlarin kimilerinden ayiran bir
ozelligi, ortak yaratim ve iiretim deneyimidir. Ve gok zor olan bu
siireg ancak, sanatgilarin birbirinden farkh yaratciliklarini, sanatgi
ozelliklerini, hatta zaman zaman farkh diisiincelere sahip olmalarini,
ortak bir yaratim duyarhligina, zekasina, pratigine doniistiirebilmeleri
ile agilabilir. Tiyatronun rastgele biraraya gelmis kisilerle
yapilabilmesini olasi gérmuyoruz. Her zaman gekirdek gruplarla
baslanan, gittikge cogalan, igine katlanlarla zenginlesen, gesitlenen,
kopmalarla temizlenen, eglenerek prova yapabilen insanlarin birlikte
olmalarinin kosulsuz, beklentisiz gergeklestirilebildigi olusumlar
zincirine inandik yillardir. Gahsmamiz bu zincirin bir halkasidir
yalmzca. Yeni olusumlara, gruplara, yaratimlara bir katkimiz olacag
umuduyla.

B Crimes of humanity,
abolishing the borders to reach a
climax that man almost tends
accept as an ordinary way of life;
tragic and incomperehensible,
remain to be the most formative
experience of modern times.
Such acts not only confront us
with a vision of radical evil but
also force us to reassess our
legacy of humanism. While
watching the performance once
again we realize the fact that as
such extermination acts continue
in time, the degree of moral
questioning through art
increases. Questions of the
individual responsibility of
people involved in crimes of
humanity seep into general
cultural consciousness and are
being translated into art in
“Missing” which we created
together.
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TURKIYE TURKEY

OYUNCULAR OYUNCULAR

BAHAR iISYANCIDIR

SPRING IS REBELLIOUS

Oktay Rifat, Yusuf Atilgan, Onat Kutlar

Oyunlastiran ve yoneten
Adapted and staged by
Selma Koksal, Giilsim Soydan
Miizik Music

Scott Joplin, Schubert, Debussy
Miizik dizenleme
Musical arrangement:

Anil Hacwoglu, Erdal Hacwoglu

Sahne, giysi tasarimi
Set design and costumes:
Asls Tiliioglu, Zafer Kaymaz

Koreografi Coreography: Meltem
Tezmen

Isik tasarimi Lighting design:
Kamil Frrat

Miizisyenler Musicians:
Antl Hacwoglu, Ebru Germiyanoglu,
Erdal Hacwoglu, Murat Bavli

Oyuncular Cast:
Meltem Tezmen, Selma Kiksal, Cem
Safran, Cimen Turungoflu

Bahar Isyancidir
Selma Kiksal

Yer Venue:

Opyuncular Sahnesi
Opyuncular Stage

Tarih Date: 24, 25.05.1995
Saat Time: 18.30

“Bahar Isyancidir” adli bu tek perdelik gosterimiz, Oktay Rifat'in
“Yagmurlar” adl siiri igin yapilmistir. Glinimiizde yitip giden panayir
soytarilarini, cambazlari anlatan bir siirle yogun baglar kurduk ve
Oktay Rifat’in siirindeki “Mavi Memeli Kiz” ile “Portakal Renkli
Oglan"dan yola gikarak, oyunumuzu; yagamlarini giizelligi yagatmak
igin yaratan, bu ugurda yagamlarini harcayan tim giizellik ustalalarina
adadik. Kasaba kasaba gezen sirk soytarilarina, cambazlara, s6zii ve
sazi igin yakilanlara ve daha nice bu ugurda yanmis yasamlara...
Gosterimizin ilk sahnesi “Yagmurlar” siirinin anlaticisi ( bizce ) geng
insanin, oyun mekanimizda, siirde gegen ovayi, yazi, panayir
soytarilarini aramasiyla baglar. Onlarin ( yitip ) gitmesiyle her sey
goraklagsmistir ve sonbaharin habercisi yagmurlar baglamistir. Bu

son dizeyle hem bu geng insanin hissettigi goraklik ve hiiziin doruk
noktasina ulagmistir hem de doniigiim baglamigtir. Yagmurlar
havadaki tum gerilimin birden bosalmasiyla bir sondur ama
baslangigtir ayni zamanda.

Siirin okundugu bu giris bélimunden sonraki soytarilarin dans
etmesi, Oktay Rifat'in *“Yagmurlar” siirine atuftir. Mizik kutusundan
Oktay Rifat’in “Mavi Memeli Kiz"), “Portakal Renkli Oglan™, bizim
trampetgi kizimiz ve soytarimiz gikarlar.Bu girig sahnesi, soytariy
oynayan Cem Safran arkadagimizla birlikte hazirladigimiz kendisine
has bir dili olan soytarimizin, yarattigimiz bu panayir soytarilarinin ve
panayirin ilk iki gésterisinin tamitimi ile tamamlanir.

“Ceren’e Masal” Panayirin ilk gosterisidir. Bu masal toplum
degerlerinin tumuyle digindaki 60 yasina kadar bir turlii biiyimeyen,
biiytimek istemeyen oglan gocugunun hikayesidir. Béliim oglan
gocugunun 60 yasinda bir cambaz topluluguna katiimastyla son bulur.
Rollerin iig ana dykiide siirekli degiserek oynanmasindaki amacimiz,
onlarin duygu ve disiince butinliginu koruyarak, seyircinin akip
giden olay ve diisiince zincirine konsantre olmasini saglamakti.
Amagladigimiz, anlatici-oyuncu olarak seyirci ile akan olay 6rgiisiinde
bulusmakti.

Ikinci bolim *“Yiik"; Birlikte bir ok yuva yaptig, yavrular biyiittiigi,
ylizlerce gece sevistigi esinin bir siire 6nce kaybolmasiyla, doganin
diizeni geregi, yeni geng bir esle henuiz eslesen bir kirlangicin, basladig
sonbahar gégiiniin dykiisiidiir. Insanin insan sirtindan geginmesinin,
erdemin, erdemsizligin, kaderin, segimlerin 6ykiisiine doniisur.

Bu bolimde de ana kirlangig lig oyuncu tarafindan degiserek
oynanmus, biitunligi olan anlarin duygu, distince kesintilerine
ugramasina izin verilmeyen bir yogunlukta anlatlmasina dikkat
edilmistir.
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Soytarinin, oyunun son boliiminii tanitiminda konugmaya baslamasi,
belki onun tiim gosterimizin geldigi atlama taginin onu da
sigratmasidir., belki de seyircinin onunla, onun seyirciyle ayn dili
konugmaya bagladig), birbirlerini bulduklari andir.

Soytarinin son sahnesini iigiincii ana boliimiimiiz “Bahar Isyancidir”
izler. Bu tamamiyla siirsel anlatimin kullanildigi bir éykidiir. Belli bagh
birkag unsur vardir. Bunlarin en 6nemlisi bu ilkenin halkinin 6niinde
yiikselen, gelecekleriyle aralarindaki DUVAR, duvarin 6tesinde de
buraya gegmeye gelisan baska bir halkin oldugunu séyleyen
YABANCI, varligi izdigiimlerle hissedilen HALK ve tabii ki OYKU
ANLATICISI. Tabii ki tim bu 6gelere, baska bir gok isimler, anlamlar
ylkleyebilirsiniz. Daha 6nceki bélimlerdeki tislubumuzu koruyarak
siir dilinin bize sundugu imgelerden yola gikarak anlatimimizi
zenginlestirmeyi dusundik. Giinkd, siir bildik anlamda oynanamazd.
Ancak sozciiklerin iizerimizde yarattig etkilerden yola gikabilirdik.
Tum bu nedenlerle segtigimiz anlatimin seyirciyi zorlayacagini bu son
bolimu izlemesi ve algilanmasi
en zor bolim haline getirecegini
biliyorduk. Belki bu dykiiniin
yazart Onat Kutlar’i metni
yorumlamak ve gézmek igin
bize verdigi 6zgiirlugi biz de
seyircimize 6nermeliyiz. Kisaca
diyebiliriz ki: Kafanizla degil
ylreginizle bakmaya galigin,
kendinizi sagduyunuza birakin.
Gosterinin son sahnesi de
Oktay Rifat’in “Yagmurlar”
siirindeki cambazlari bize
anlatan geng insanin degisimini
gosterir. Bu sahnenin metni ise
“Ceren’e Masal”in asil metninin
son paragrafindan alinmistir.
Bizim tiim Oykiimiiz ise; bu geng
insanin yitip giden cambazlari
animsamasiyla; belki de onlar
Ustiline gordiigu bir dugle onlara
karigmasinin, onlardan biri
olmasinin 6ykiisudir ashnda.

B Our one-act play “Spring is
Rebellious” is an inspiration of
Oktay Rifat’s poem “Rains”. It is
a collage embracing Oktay
Rifat’s poem, Yusuf Aulgan’s “A
Fable for Ceren”, “The Load”,
and Onat Kutlar’s short story
“Spring is Rebellious.”. The play
tells about rope dancers and
clowns of the fair ground.
Starting out from the two
characters mentioned in the same
poem; ‘The Orange Coloured
Boy’ and ‘The Girl With The
Blue Tits’, we dedicate our play
to all the masters of beauty who
live and fight for it. We dedicate
our play to the circus clowns and
rope dancers strolling from one
town to the other, to the
minstrels who were thrown in
fire because of their words and to
many a lives which are being
burned for their faith in beauty...
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Oyunun agiklayici metninde “oyun giiniimiiz insanlarinin geligkilerini,
korkularini, giderek biiyiiyen yabancilagmasini, onu bunalima iten
yalmzhgin ..anlatiyor “ diyor. Hemen bu agiklamanin ardindan
oyunun yazari Marco Antonio de la Parra’nin hem bir yazar hem de
bir psiko-analist oldugunu eklemem gerekiyor. Oyun da
psikoterapide kullanilan belli sembollerin anlatim agilmalarini,
bigimlerini teatral 6geler olarak kullanmig ve kisilestirmis. Giinimuiz
insani kavram olarak, teshircidir, ya da onu yok eden iletisimsizlik
nedeniyle diistiigii yalmzhgin iginde var olabilmek igin teshirci olmak
zorundadir. Modern bati diisiincesinin sahiplerinden sayilan Freud ve
Marks'in izdisumlerini farkh bireylerde izliyoruz. Ancak, 1983’te
yazilmig bu oyunda $ilili yazar ikisini de “teshirci” kimliginde
yansitmayi yeglemis. Freud’un ya da Marks'in 6ne siirdiigu “birey” ve
“toplum” analizlerinin lizerine daha sonra gelisen ve halen gelijmekte
olan teoriler, diigiince ve inanglar artik belki de siradan bir merakhnin
yakalayamayacag zenginlikte. Peki, Silili yani gelismis (!) bati toplumu
kiilturiini biraz uzaktan seyreden bir tlkenin (Turkiye gibi) yazarimin
bat toplumunun disiince ve kdiltiir Gretimine bakisi ile yazdigi bu
oyunu, Turkiye'de bir tiyatro ne tur bir bakis agisiyla yorumlar?
Benim oyunla ilgili en gok merak ettigim soru bu olmaliyd:...Aslinda
bu soruyu oyundan sonra digiinmeye bagladim. Béyle bir oyun segip,
sahneye koymak; belli bir kiltir birikimi diginda guiniini entellektiiel
anlamda iyi takip etmeyi ve de seyircisine dogru seslenebilmesi igin
Turk insaninin bulundugu noktayr da gérip, tiim bunlarin iistiine
kendi yorumunu getirmesi gerkiyor. Bu kadar kolayciligin yagsandigi
guniimuzde sapka gikarilacak bir cesaret.

Opyuna girmeden 6nce, oyunun oynandigi mekanla ilgili bir seyler
soylemek istiyorum. Istanbul Sanat Merkezi'nin (ISM’nin) tigtincii
katindaki bir oda, Tiyatrofil'in sahnesi ve salonu. ISM’de barinan bu
tip bir kag tane “Oda Tiyatrosu” var zaten. Tiyatrofil'in odasina
girdigimizde masmavi bir mekanla karsilagiyoruz. Nedeni ise diger
oyun “Hayat Cok Giizel”de bdyle bir sahnenin gerekliligi. Yonetmen
Schulze, bu 6zelligi kendi oyunu igin hig rahatsiz edici gérmemis,
oyununu bu sahnenin igine yerlestirmis. Boylece, oyun her yerde, her
sekilde oynanabilirdi mesajini veriyor sanki. Oyuncular bizden geg
giriyorlar salona, onlarda bizim gibi banka oturuyorlar.Oyuncularla
seyirci arasindaki géze garpan en 6nemli fark pantalonlarinin
olmamasi. Yani agikta bir seyler var. Hemen bu ciimleye sasirmayin,
gunki psiko-sembolik bir anlatim kullanmaya basgladim. Zaten oyunu
bundan sonra aynen bu gozle izlemek bir tiir segenek olabilir.
Yonetmen de oyunu yorumlarken “psikanalizden yararlandim” diyor.









Biraz da bu nedenle olsa gerek oyun baslamasiyla birlikte izleyiciyi
yakalyor. Sirayla iki insanin (teghircilerin) birbirlerine yaklagim
bigimlerini, birbirlerini sinayislarim, birbirlerine oynadiklari **oyunlar:”
ve de sanki kendilerinde yokmus gibi dugiirmeye galstiklari
maskelerini tempo hig diismeden izliyoruz. Psiko-analitik bir durum
s6z konusu ve tim bunlar, “iki teshircinin bir kiz okulunun 6niinde,
parkta bir bank igin tartigmasi” sirasinda gegiyor. Daha sonra oyunun
doniim noktasina geliniyor. Birbirlerine isimlerini soruyorlar. Aslinda
birbirleriyle ilgili gok sey bilmelerine ragmen, isimlerini 6grenmekle
ilgili biiyiik bir israr yasaniyor. Ve birbirlerine kim olduklarini
agikladiklarinda her sey bastan baghyor. Bir 6nceki bilgiler bir yana
birakiliyor ve tamigma yeniden yasaniyor. Ciinkii biri Sigmund Freud,
digeri de Karl Marks oldugunu iddia ediyor. Yonetmenin basin
agiklamasinda yazdig bir bolim var; *... var olani tekrar tekrar
yasayarak, yasadiklarimda simdiye kadar gérmedigim giizellikleri
gormek...” Evet, yénetmenin bdyle bir iddiasi var. Oyunun benim igin
ikinci boliimiinde boyle bir tekrar var. Iki insanin iliskisi bu sefer,
aslinda ayni temel disiinceden yola gikan ancak farkh géziumler
iireten iki farkl diigiincenin 151g1 altinda igleniyor. llk bélimdeki
duruluk ikinci bélimde karmagik, oturmamug bir zenginlige
donugtyor. Yeniden Marks'in, Freud’un kim olduklarini, ne
disundiklerini kesfetmek zorunda kalyoruz. Birbirlerine kendilerini
yeniden tanitirken, uzun uzun soylevler gekmeleri yerine, can ahci bir
kag s6z soylemeleri sanki yeterli olacakti. Hem konu bitiinligi adina
hem de sdylenmek istenen s6z adina problemler ortaya gikiyor.
Aslinda o can alicl s6zleri segip gikarmakta, o en basta sordugum
soruyla, yani “oyunun entellektiel agidan hem giinimiizii hem de
Turkiye'yi nasil yakalayacag” sorusuyla baglantil biraz. Ben bu
soruyu, oyunu begendigimi diisiindiigiim halde, bunu huzurla
soylettirmeyen bir his sonrasi sordum. Bizim buradan tiim bu
yasanan hikayeye soyleyecegimiz nedir? Schulze, tiyatro ve psiko-
analiz yoluyla “dogru sorulara ulagmak™ istedigini soyliyor.

B In chis play by Marco Antonio
de la Parra, who is a writer and a
psychoanalist, the close
relationship between theatre and
psychotherapy is stressed. It is a
farce. It is a criticism of our
contemporary intellectuals, who
minimalise psychoanalysis and
Marxism to the confrontation
between the individual and the
society. Two exhibitionists
claiming to be Freud and Marx
come across at a park in front of a
girls’ school and they start
arguing over a bench...they
question, they accuse, they threat
each other.. quarelling, fighting,
cursing, hitting...and the play
continues...
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Almanya’da Neo fasistlerin yabancilara yonelik saldirilarina karsi
gosteriler diizenleyen Alman yesil /sosyalist/anarsist/ demokratlarinin
sloganlarindan biri “Ben de yabanciym!” olmustu. Beni en gok
etkileyen sloganlardan biridir bu. Hem “kargimizda biz de variz, isiniz
kolay degil yani” diyor, hem de Almanya’da bir Alman’in da en az bir
Turk ya da bir Tunuslu kadar yalniz ve yabanci oldugunu kabulleniyor.
Hepimiz kendi evimizde yabanciyiz. Hepimiz kendi evimizde azinhgz.
Irkimizdan meslegimize, okudugumuz okuldan aile yapimiza, dinimizden
siyasi tercihlerimize kadar bir siirii sey bizi azinlk haline getiriyor.
Azinhk olmak salt sayisal bir sorun da degil: Diinyadaki en buyik
azinhk, yani kadinlar, sayisal olarak “gogunluk’tan daha gok.

Azinhk olmanin temel duygular kaygi, gizlenme, inkar ve iirkeklik. Kapi
calindig zaman “kim geldi acaba?”’ heyecanimi degil, “kim o?” kaygisini
duymak. Evimin, odamin, ghetto’mun kapisini galmayin, birakin surada
kendi halimde yasayayim, 6leyim. Adim, yuzim, dilim, hepsi beni ele
veriyor. Benimle konugmayin, yiiziime bakmayin, adimi sormayin!

Ya da: Ben de sizden biriyim. Ne farkimiz var ki ashinda? Adimi
degistiririm, sizin gibi konusurum. Sizin sevdiklerinizi sever,
sevmediklerinizden nefret ederim. Benim gibi baska azinliklarla sizinle
birlikte alay ederim, gerekirse sizinle birlikte ezerim onlari. Yeter ki
beni kabul edin, doliimii inkar ederim.

Kim O 7?ssizi bu kayginin bir yandan dehsete, bir yandan inkara doniigen
bu varolma kaygisinin igine yerlestiriyor. Bir agmazin ortasina: Ya
“gogunluktan”, kendinden ve diinyadaki yerinden emin olanlarin
arasindan bakacaksiniz ve sonunda sugluluk duyarak ayrilacaksiniz, ya
da kendinizin de su ya da bu sekilde “azinlik” oldugunuzu hatirlayarak
kaygiy, dehseti paylasacaksiniz.

Italyan sahnelerde oyun seyrederek biiyiidiik. Sonralari amfiteatrlara
da alistik. Seyirciyi ortasina alan gevre diizenlemeleri, oyuncuyu
seyircinin arasina sokan tasarimlar izledik; bunlarin gogu “deneysel”,
deneysel oldugu igin de bir kereligine tahammiil edilebilir seylerdi
bizim igin. Kim O ? da ise ahgmadigimiz, ama gene de “deneysel” ya da
*“avangard hoglugu” gibi tinlamayan, oyunun bizde uyandirmaya galistig
duygu ve dert her ne ise onunla tam denk diisen bir gevre diizenlemesi
var. Oturdugumuz yerden oyunculara, onlarin arkasindaki dort biiyiik
pencereye, pencerelerin iginden de disariya, Tarlabag’'na bakiyoruz.
(Tarlabag deyince oturup disiinmek gerek: Tarihin tanidigi en
kozmopolit, ¢ok uluslu-gok kiiltiirli gehirlerden biri olan Istanbul'un
en kozmopolit semtlerinden biri. 6-7 Eyliil olaylarinda kayginin
dehsete, iirkekligin gizlenmeye doniistiigi, tam bir ghetto olmasi da
azinliklarin kendilerini “evinde” hissetmis oldugu bir semt. Ustelik
siddetin, saldirinin yapamadigini 1980’lerin “vizyon sahibi
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modernlegsme” hareketi yapmig: Semtin ortasindan gegen koca
anacadde yalnizca sehircilik agisindan degil, tiim bir kiltirel yap:
agisindan da Tarlabag’’nin gok kiilturliliigini basit bir trafik sorunu
gibi ¢oziivermis. “Cok” yokoluyor, onunla birlikte kiltur de. Késedeki
seyyar topikginin yerini neonla aydinlatimig lahmacuncu aliyor.) lste
bu Tarlabasi’'nin seslerini dinleyerek, ¢atlarini seyrederek izliyoruz
oyunu. Pencerelerin herbiri kiigiik bir sahne; oyun gogu kez pencere
iglerinde oynaniyor. Boylece degisen aksam i1siginin degisen
gorintiileri oyunun dekoru oluveriyor. Yapilmasina yiizlerce yil 6nce
baglanmig, bir bakima da yapimi hala siiren bir dekor. Sanat
yoénetmeninin tag tag ustiine koydugu bile séylenemez. Yalnizca izleyici
oyuncularin, pencerenin, Tarlabas’’'nin karsisinda, duygusal bir
yakinhkta konumlandirmis.

Kim O?da belirgin bir kurgu, belirgin bir metin yok. Yalnizca gok iyi
tasarlanmig bir oyuncu pencere Tarlabagi koreografisi var. Her sey bu
koreografinin gevresinde &riiliiyor. Metin, oyuncularin bu mekan
igindeki dogaglama galigmalarindan gikmig. Oyun pargaciklari igigin ve
duygusal gerginligin akigina uyarak birbiri adina diziliyor. Boyle
olmayabilirdi de. Kim O? yirmi-otuz oyuncunun aym oyun
parcaciklarini seyircinin gorebilecegi lig-dort mekanda ayni anda
oynamasiyla da sahnelenebilirdi. Seyirci de istedigi anda istedigi pargayi
seyrederdi. Oyun degerinden bir sey kaybetmezdi. Ciinki bu haliyle
de, Kim O?'da sequantial (sekanssal: Birbirini kronolojik ve anlamsal
olarak izleyen pargalardan olusan ) bir yan yok. Kim O? eszamanhlik
ilkesiyle isleyen bir kurguya sahip. Bugiin ve 6-7 Eyliil olaylari ayni anda
cereyan ediyorlar Kim O?nun diinyasinda.

“Oyun bitti” anonsu yapildiginda iginizden alkiglamak gelmiyor. Ciinkii
sizinle duygusal diinyalarini bu kadar agiklikla paylasmaya hazir sekiz
kisiyi (tasarlayan ve yoneten Nazl Erayda ve yedi oyuncu) takdir
yadirgiyorsunuz. Ciinki alkig “iyi performans”a verilen bir tiir 6diil.
Burada ise 6nemli olan iyi performans degil.

Opyuncular ortalarina bir sorun almislar, bu sorunun gevresinde
kiimelenen duygu yiikiini sézle, sesle, viicutlariyla ve bir koreografi
iginde size hissettirmeye galsiyorlar, hissediyor musunuz?

. Siz de “Kim O?"yu seyrettiginizde nasil takdir edeceginize, takdirinizi

nasil gostereceginize dair bir kugkuya kapilirsaniz benim gibi, yeni bir
sey deneyin. Mesela, sahneye inip oyuncularin tek tek elini sikin. Ya da
daha iyisi yerinizden bes dakika ayrilmayip, sessizce kendinizin de
azinhktan biri oldugunuzu disiiniin.

M This play is an integral
expression of the traces left in
our minds by phenomena like
the state of feeling a part of a
minority, desperation, loneliness,
fear, paranoia, our national,
social and personal identities,
forced immigration, discrimation
and escape from time, starting
out from past and recent
experiences in Eski Cesme Street
and Tarlabagi (a pseudo-ghetto
district of Istanbul, where most
ethnic minorities used to and
still live) as seen from the
windows of the Kumpanya
Stage; consisting of fragments of
movement, sound and words.
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ingiliz yazar Terence Neely'in 60l yillarin iiriinii “Don’t Let Summer
Come”-Yaz Gelmesin” oyunu; kendi yarattig diinyaya yabancilagan
insanin, bu diinyadan kagarak igine gekilmesini ve giderek
higlesmesini gerilimli bir kurgu iginde ele almakta.

Seyircilere kendilerini oyuncu olarak tanitan iki kadin Sadie ve
Margot birazdan bir oyuna baglayacaklarini soylerler. |ki kadin ve bir
erkek oyuncu ile oynanacak bu oyun gergekte; iginde yasadigimiz-
belkide anlamak istemedigimiz nesneler diinyasinin ta kendisidir.
Oyunun aktérii George, yasamaktan korkan bir adamdir. Reel
toplum yasamina katilmaya direnir, olaysiz bir yagam 6zler ve hig bir
sorumluluk iistlenmeyecegi “tipki kafeste yasayan bir maymun gibi”
bakilip beslenecegi bir yerde yasamak ister. Oyunun diginda
kalmaktan korkan ama iginde olmaya da cesaret edemeyen kiigiik
basarisiz bir aktérdiir. Iki kadin oyuncu Sadie ve Margot, oyun
boyunca gesitli rol ve kiliklara gererek, bir oyunu bozup yenisini
kurarak George'u katilmay: reddettigi dig diinyaya ait oyunlara zorlar
hep. George'un kagip sigindig) ve giivenceli bir yer olarak iki kadin
tarafindan ona sunulan bu mekan yani “igerisi” ashnda disaridan hig te
farkh degildir. Degildir, glinkii goktandir digarisi ile igerisi
birlestiginden insanin Syle kagip siginabilecegi giivenceli bir yer artik
yoktur.

Ozgiir oldugumuzu zannederiz ama bu denetlenen bir 6zgiirliiktiir.
Kendi begenimiz ve istegimizle satin aldigimizi sandigimiz en siradan
esyalarda bile tiiketim ekonomisinin gesitli araglari bizi “satin
alinmasini istedikleri” mallara dogru yonlendirmektedir. Cok iyi
tanidigimizi sandigimiz kisiler artik gergek yiizlerini hatirlayamadigimiz
“maskeler”le gikar kargimiza. Bizi oldugumuz gibi degil, olmamiz
istedikleri “modeller” igin poz vermeye zorlarlar. Etrafimiz durmadan
kilik degistiren insanlarla gevrilidir.

Butiin bunlaradan kagip siginabilecegimiz, oyun boyunca vurgulanan
“glivenceli” bir yer yoktur. Belki de bu yiizden sik sik George gibi o
ilk korunakh yere, ana rahmine dénmek isteriz. Bizi disardan igeriye,
kendi igimize dénmeye, bizi duslere, gegmisin anilarina, olmayan
diinyalara siginmaya iten iste bu yabancilagma duygusudur. Kendi
yarattig) diinyaya artik egemen olamayan insanin, o diinyaya yabanci
kalp belkide artik onu anlayamamasidir.

George'un, onu insan yapan biitiin 6zelliklerden vazgegmeye karar
verdigi ve “Plastip”lesmeyi seqtigi anda soyledigi sézler bu nedenle
cok anlamlidir: “lgeri giriyorsun, sonunda giivencedeyim diye
distiniiyorsun. Ama nasil oluyorsa seninle birlikte onlardan birkaginin
da igeri girmis oldugunu gérilyorum..Onlar digsarda birakamadigin
iin daha fazla igeri girmek zorunda kaliyorsun..daha igeri..daha









igeri.daha igeri..Bunun sonu yok. Yani hayatta olmanin...

Kendi igine gekilerek kendini koyuyacagini ve kurtulugu bulacagini
sanan insan sonunda kendi kendini yok etmektedir.. George'un hig
zorlanmadan ve hatta rahat gegecegini disiinerek katildigi oyun
beklenmedik sekilde gergekle oyunun birbirine karigtig bir
karabasana doniigmekte ve George iki kadin oyuncu tarafindan
durmadan yasamla yiizlestirildigi bir korku tiinelinde korkulariyla
basbasa yol almaktadir. Ve sonunda iginden bir tiirli disar
gtkamadig), daha dogrusu gikmaya bir tiirlii cesaret edemedigi bu
tiinelde o gok korktugu yaratiklardan biri olmayi segmek zorunda
kalmaktadr.

G.Luksc'in da belirttigi gibi belkide asil &nemli olan: “Insanin iginde
yasadigi diinyadan soyut bir diinyaya kagip kagmamasi- ki insan
bilincinde asil boguntuyu yaratan da iste bu kagistir. Ya da gagdas
hayati benimseyip onun kot yanlariyla savasmaya, iyi yanlarini
desteklemeye kararl olup olmamasidir. Buna verilecek karsilik baska
bir soruyu giindeme getirmektedir; insan birtakim anlagilmaz iistin
gligler kargisinda garesiz kalmig bir kurban midir, yoksa insan
toplulugunun degismesinde ve ilerlemesinde kiigiik te olsa kendine
diisen rolii oynayan bir tye midir?

Terence Neely, sonraki oyunlari “Who killed Santa Claus?” ve
“Murder in Mind” da da 6lim ve 6ldiirme motiflerini gerilimli bir
doku iginde igleyerek benzer sorunlara yer vermistir.

“Don’t Let Summer Come- Yaz Gelmesin” oyunu ilk kez 1964 yilinda
Londra’da Mermaid Theatre’da sahnelenmistir. Orijinal metni iki
perde olan oyun, sahnelendigi mekanin seyirciye olan yakinhg ve
sahne kosullari g6z 6niine alinarak, yazarin oyunda yaratmak istedigi
gerilimin etkisini sahnelemede de korumak igin perde arasi vermeden
oynanmaktadir.

B Written in the 60’s by the
English playwright Terence
Neely, “Don’tLet Summer Come
“is debating man’s alienation
from the world he created.
Neely, backs up this theme by
creating a suspensive
atmosphere. Aims at analyzing
man’s escape and in consequence
his diminishing to a state of
nothingness. Two women who
¢laim to be players anounce to
the audience that they are about
to perform a play, and this play
will reflect the status of
alienation we face day by day yet
we refuse to comprehend. Maybe
what we don’t want to
comprehend is actually the
materialistic world we live in.



I TIYATRO TARTISMALARI THEATRE DISCUSSIONS
SOKAK TiYATROSU’NUN TOPLUMSAL YONU
SOCIAL ASPECTS OF STREET THEATRE

Yer Place: IKSV, Biyiik Salon, Luvr Apt. No. 146, Kat. |, Beyoglu
Tarih Date: 23.05.1995
Saat Time: /1.30

TURK TIYATROSUNDA TEKNIK
SORUNLAR VE SONUCLARI

TECHNICAL PROBLEMS IN TURKISH THEATRE
AND ITS CONSEQUENCES
Yer Place: IKSV, Biiyiik Salon, Luvr Apt. No. 146,Kat. |, Beyoglu

Tarih Date: 29.05.1995
Saat Time: /1.30

“OTEKi TIYATRO” OLGUSU
THE “ALTERNATIVE THEATRE”

Yer Place: IKSV, Biiyiik Salon, Luvr Apt. No. 146, Kat. |, Beyoglu,
Tarih Date: 3.06.1995
Saat Time: 15.00

| YUVARLAK MASA TOPLANTISI ROUND TABLE
AKDENIZ TiYATROSU VE TURKIYE
MEDITERRANEAN THEATRE AND TURKEY

Yer Place: [KSV, Biiyiik Salon, Luvr Apt. No. 146, Kat. |, Beyoglu
Tarih Date: 26.05.1995
Saat Time: /1.30

WORKSHOP/ Theodoros Terzopoulos

ANTIK TIYATRODA BEDEN VE SES KULLANIMI
VOICE AND BODY USAGE IN ANCIENT DRAMA

Yer Place: Aksanat Istiklal Caddesi No. 16 Beyoglu
Tarih Date: 1, 2.06.1995
Saat Time: /3.00-16.00




GOSTERI YERLERI

VENUE ADDRESSES

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Atatiirk Cultural Centre
Taksim
Tel: 0212 251 5600

Aya Irini Miizesi Hagia Eireni Museumn
Topkap: Saray: Di1§ Avlusu
Sultanabmet

Eski Yesil Eski Yesil
Abdulbakbamit Caddesi, 61
Taksim

Tel: 0212 254 3509

Istanbul Sanat Merkezi Istanbul Arc Centre
Sakizafact Caddesi, Eskigesme Sokafi, 12
Tarlabag

Tel: 0212 256 3751

Kenter Tiyatrosu Kenter Theatre
Halaskargazi Caddesi, 35

Harbiye

Tel: 0212 246 35 89

Kumpanya Sahnesi Kumpanya Stage
Istanbul Sanat Merkezi

Sakizafact Caddesi, Eskigesme Sokafi, 12
Tarlabag

Tel: 0212 235 54 57

Sehir Tiyatrosu Muhsin Ertugrul Sahnesi Muhsin Ertugrul Stage
Harbiye
Tel: 0212 240 7720

Ortakoy Meydani Ortakdy Square

Opyuncular Sahnesi Oyuncular Stage
Straselviler Caddesi, 48/9

Taksim

Tel: 0212 249 6918

Rumelihisari Rumeli Fortress
Rumeli Hisar:

Tel: 0212 265 0410

Ses Tiyatrosu Ses Theatre

Istiklal Caddesi, Atlas Pasajr kargist, Halep Gargist, 140
Beyoglu

Tel: 0212 251 1865

Taksim Sahnesi Taksim Stage
Swraselviler Caddesi

Taksim

Tel: 0212 249 6944
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OYUNLARIN DiZiNi

INDEX OF PLAYS

Annemin Cesareti 7 6
Annie Wobbler 6 4
Bahar Isyancidir 104
Bina 80

Bir Zamanlar Hayat.. 3 6
Goplik 46

Doktor Faustus 5 4
Ennio Marchetto 50
Guinlik Mistehcen Sirlar 108
Ik Nefes 9 8

Kaybolma 100

KimO? 112

Marat 88

Montserrat 9 6

Onikinci Gece 72

Pazar Keyfi 8 4

Palto 68

Tiyatro Gemisi 36

Ute Lemper 42

Ug Kursunluk Opera 60
Yaz Gelmesin 116
Zincire Vurulmus Promete 92

Annie Wobbler 6 4

Building, The 8 0

Coat, The 6 8

Doctor Faustus 5 4

Don't Let Summer Come 116
Ennio Marchetto 50

First Breath 98

Garbage Dump 4 6

Life, Once Upon a Time... 36
Marat 88

Missing 100

Montserrat 9 6

My Mother's Courage 7 6
Ordinary Obscene Secrets 108
Prometheus in Bound 92
Spring is Rebellious 104
Sunday Leisure 8 4

Theatre Boat 3 6

Three Bullet Opera 6 0
Twelfth Night 7 2

Ute Lemper 4 2

Who's That? 112
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* 7. Uluslararas Istanbul Tiyatro Festivali

i¢in hazirlanan bu katalog,
Dereboyu Caddesi, Zagra Binasi B-1 Blok
Maslak 80670 istanbul adresindeki,
(0212) 285 11 96 telefon ve (0212) 276 59 55 faks numarals
MAS MATBAACILIK AS
tarafindan basilmistir.

Mart 1995, istanbul



Deneyimli pilotlara, titiz ucus ve yer ekibine,
en genc¢ ucak filolarindan birine ve en dikkatli
teknisyenlere sahibiz. Geriye yapacak

tek sey kaliyor.
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