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ISTANBUL KULTUR SANAT VAKFI
(iKSV)

Istanbul Kaltiir Sanat Vakfi (IKSV), kdr amaci giitmeyen ve kamu yararina
calisan bir kiiltiir kurumu. 1973 yilindan bu yana istanbul’'un kiiltiir-sanat
yasamini zenginlestiren calismalar yiritiiyor. Diizenli olarak istanbul
Miizik, Film, Tiyatro ve Caz Festivalleri, Istanbul Bienali, Leyla Gencer
San Yarismasi ve Filmekimi'ni diizenleyen, yil boyunca 6zel etkinlikler
gerceklestiren vakif, Nejat Eczacibasi Binasi'nda yer alan Salon IKSV'de
farkl disiplinlerdeki etkinliklere evsahipligi yapiyor ve IKSV Alt Kat'ta
cocuklara ve genclere yonelik yaratici bir etkinlik programi sunuyor.
Venedik Bienali’nde dénustimlu olarak Uluslararasi Mimarlik ve Sanat
Sergilerindeki Tiirkiye Pavyonu’nun organizasyonunu ustlenen IKSV,
kaltur politikalarinin gelistiriimesine katkida bulunmak amaciyla
arastirmalar yurutlyor ve raporlar hazirliyor. Vakif ayrica festivallerinde
sundugu oduller, verdigi eser siparisleri, yer aldigi yerel ve uluslararasi
ortak yapimlar, Fransa'daki Cité Internationale des Arts sanatgi
atélyesinde yuruttigi bir misafir sanatci programi ve IKSV Geng Sanatgi
Fonu’nun yani sira her yil sundugu Aydin Giin Tesvik Odiili, Talat Sait
Halman Ceviri Odiilii ve Gilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatro Tesvik Odiili
ile gtincel kilttir-sanat dretimini destekliyor.

IKSV, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu genel kurulu ve
Culture Action Europe (CAE) Uyesi.

istanbul Tiyatro Festivali
istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (iKSV) tarafindan diizenleniyor.

www.iksv.org
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istanbul Tiyatro Festivali programinda, konusunu kadin hikayelerinden alan
ve/veya yazari, ydnetmeni, oyuncusu kadin olan oyunlardan bir secki,
Odeabank'in tema sponsorlugundaki “Bu Iste Bir Kadin Var” bashi altinda
izleyicilere sunuluyor. Festival ile Odeabank’in bu isbirligi, kadin tretiminin
ve kadin bakis agisinin daha fazla gériinir kilinmasini hedefliyor.
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29. iISTANBUL TiYATRO FESTIiVALi

Cagimizin en sorunlu alanlarindan biri de gergek ile kurmaya calistigimiz iliski; hem
de diistince sistemimizin paradigmalarinin degistigi bir cag esigindeyken — belki de

icinde.

Artik neden-sonug iliskisinin zorunlu tek gerceginden bircok baglantinin olusturdugu,
baglanti degistikce gercegin de degistigi, coklu bir gerceklige dogru evriliyoruz.

Gergek iyice ele avuca gelmez oluyor.

Ustelik kimi dustintirler her cagda gercege ulagmanin, onun sert kabuguna niifuz
etmenin ya da bilingdisindaki konumuna erismenin neredeyse olanaksiz oldugunu

varsayliyorlar.

Ancak sanatin, kurgusal avantaji ile, gercege yaklasma potansiyeline sahip oldugunu

dustinmeden edemiyorum. Ozellikle tiyatronun.

Ornegin Heiner Miiller ve Sara Kane'in metinleri, Godot'yu Beklerken oyunu,

bu ¢abanin verimli érnekleridir.
Tiyatronun ana gekirdegini, baska bir deyisle itici gticlinii, bu ¢caba olusturur.
Kiyisinda késesinde bize gosterdigi gerceklik, kimi zaman dehset verici kimi zaman

giiliing kimi zaman da aci verici olabilir.

Ama gercekle yiizlesmeliyiz. Kirintisi bile olsa “anlam” ancak gergekle yuzleserek

kurulabilir. Tabii eger bir anlam varsa.

Umarim istanbul Tiyatro Festivalinin 29. edisyonu seyircimizin gercekle bir iligki

kurmasini saglayabilir.

iyi seyirler.

iSTANBUL TiYATRO FESTiVALi

PROGRAMLAMA YONETICisi

29. Istanbul Tiyatro Festivali, elestirinin ve elestirel dustincenin tiyatro ve dansin
vazgecilmez bir yoldasi oldugunu hatirlatma arzusu ile yola ¢ikiyor. Yasadigimiz
¢agin hizina karsi festival, yanitlari sabirsizlikla tiiketmek yerine izleyiciyi diislinmeye,
hissetmeye ve sorularla birlikte kalmaya davet ediyor. Mutlak kesinlikten ziyade farkli
olasiliklarin, birden ¢ok cevabin bir arada bulunabilecegi bir zemin &neriyor; yeni ve

farkli olani kesfetmenin heyecaniyla hareket ediyor.

Festival siiresince iilkemizden ve diinyanin farkl cografyalarindan topluluklar yeni
ifade bigimleri, yaratici isbirlikleri ve giiclii séylemleriyle sahneleri, kentin tarihi ve
kiiltiirel mekanlarini birer oyun alanina déniistiirecek. Hem ustalarin eserleri hem de

yeni kesifler seyirciye eslik edecek.

Bu yilin programi, edebiyat uyarlamalarindan yeni metin arayislarina, cocuklara
yonelik islerden istanbul’a dair 6zgiin anlatilara uzanan genis bir secki sunuyor.
Kadin sanatcilarin tiretimlerinin goriiniirligiini artirma cabamizin bir ¢iktisi olan
“Bu Iste Bir Kadin Var” bslimii ve geng sanatgilarin cesur yeni fikirlerini IKSV Geng
Sanatgi Fonu'yla destekleyerek hayata ge¢mesine katki sundugumuz “Yeni Arayislar”

seckisi, festivaldeki cesitliligi giiclendirmeye devam ediyor.

Festival boyunca mesken edinecegimiz, Istanbul’'un farkli semtlerindeki sahneleri,
tarihi yapilari ve beklenmedik mekanlari tiyatroyla yeniden kesfedecek, seyirciyi kentin
kiltirel hafizasinin 6rtilii patikalar boyunca yeni yolculuklara gikaracagiz. Bu yil
dérdiinci kez yapimini iistlendigimiz festival 6zel projesi istanbul Mon Amour’u bu

baglamda derinden sahipleniyor ve 6nemsiyoruz.

istanbul Tiyatro Festivali bu yil, toplumda farkli fiziksel veya sosyal engellerle karsilasan
bireylerin gerek izleyici olarak gerek ekibe katilarak gerekse sahne tizerinde yer alarak
etkinliklerde daha fazla varlik géstermelerini saglamak amaciyla erisilebilirligi yeni bir
odak noktasi olarak tanimladi. Festivalin bu yeni odaginin ilk somut neticesi olarak
programda, Peru’dan Down sendromlu sekiz oyuncunun hayat verdigi Hamlet'i
agirlamaktan heyecan duyuyoruz. Ancak bu oyunu 6zel kilan, tiim oyuncularin

Down sendromlu bireyler olmalari degil tek basina; ayni zamanda Shakespeare’in
klasik eserindeki aidiyet, esitlik, varolmak gibi alt metinleri daha 6nce gériilmemis

bir sahicilikle ele almalari ve sahnenin kime ait oldugunu bize sorgulatmalar:.

Ote yandan festivalin agilisini, Katedral, Arvo Pért’le Bir Aksam dncesinde, Tuirkiye
Down Sendromu Dernegi’nin Dans+1 ekibiyle birlikte dans ederek yapiyoruz ve dernek
uyelerini, Hamlet'i sahneye tagiyan topluluk Teatro La Plaza'yla bir dans atélyesinde

bir araya getiriyoruz. IKSV Erisilebilir Sanat Partneri DenizBank’a, tiim bu ¢aligsmalari
gerceklestirmemize destek verdikleri ve bu konuda uzun soluklu bir déniisiim saglama

kararliligimiza ortak olduklari igin tesekkiir ediyorum.

Sizleri Ferdi Cetin’in editérligiinde hazirladigimiz bu katalogu inceleyerek festival
rotasinin birbirinden keyifli duraklarini kesfetmeye ve bizlere bu yolculukta eslik etmeye

davet ediyorum.

Festivali 21 yildir kesintisiz destekleyen Ko¢ Holding Enerji Grubu sirketleri Aygaz,
Entek, Opet ve Tiiprag basta olmak tizere tiim sponsorlarimiza ve IKSV Lale Kart
tyelerimize, festivale gosterdikleri ilgi ve sunduklari destek icin icten tesekkiirlerimizi

iletiyorum.

23



24

KOG HOLDING

ENERJi GRUBU BASKANI

Degerli Sanatseverler,

Kog Toplulugu Enerji Grubu olarak, tilkemizin enerji ihtiyacini kargilarken toplum
icin deger yaratma hedefimiz dogrultusunda uzun yillardir kiiltiir-sanat alanini
destekliyoruz. Sanatin, topluma ayna tutan ve ayni zamanda duygu ve diisiinceleri

besleyen en 6nemli degerler arasinda yer aldigini biliyoruz.

Bu inangla, “Enerjimiz Sanata” diyerek her zaman degerli sanatgilarimizin ve
sanatseverlerimizin yanindayiz! istanbul Tiyatro Festivali, diinya tiyatrosunun ¢ok
begenilen yapitlarini Tiirk sanatseverlerle bulusturan ve 21 yildir pargasi olmaktan

gurur duydugumuz itibarli bir organizasyon.

29. Istanbul Tiyatro Festivali; edebiyat uyarlamalarindan dans ve muzigi bulusturan
performanslara, geleneksel ve moderni sentezleyen yerli ve yabanci oyunlarla zengin

bir igerik sunuyor.

Kog Holding Enerji Grubu olarak birbirinden etkileyici yapitlar genis kitlelere
ulastirarak toplumumuzun entelektiiel birikimine katkida bulunan bu kiymetli

organizasyonun bir par¢asi olmaya devam etmekten buytik mutluluk duyuyoruz.

Enerji Grubu sirketlerimiz Aygaz, Entek, Opet ve Tiipras ile tiyatro sahnesini

enerjimizle aydinlatmaya devam edecegiz.
Basta iKSV Yénetim Kurulu Bagkani Sayin Biilent Eczacibasi olmak tizere bu derinlikli
festivali hazirlayan kiratériimiiz Sayin Mehmet Birkiye’ye ve tiim IKSV ekibine icten

tesekkiirlerimi sunuyorum.

Keyifli seyirler!

Seckin Selvi, Uskiidar Amerikan Koleji'nin ardindan Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi’nde 6grenim gérdii. Cevirmenlige 1957'de William Saroyan’in
Merhaba Disanidaki adli oyunuyla basladi, 1962'den itibaren tiyatro elestirileri kaleme
aldi. Cevirmenlik, gazetecilik ve elestirmenligi beraber siirdiirdui. 68 yildir cevirmenlik,

62 yildir elestirmenlik yapiyor. Tiyatro, felsefe ve edebiyat dallarinda 180 yapit gevirdi.

Selvi ayni zamanda Gen-Ar, Arena, Giilriz Sururi-Engin Cezzar, Ayfer Feray tiyatrolari
ve Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu Universite Tiyatrosu ile Ogretmenler Sendikasi
Tiyatrosu gibi gesitli tiyatrolarda dekor ve kostiim tasarimlari yapti. Tiyatro 70 ve
Edebiyat 81 dergilerini yayimladi; Giinaydin ve Sabah gazetelerinde kése yazilari yazd.
1986'dan bu yana Milliyet Sanat dergisinde tiyatro elestirileri yayimlaniyor.

Mijdat Gezen Sanat Merkezi ve Yeditepe Universitesi Tiyatro Bslimi’nde 15 yil
boyunca tiyatro elestirisi dersleri veren Seckin Selvi, 2004’ten bu yana Can Yayinlari

biinyesinde cevirmen ve editor olarak calismalarini siirdiirtiyor.
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SCAPINO BALLET ROTTERDAM

Marcos Morau

Marcos Morau, Lorena Nogal

Arvo Pirt (Sinfonia Rotterdam tarafindan kaydedildi)
Silvia Delagneau

Carmina S. Beldak

Marten Axelsson

Justin Bekker

Stef Nagel, Bart Grietens

20 EKiM 2025 (20.30)

21 EKiM 2025 (20.30)
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izleyiciyi zamansiz ve mekansiz bir riiya evrenine davet
eden Katedral, Ispanyol koreograf Marcos Morau’nun Scapino
Ballet Rotterdam igin yarattigi biiyiileyici bir dans performansi.
ilk gdsterimini 2019 yilinda yapan ve buyiik begeni toplayan
performans, ekibin artistik direktoriiniin degismesiyle birlikte
2025-2026 sezonunda yeniden diinya sahnelerinde yerini aliyor.
Morau’nun gérsel ve disiinsel gilictinii Estonyali besteci Arvo
Part’in agkin muzigiyle bulusturan Katedral, dijital teknolojilerin
hayati kusattigi, bireyselligin ve buna bagli olarak yalnizlasmanin
arttig), cok da uzagimizda olmayan bir gelecegi sahneye tasiyor.
Pirt'in zamansiz ve sade miizigi, yaratilan bu evrende bir tuir kalp
atisi gibi tinliyor; yiizeysellesen insan iliskilerinin, dogayla kopan
bagin ve giderek yitirilen aidiyet duygusunun ortasinda huzurlu
ama sarsici bir i¢ ses gibi yankilaniyor. Miizigin yogun oldugu
bu atmosfer, sahnede ortaya ¢ikan gérsel evrenle birleserek
performansi hem duyusal hem de dusiinsel agidan derinlestiriyor.
Katedral'in sahne tasarimi Morau’nun retro-futiristik sanat
anlayisini yansitan video projeksiyonlari ve teatral gérkemiyle
dikkat cekiyor. Sahnenin merkezine yerlestirilen bir géktasi bu
soyut anlatinin baslangi¢ noktasini olusturuyor. Bu tas hem
bilinmeyen bir gelecegin habercisi hem de insanin diinyayla
kurdugu iliskinin agirligini simgeler nitelikte. Kostiimler ise
¢agdas modadan ilham alan teatral bir gérsellige sahip. Mekanik
bir diizende hareket eden dansgilarin bedenleri kimi zaman bir
makinenin pargalari gibi uyumlu, kimi zaman da bireysel bir
duygunun disavurumu gibi kirilgan. Bu beden dili Morau’nun
sahne anlatimindaki en gui¢lii araglardan biri haline geliyor.
Boylelikle dans, Morau’'nun diinyasinda estetik bir form olmanin
yani sira diisiinsel bir ifade alanina déniisiiyor.
Katedral'de koreograf, seyirciyle sadece sahne tizerinde
gosterdikleriyle degil zihinsel olarak da iliski kuruyor. Marcos
Morau’nun yaraticihiginin derin evreni, cocukluga 6zgui bir
hayal giictiniin karanlik ve riiyayi andiran bir yorumu gibi cikiyor
karsimiza. Morau’nun ifadesiyle bu yapi bir cocugun oyuncaklarla
dolu odasina benziyor ama odadaki oyuncaklar kirik dékiik ve
bir noktada canlanarak riiya ile kabus arasinda salinan bir alan
yaratiyor. Bu oyuncaklar ya da karakterlerin, alisilagelmis bigimlerde
degil de sanki baska bir mantiga gore hareket etmesi tekinsiz bir

duygusal doku yaratip, siirsel bir etkiyi de beraberinde getiriyor.

Morau sahnede sundugu diinyay:
aciklamaktan kagimyor; izleyiciye anlami dikte
etmek yerine ipuclari veriyor. Boylece izleyici
kendi deneyimini kurabilecegi acik bir yapitla
karsilasiyor.

Katedral'de gelecege dair tahayyiiliinii sahneye tagiyan Mourau
gliniimiiz diinyasinin bireysellesme ve kendine yetme egilimlerinin
insanlari birbirinden uzaklastirdigi kanisinda. Bu kopusun yalnizca
sosyal iliskilerde degil, sanata ve siyasete yaklasimda da etkili
oldugunu diistiniiyor, ama yine de karamsar degil: Hala bir cikis
yolunun miimkiin olduguna inaniyor. iste bu yiizden Katedral,

insanliga bir cagriya dénuisen sahne diliyle seyirciye aciliyor.

KATEDRAL, ARVO PART iLE BiR AKSAM
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KATEDRAL, ARVO PART iLE BiR AKSAM

Morau koreografik yaklagimini klasik dans tekniklerinden
oldukga farkli bir yerde konumlandiriyor. Katedral'de kullandig
ve kendi gelistirdigi yontemle, yalnizca teknik bir arag degil bir
diistinme bicimi de sunuyor. Dansin bedende degil zihinde
baslamasi gerektigini savunan bu yaklasimda, dansgilardan

ilk akla gelen hareketi reddetmeleri ve her hareketlerini
bilinglerinin stizgecinden gecirmeleri bekleniyor. Viicudun her
bir parcasini bagimsiz olarak hareket ettirebilme becerisi olarak
Szetlenebilecek bu yontemin merkezinde “izolasyon” yer aliyor.
Dansgilar sahnede birer android ya da yaratik gibi her hareketini
denetleyen varliklara déniisiiyor. Bu hem yaratici hem de zihinsel
olarak zorlayici bir siireg; ancak Morau’nun sahnede aradigi etkiyi
yaratabilmesinin temel araci bu yéntemden geciyor.

Morau’nun estetik anlayisi seyirciyi konfor alanindan ¢ikarmayi
esas aliyor. Katedral de klasik anlamda bir “giizellik” arayisindan
ziyade diisiindiiren, sorgulatan, yer yer rahatsiz eden bir sahne
deneyimi sunmayi 8ngériiyor. Morau’nun amaci, gésteri sonrasi
izleyicinin kendine “Diinya nereye gidiyor ve bu gidisatta benim
roliim nedir?” sorularini sormasini saglamak olarak ézetlenebilir.
Sahnede ortaya ¢ikan goktasi ve bir grup astronot gibi imgeler
dogrudan agiklanmasa da birgok farkl sekilde yorumlanabilecek
bir giice sahip. Bu sebeple de sabitlenmis bir anlatiyi temsil etmek
yerine izleyicide serbest cagrisimlar uyandiracak izler birakiyorlar.
Katedral yalnizca etkileyici bir sahne deneyimi degil, giiniimiiz
insanina yonelik dusiinsel bir davet niteligi de tasiyor.
Yabancilagmaya, hizla dijitallesen diinyaya, kaybolan bir aradalik
duygusuna karsi bedenin, sesin ve sahnenin sundugu bir
hatirlama alani yaratiyor. Dans, Morau’nun ellerinde bir kez
daha hem bireysel hem kolektif hafizayi harekete geciren giicli
bir sanat formuna déniisiiyor. Scapino Ballet Rotterdam’in 8o.
yili kapsaminda yeniden sahnelenen bu yapim, ¢cagdas dansin

disiplinler 6tesi potansiyelini gézler 6niine seriyor.

Tiyatronun estetigini, modanin enerjisini,
sinemanin gorselligini ve miizigin derinligini
bir araya getiren Katedral, bedenin ve hayal
giiciiniin sinirlarini zorlayan, unutulmaz bir

performans deneyimi sunuyor.

MARCOS MORAU

Marcos Morau (Valencia, 1982), Barselona ve New York'ta
fotografcilik, hareket ve tiyatro egitimi aldi. Sahne sanatlarinda
sinirlari zorlayan Morau, dansi gorsellikle ustaca harmanlayarak
izleyiciyi benzersiz diinyalara tasiyor.
ispanya'da Ulusal Dans Oduili'nii alan en geng sanatgi unvanina
sahip Marcos Morau opera, dans ve tiyatro arasindaki sinirlarin
bulaniklastigi yeni formlara ve dillere kendini agan, giinimiiziin
calkantil ve degisim dolu diinyasinda ifade ve iletisim kurmanin
yeni yollarini arayan eserlerinde 6zguinlugtinii koruyabilen,
diinyanin énde gelen koreograflarindan biri.
La Veronal'in kurucusu ve sanat yénetmeni olarak cagdas
dansa yeni bir soluk getiren Morau koreografi, sahne, 151k ve

kostiim tasariminda da s6z sahibi. Netherlands Dance Theatre

ve Aterballetto gibi prestijli topluluklarla calismanin yani sira

Staatsballett Berlin’de misafir sanatgi olarak yer aliyor. Giiglii
dramaturjik yaklagimiyla izleyicisini her zaman farkli bir diisiince

yolculuguna cikariyor.

SCAPINO BALLET ROTTERDAM

Scapino Ballet Rotterdam, 1945'ten bu yana Hollanda ¢agdas
dans sahnesinin énciisii olarak, geng izleyicilere yonelik
gosterilerden uluslararasi alanda yenilik¢i koreografileriyle
diinya ¢apinda taninan bir topluluga dénustii. 1992'de sanat
yénetmenligini devralan vizyoner Ed Wubbe, Scapino’nun
repertuvarini genisletti; cagdas dansi opera ve sirk 6geleriyle
bulusturan ¢igir agici performanslarla topluluga kiiresel gapta
prestij kazandirdi.
Eylil 2024 itibariyla Scapino heyecan verici bir yeni déneme
adim attr. Toplulugun yeni sanat direktorltiguinu, dansi gorsel
sanatlar, moda ve teknolojiyle harmanlayan cesur ve yenilikgi
Hollandali koreograf Nanine Linning tistlendi. Scapino Ballet'te
alti yil boyunca yerlesik sanatgi olarak calisan Linning, giicli

sanatsal kéklerine dénerek Rotterdam sahnesine iddiali bir déniis

yapiyor. Bayerisches Staatsballett ve Boston Ballet gibi prestijli
topluluklarla gerceklestirdigi isbirlikleriyle uluslararasi alanda
kendini kanitlayan Linning, Scapino’yu yeni sanatsal ufuklara
tasimaya hazirlaniyor. izleyicileri sinirlar zorlayan ve bayiileyici
performanslarla bulusturacak bu yeni dénem, toplulugun yaratici

yolculugunda heyecan verici bir sayfa agiyor.

Pablo’da kullandigi eklektik miizigin ardindan, Scapino
Ballet Rotterdam icin hazirladig yeni yapimi Katedral'de tek
bir besteciyle yola ¢ikiyor Marcos Morau: Estonyali Arvo Part.
Eserleriyle tiim diinyada yanki uyandiran, dingin ve saf bir
tini evreni kuran Pért’in miizigi bu yeni koreografik evrene
eslik ediyor. Ancak Morau'ya gére bu miizikle galismak genis
bir orkestra denizinde yiizmekten ¢ok farkli: “Mozart ya da
Schubert’le galisirken elinizde koca bir okyanus olur. Pirt ise
yarim bardak su gibidir. Bu ytizden o suyu nasil kullanacaginiz
konusunda ¢ok hassas davranmaniz gerekir.”
Aslinda Part'i yillardir dinliyordu Morau ama yalnizca ilham
almak icin. “Kompozisyonlarini bir yapimda kullanmayi hig
diistinmemistim, ¢iinkii Arvo Part bir klise. Sinema, tiyatro,
dans... Herkes onun miizigini kullandi ve o muzik adeta lime lime
edildi,” diyor, hayali bir havluyu sikar gibi ellerini hareket ettirerek.
Yine de onun i¢in mesele “farkli bir sekilde kullanmak” degil.
“Ben farkli olmaya calismiyorum, kendim olmaya caligiyorum,”
diyor. Kendi toplulugu La Veronal igin yarattigi, hayali bir
gezegende gegen son ¢alismasi Pasionaria’dan bu yana gelecek
temasiyla 6zel bir bag kurdugunu anlatiyor. “Ontimuzdeki on
yillarda ve yuizyillarda nasil bir yolculuk bekliyor bizi? Korkutucu
mu, heyecan verici mi? Bu sorularla ilgileniyorum.”
Arvo Pirt ile gelecek temasi arasindaki iliski ilk bakista geliskili
gérinebilir. Morau'nun géziinde Pért’in miizigi daha ¢ok
1980’ler ve go’larla 6zdeslesiyor. “Balkan Savasi’na dair arsiv
gorintilerine baktiginizda birden Part’in miizigi calmaya baslar
kafanizda. Katedral'in asil sorusu su: Bu muzik, gergekistii bir

diinyayla nasil iligkilendirilir?”

GOCUKCA BiR HAYAL GUcU

Morau bu gergekiistii diinyanin sahnede nasil sekillendigini
fazla agmak istemiyor. “Agiklamak istemiyorum. Seyirciye fikir
empoze etmeyi sevmem. Bu, islerimin soyutlugunun arkasina
saklandigim anlamina gelmez. Aksine, belli cerceveler kurmays,
izleyiciye ipuglari birakmayi seviyorum. O ipuglarini takip etmek
ya da etmemek onlarin karar..”

Katedral'in kendisi igin ne ifade ettigini ise soyle anlatiyor:
“Kafamda bir sey bu; cocukga bir hayal giictiniin tiriinti. Ama bu
oyun odasinda genelde kirik oyuncaklar var ve bir kdbusun icinde
canlaniyorlar. Hareketleri tuhaf, alisilmisin disinda; birbirleriyle
kurduklari iligkiler de dyle.”

Bu evren onun gelecek tahayyiiliine de dokunuyor. “Bazi agilardan

dogru yolda oldugumuzu diisiiniiyorum ama endiseliyim de.

KATEDRAL, ARVO PART iLE BiR AKSAM

Bireysellesme arttikca, bagkalarini fark etme kapasitemizi
kaybediyoruz. Bu durum siyasete ve sanata bakisimiza da
yansiyor. Ama karamsar olmak istemem. Hala yon degistirme
sansimiz var. islerimde de aslinda bunu séyltyorum: ‘Bakin,
diinya bu yéne gidiyor. Ama hala geri doniip gercekten snemli

olan seylerin pesinden gitme sansiniz var.””

KAFAYLA DANS ETMEK

Katedral'de, La Veronal prodiiksiyonlarinda da kullandigi KOVA
hareket yontemini uyguluyor Morau. “Bu bir dans tekniginden
cok daha fazlasi. Elinizdeki araglarla dolu bir ganta gibi ama
ayni zamanda bir zihin hali. Danscilardan organik gelen her
hareketten kaginmalarini istiyorum. Akliniza ilk gelen hareket?
Onu hemen unutun. Danscilar genelde daha 6nce denedikleri,
bildikleri yollari tercih eder. Bu da cogu zaman ‘Once dans et,
sonra diigiin’ anlamina gelir. Ben tam tersini istiyorum: ‘Once
diisiin, sonra dans et. Her hareketin arkasinda bilingli bir
distince siireci olmal.”

Bu siireg danscilar igin kimi zaman yorucu. “Cuinki baska bir
secenegin olmadigini saniyorlar nce. Ama o sinirin 6tesine
gectiklerinde, bedenin neler yapabilecegini gériiyorlar.”

Bu baglamda izolasyon —yani viicudun her bir bélumiinu
digerlerinden bagimsiz hareket ettirme sanati— ¢ok kritik.
“Dansgilar birer canavara déniismeli; robotlar gibi, androidler

gibi... Her hareketi kontrol eden, izleyen yaratiklar.”

ASTRONOTLAR VE METEORLAR

Morau’nun hedefi seyircinin rahata ermesi degil. “Ben konfor
alaninda giizellik aramiyorum. Bu, arkaniza yaslanip keyif
alacaginiz bir yapim degil. izleyicinin, ‘Diinya nereye gidiyor ve
ben bu tabloda neredeyim?’ diye diistinmesini istiyorum.”

Doga ya da iklim degisikligi gibi temalar degil, daha ¢ok
“cocuklugumun énemli bir parcasi” dedigi din ve evren, sanat,
ilerleme, dijital ¢ag ilgilendiriyor onu. Ama bu temalar tizerinden
sorular sormuyor ya da cevaplar vermiyor. “Bir pieta, bir meteor,
bir astronot... Bunlari sahnede gérebilirsiniz. Ama bunlar yalnizca
imgeler. Benim islerim bir yolculuk gibi, bir rtiya gibi. Uyaninca
her sey 6nemlidir ve ayni anda hicbir sey 6nemli degildir.”

Rép. Astrid van Leeuwen
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izleyiciyi kolektif bir rittiele davet eden Biz Kimiz?, Fransiz-

Katalan topluluk Baro d’evel’in 2024 Avignon Festivali’nde
prémiyerini yapan ve biiyiik begeni toplayan performansi.
Dansgilari, miizisyenleri, oyunculari, akrobatlari, seramikgileri ve
clown’lar ayni sahnede bulusturan topluluk, insanligin felaketlerin
golgesinde yeniden nasil bir hikéye kurabilecegini sorguluyor.

Camille Decourtye ve Blai Mateu Trias'in éncii yaraticihginda

ortaya ¢ikan performans, savasin yikicihgy, esitsizliklerin derinligi,

ekolojik ¢okuisiin agirhgr gibi modern diinyanin krizlerini sahneye
tasiyor. Ancak bu karanlk atmoferde, yaratma eylemi bir umut

kapisi olarak agiliyor seyircinin éniinde. Biz Kimiz? ekibine

Biz Kimiz?

gore sahnede rituel yaratmak,
“yanginlari séndiirmeye
calismanin” ve en imkéansizi
aramanin bir yolu.

Camille Decourtye'ye gore,
“ancak kendimizi bir seremoniye,
bir buyiilenme anina teslim
ederek” var olabiliriz. Bu anlayisla
Baro d’evel yaratim siirecinde
doganin iginde bir yolculuga
¢tkmis. Decourtye “Doga
yuriyisleri yaptik, bagbozumuna
katildik, at stirtileriyle karsilastik,
seramik ateglerinin etrafinda
kutlamalar diizenledik” diyerek
deneyimlerini anlatiyor. Blai
Mateu Trias ise bu deneyimlerin
sahneye yansimasini séyle ifade
ediyor: “Kille, renkle ve geri dénustirtlmus plastikle calistik;
bedenlerin ritmiyle birlestiginde her malzeme yeni bir forma
doniisti.” Dogadan ve maddeden beslenen bu deneyimler,
sahnede bir renk ciimbuisiiyle, kirlgan malzemelerle ve buluntu
nesnelerle rittielvari bir gérsel evrene davet ediyor seyirciyi.

Biz Kimiz? sahnede farkli disiplinleri bulustururken izleyiciye
térensel bir his yasatiyor. Bedenlerin izleri, miizigin ve sesin
cagrisimlariyla birlesiyor; kimi zaman bir tablonun duraganhgina,
kimi zaman bir senligin coskusuna déniistiyor. Performans, kaos
ve uyum, kirillganlik ve giic, sessizlik ve guriiltii, doga ve yapaylik
arasindaki keskin zitliklari yan yana getirerek derin bir duygusal

dokuyu ortaya gikariyor.

Gasteri, seyircinin tiyatroya adim attigi andan
itibaren bashyor. Bulusma araciligiyla herkesin
dahil olabilecegi bir yolculuk kuruluyor.

Baro d’evel’in estetik anlayisi kusurlarin, diizensizliklerin ve
dénusumlerin icinden siirsel bir evren yaratmaya dayaniyor.
Onlara gore tiyatro herkesin katilabilecegi, farkli hikayelerin ve
kusaklarin bulusabilecegi davetkar bir ev gibi olmali. Bu yiizden
performans hem disiplinler arasi sanatgilarin hem ¢ocuklarin hem
de hayvanlarin katkilariyla genisleyen bir topluluk ruhu tasiyor.
Toplulugun kékleri sirk cadirina dayaniyor. Sokaktan ¢adira,
cadirdan tiyatro sahnesine uzanan bu yolculukta seyirciyi
agirlama, mekéani dontistiirme, her ani kolektif bir deneyime
cevirme arzusu, ¢adir giinlerinden kalma esintiler olarak

ekibin islerinde hala hissedilebiliyor. Baro d’evel ekibine gére
performans yalnizca estetik bir ifade bicimi degil, “baskalariyla
baglanti kurmanin en giiclii yolu” ayni zamanda.

Biz Kimiz? de estetik bir deneyim olmanin yaninda gtinimuiz
insanina “Kim olmak istiyoruz? Yikintilarin arasinda nasil yeni

bir hikaye kurabiliriz?” gibi giiclii sorular yéneltiyor. Gosteri, bu
sorulari yanitlamak yerine seyirciye kendi cevaplarini bulabilecegi

acik bir alan yaratiyor.
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Biz Kimiz?

Baro d’evel’in sahnesinde siir, hayal giicii ve
riiya on planda. Dogaclamayla sekillenen bu
yapy, lineer bir anlati sunmayip seyirciyi kendi
cagrisimlariyla yolculuga cikariyor.

BARO D’EVEL

2001'de bir kolektif olarak dogan Baro d’evel, 2006’dan bu yana
Camille Decourtye ve Blai Mateu Trias’in sanatsal yénetiminde
yoluna devam ediyor. ikilinin yaratici siiregleri, uzun yillara
yayilan ve farkl hatlarin tst tste bindirildigi bir arastirma alan
olarak gelisti: hayvanlarla kurulan bag, bedenin hareketi, sesin
miuzikalitesi, mekanin yeniden kurgulanisi ve plastik arayislar...
Zamanla agilan bu yollar, yaratim aninda birleserek tekil bir sanat

diline doéntistyor.

CAMILLA DECOURTYE

Cocuklugunu atlarin arasinda, rémorklarda ve yollarda gegiren
Camille Decourtye bu deneyimden hareket ve karsilagsma
ihtiyacini miras aldi. Ulusal sirk okullarinda egitim gérdi,
hareket ve ses tizerine deneysel bir calisma gelistirdi. Yasadig
hayvanlarla kurdugu iliskiyi etoloji ilkeleri tizerine insa etmeye
devam eden Decourtye her projede, gériinmeyeni anlatma,
kirlgan bir diinyada bizi birbirimize baglayan baglari gériiniir
kilma arzusuyla hareket ediyor. Diller, roller ve deney bigimleri
arasindaki sinirlari asma takintisi, Baro d’evel’in yazimini

“hareket halindeki metafizik”e dénustiriyor.

BLAI MATEU TRIAS

Barcelona'da, iki clown’un ¢ocugu olarak biiyiiyen Blai Mateu
Trias, Franco sonrasi Katalan sanat akimlarinin iginde yetisti. Circ
Cric ve Tortell Poltrona ile turnelere, Clowns Without Borders ile
yolculuklara katildi; farkh dillerin kesisim noktalarina duydugu
merakla sirk sanatlarina yéneldi. 16 yasinda Fransa’ya giderek
yasamina ve 6grenimine burada devam etti. Yeni bir kultiirle
karsilasmasi hem olanaklara dair algisini genisletti hem de
Katalonya’nin mimarisine, ressamlarina ve clown’un diinyaya
politik-sefkatli bakisina bagliigini pekistirdi. Ritme ve mekana
dair duyarlihgi Trias’in calismalarinin temelini olusturuyor ve
hareketin miizikalitesi tizerine takintisi kendine 6zgii koreografik
yazilar yaratmasini sagliyor. Malzemelerle deney yapma
konusundaki i¢sel ihtiyaci ise sahne mekanlarini doniistiirmesine

ve cagdas yazim bicimlerini sorgulamasina olanak sunuyor.

Biz Kimiz? iizerine calismaya basladigimzda sizi harekete
geciren ilk duygu ya da his neydi? Kavramsal degil, daha
cok bedensel ya da duygusal anlamda soruyorum. Aklimza
gelen ilk imge neydi?

Baslangicta aklimizda diinyanin yikimina bir yanit sunmak igin

topluluk tizerine bir is yapmak vardi. Ama asil derdimiz, gelecegi

kurabilmek yolunda gerekli bir arag olarak neseyi bulmak ve ona

yer agmanin yollarini aramakti.

Camur, kil, seramik, kink ggmlekler... Bunlar bu
gosteride yalnizca malzeme degil, adeta sahnenin ortak
performansgilari. Bu unsurlar sahnede kendi aralarinda
nasil bir dil konusuyor?

Kil sonsuz bir déniisiim potansiyeline sahip canli bir malzeme.
Bizi olusturan yeralti katmanlarindan, canli olanin kendini

dénustiirme giiciinden séz etmemize imkan taniyor.

Sahne kimi zaman bir santiye ya da ¢okmekte olan bir
prova alanini andirtyor. Yaratimin ardindaki kinlganhgi ve
basansizh@ gostermek sizin icin 6nemli miydi?

Yasam basli bagina kirilgan; yasamak, siirekli bir sey ile onun
karsiti arasinda denge kurmak demek. Toplumlarimiz da tam
boyle bir esikte; bir ¢okiis yasaniyor. Biz de performanslarimizda
i¢ diinyamiz ile dis diinya arasindaki gériinmez baglari agiga

cikarmaya calisiyoruz.

Bir noktada “Gelecek simdi. Gelecek benim,” séziinii bir
politik konusma parodisi gibi duyuyoruz. Cagdas sdylemi
yansitmak m, yoksa ters yiiz etmek mi istediniz?

O sahnede, otokrasilerin ve liderlerinin yiikselisine, ytkim ve
tahakkiim politikalarina ve insanin kendi diistinme kapasitesini

nasil zaman zaman bastirabildigine génderme yapiyoruz.

Biz Kimiz?'de siirekli bir “ben” ile “biz” gerilimi var. Siz
kisisel olarak bireysel kimlik ile kolektif beden arasinda
dengeyi nerede buluyorsunuz?

Bu projede amacimiz, kimlik takintisindan uzaklasip topluluk
olarak nasil karsilik verebilecegimize odaklanmak. “Biz kimiz?”
sorusunu “Ne yapmak istiyoruz, neye evet diyoruz?” anlaminda

soruyoruz.

“Biz kimiz?” sorusunu bu sekilde sormaniza yol agan
politik, toplumsal, ekolojik ya da varolussal bir aciliyet var
miyds?

Bugiiniin politik atmosferinin yarattigi karmasa ve siddet,
yapilmasi gereken onarimlarin aciliyeti... Bunlar icimizdeki

hem en kétiiyii hem de en iyiyi gérebilmemizi saglayacak guiclii
sanatsal jestleri gerekli kiliyor. Ciinkii en iyi olan, cogu zaman

sandigimizdan ¢ok daha yakinda.

Cocuklar, hayvanlar, kil... Hepsi sahnede kontrol edilemez
bir mantikla isliyor. Bu 6ngériilemezlige nasil alan agtimz?
Uzun zamandir sahnede cocuklarla ve hayvanlarla calisiyoruz;
ciinkii her giin onlarla yasiyoruz, anlattigimiz diinyanin da bir
pargasi onlar. Varliklar bizi siirekli tetikte tutuyor, her anin iginde
oynamaya zorluyor. Bu da simdiyi paylagma deneyimine biiytik bir

yogunluk katiyor. Onlar yanlarindaki insanlar icin adeta birer rehber.

Finaldeki monolog neredeyse bir manifesto gibi. Hem
yikici hem de umut verici. Bu metin siirecin baginda m
yazildi, yoksa sonunda ni ortaya cikts?

En basindan beri oyunun isiga ve her seye ragmen hayatta
olmanin sevincine déniisle bitecegini biliyorduk. icimizde, yeni ve
umut vaat eden icsel topraklari kesfe cikabilen yanimizi harekete
gecirmek istedik. Stiphelerimiz, bagislama kapasitemiz, onarma
ve adanma giiciimiiz bizim kéklerimiz. Bunlar her seye ragmen

ilerlememizi ve tiretmemizi miimkiin kiliyor.

Bir roportajinizda “nezaket icin miicadele etmek”ten ve
kusurlardan, anomalilerden bir topluluk kurmaktan séz
ediyorsunuz. Bugiiniin kutuplagms, yipratici kamusal
hayatinda Biz Kimiz?'i protesto ya da biiyiik bir gosteriden
ziyade yavas, bedensel, kolektif bir onarim yoluyla
farkh bir direnis bicimini modelleyen bir is olarak nasil
goriiyorsunuz?
Hayatin anlamini aramak, hangi yénde ilerleyecegini bilmek cok
zor. Oysa nezaket ve incelik, hata yapma, deneme, kendini ifade
etme hakki olmadan var olamaz. Bazen denemek sadece her seyi
kontrol edemeyecegimizi kabul etmek, dengeyi yeniden kurmaya
calismaktir.
Varligimizin kesin bir sonucu yok ama kimse de anlamsiz ya da
gereksiz degil.
Bize diisen, varolusun karmasikligini kabullenmenin bu yogun
ve bitmeyen yoludur. Ancak bununla yasam enerjimizi, eyleme
gecme giiclimiizii cagirabiliriz. Performans boyunca aktarmaya
calistigimiz sey de bu. Tek bir mesaj verme niyetinde degiliz,
cuinkti aslinda birbirine zit birgcok mesaj var. Bunun yerine
bedenlerimizi uyandirmayi, bizi birbirimize baglayan gériinmez
baga birakmayi amacliyoruz.

Rép. Ferdi Cetin

Biz Kimiz?
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Giiniimiizde tiyatro sadece anlatilan hikayeler ya da sahnelenen
metinler araciligiyla degil, tizerinde yasadigimiz gezegenle
kurdugumuz iliskiyi nasil insa ettigimiz, nasil temsil ettigimiz ve
nasil déniisturebilecegimiz sorularini da kapsayan bir diistince
alani olarak éne cikiyor. Lisa Woynarski'nin ifadesiyle, “Ekolojik
diistinmek, dramaturjik diistinmektir.” Bu yaklagim, tiyatroyu bir
estetik deneyim alani olmanin 6tesinde, gezegen tizerinde birlikte
yasadigimiz insan-disi varliklarla kurdugumuz iliskileri yeniden
dustinmenin bir yolu olarak konumlandirir. Ekodramaturji bu
baglamda yalnizca sahne tizerindeki bigcimsel diizenlemelerle
degil, temsil pratiklerinin ardindaki etik ve politik sorumlulukla
da ilgilenir. Woynarski'nin 6nerdigi cercevede dramaturji, neyin
nasil anlatildigini oldugu kadar, bu anlatinin nasil kuruldugunu,
kimlerle birlikte insa edildigini, hangi mekanlarda sunuldugunu
ve seyirciyle nasil bir iliskisellik icinde oldugunu da sorgular;
performansin maddi kosullariyla kavramsal énerisi arasindaki
bagi gériiniir kilar. Sahneye tasinan gesitli unsurlar bu iliskisel
yapi i¢inde yeniden anlam kazanir. Ekolojik diisiince, 6zne
ile nesne arasindaki alisilagelmis hiyerarsiyi kirarak, karsilikh
etkilesim ve déniistim odakli bir dramaturjik yaklasimi 6ne cikarir.
Boylece tiyatro temsille sinirlandirilamayan, gezegenimizle
kurulan derinlikli iliskilerin sorgulanmasina ve yeniden
kurgulanmasina imkan taniyan bir diisiince ve deneyim mekéanina
dénisir.

Katedral ve Biz Kimiz? bu yaklasimin cagdas sahnedeki somut
izdiistimleri olarak seyirciyi bedensel, duyusal ve dusiinsel
boyutlarda yeniden konumlandinr. Her iki performans da
tiyatroyu konvansiyonel bir anlatinin tasiyicisi olmanin 6tesinde,
cagdas varolussal, toplumsal ve ekolojik kirilmalarla etkilesen
bir arastirma alani olarak tarif eder. Bedenin soruya, mekénin
distinceye, sahne malzemesinin kolektif hafizaya déniistiigii bu
isler, tiyatronun bugiin nasil baska tiirlii kurulabilecegini 6rnekler.
Marcos Morau'nun yénettigi Katedral, teknolojinin insan bedeni
uzerindeki etkilerini soyut bir koreografi araciligiyla sahneye
tasir. Katedral'in evreni, ginimuzin dijitallesmis diinyasinda
kutsalligin yerini almis bir veri tapinagini andirir. Bu sahnede
beden, dijital sistemler i¢inde islevsel bir unsur olarak yeniden
tanimlanmis gibidir; ifadesi sinirlanmus, hareketi kurallarla
cevrilmis, organik buttinligii parcalanmis bir varlik biciminde
gorundr.

Bu yabancilasmis diinyaya eslik eden en temel 6ge Arvo Pirt'in
muzigidir. Bu muizik sadeligi merkeze alan bir yerde durur. Part
miuziginin duraganligi, sahneyle seyirci arasindaki duygusal
mesafeyi belirginlestirir; bu mesafe sayesinde seyirci, bedensel
devinimi ve sahnede olup biteni farkli bir duyarlilikla algilar.
Part'in muzigini pekald Samuel Beckett'in dili kullanma bigimine
benzetebiliriz. Her iki sanatgi da yapitlarini sesin ya da sézciigiin
sinirlarinda kurar; kurduklari diinyada daima eksiltilecek bir seyler

vardir. Daima igine dogru gekilen, daralan diinyalardir bunlar.

Morau’nun koreografisi klasik dans formlarindan uzaklasarak
daha ¢ok kesintili ritimlere ve bozulmus hareket yapilarina yonelir.
Dansgilar birer android gibi, mekanik ve kopuk hareketlerle ilerler;
kimi zaman da 6te diinyadan gelmis gibi ya da islevsizlesmis
birer nesne gibi devinirler. Bu koreografi insan bedeninin
déniisiimiine isaret eder: Duygu tiretmeyen ama hala gériiniir
olan bir bedenin sahne tizerindeki varligina odaklanir. Morau’nun
sahnesi, tanidik olanin taninmaz hale geldigi, hatirlamanin
neredeyse imkansizlastig bir estetik dnerir.

Bu manada Katedral sadece bir estetik deneyim degil, ayni
zamanda bir uyaridir. Marcos Morau bu sahneleme tizerinden
gelecek distopyasina dair bir tablo ¢izmekle kalmaz, seyirciye
bugtinden bir mesaj birakir: “Hala degisme ihtimalimiz var.”
Danscilar bedenlerini ritiiel alanina tasirken, 151k ve ses kullanimi
da bu atmosferi destekler. Sahne bir mekéan olarak steril ama

ayni zamanda kutsal bir bosluga déniisiir. Morau’nun ifadesiyle,
bu koreografi “Once diisiin, sonra dans et” ilkesiyle isler; yani
bedensel devinim i¢giidiisel bir akistan degil, diistinsel bir
stizgecten gecirilmis kararlardan dogar. Bu yéniiyle Katedral'in
dansi fiziksel olmanin yaninda diisiinsel bir harekettir.

Ote yandan Baro d’evel toplulugunun Biz Kimiz? adli yapiti,
Katedral'in dijital diinyada yalnizlasan bedenlerinin karsisina

cok sesli, cok malzemeli ve cok duyulu bir kolektif varolug

cikarir. Sahnede yetiskinler, cocuklar, seramik, camur, hayvanlar
ve kelimeler bir aradadir. Her seyin devinim icinde oldugu,
sahnede her seyin bir “6zne” héline geldigi bu diinyada beden
yalniz degildir. Camille Decourtye ve Blai Mateu Trias’in kurucu
estetikleri, bedeni yalnizca gésteren degil, hatirlayan bir varlik
olarak ele alir. Biz Kimiz?, kelimelerden énce gelen dili arastirir,
bir bagka deyisle dilden 6nceki dili. Bu dili sahne tizerinde kuran,
insanlar ve hayvanlarla birlikte malzemenin kendisidir.

Gosteride kullanilan kil, seramik, cam, kumas gibi malzemeler
yalnizca birer dekor unsuru degil, hafiza tagiyicilardir.
Performans her gece yeniden yaratilir, ciinkii malzeme canlidir.
Camille Decourtye’nin séyledigi gibi: “Her gosteri daha biiyiik bir
seyle bag kurmak icin acilmis bir kanaldir.” Baro d’evel’in sahnesi,
seyircinin de dahil oldugu, birlikte varolusun sinirlarini kuran bir
diinyaya dénisir. Bu anlamda Biz Kimiz? seyirciyi bir anlatiya
degil, bir topluluga taniklik etmeye davet eder. Gésterinin ritmi,
bigimi ve anlatisi sabit olmayip her performansta yeniden yeniden
anlam iretmeye devam eder.

Biz Kimiz? sahne tizerinde ¢ocuklarin, yetiskinlerin, hayvanlarin
ve nesnelerin birlikte var oldugu bir evren kurar. Bu evren

klasik tiyatronun temsil yapilarindan ¢ok uzakta, daha ¢ok bir
karsilagma/bulusma/iliskilenme alanidir. Gésterinin iginde
cocuklarin varligi hem zamansal hem de bedensel bir katman
ekler sahneye. Her an degisebilecek, dogaglamaya acik, hayatla
birlikte akan bir yapi ortaya gikar. Gosteri, belirli bir basi, ortasi
ve sonu olan bir 6ykuyu takip etmek yerine, sahnede olup bitenin
yarattigi kolektif hafizaya yaslanir. Sahnede olan sey yalnizca
yazilmis olani temsil etmek degil, her gece yeniden olani, yeniden

olanla degiseni kaydetmektir.

Bu baglamda Katedral ve Biz Kimiz? bi¢im ve estetik olarak
birbirinden bir hayli farkli isler olsalar da tiyatroyu bir temsil
alanindan ¢ikarip bir kargilagma, deneyim ve sorgulama alani
bigiminde kurmalar bakimindan ortak bir dramaturjik diizlemde
bulusurlar. Katedral'de bedensel devinimler bir diisiince bigimi
halinde islerken, Biz Kimiz?'de beden bir toplulugun tasiyicisidir.
Biri bireyin sistemle kurdugu iliskinin yapayligina yénelirken
digeri temasa, dogrudanliga ve sahnede kurulan kolektif yasama
ihtimaline acilir.
Bu yapitlar tizerinden diisiinecek olursak, cagdas tiyatronun
sadece ne anlattigi degil, nasil kuruldugu da anlam uretir hile
gelmistir. Dramaturji artik yalnizca metnin nasil islendigiyle degil,
bedenin nasil konumlandig, sesin nereden geldigi, mekanin nasil
acildigi ve seyircinin nereye yerlestirildigiyle ilgilidir. Katedral'in
kesintili koreografik hareketleri ile Biz Kimiz?'in kolektif bir
aradaligi bu iki ucu temsil eder. Ama aslinda ikisi ayni sorunun
farkli yanitlari gibidir: “Bu sahnede birlikte nasil var olabiliriz?”
Buguiniin diinyasinda tiyatronun islevini yeniden diistinmek
gereklidir. iklim krizinin, toplumsal kutuplagmanin, dijital
yabancilasmanin ve kolektif hafizasizligin bu kadar derin
yasandigi bir dsnemde, sahne sanatlari salt bir eglence ya da
estetik deneyim olmanin 6tesine geger. Tiyatro, insanla gezegen
arasindaki bagin yeniden kurulabilecegi nadir alanlardan biri
olabilir. Bu baglamda Katedral ve Biz Kimiz?, sahneyi bir temsil
diizlemi olmaktan gikarip bir yeniden diisiinme alani haline
getirir.
Bu iki oyun, tiyatroyu “bir seyi géstermekten” cok “birlikte
diistinmenin ve hayal etmenin” zemini olarak kurar. Dogrusal bir
cizgide ilerleyen anlatinin yerini siireg odaklilik alir, temsilin yerini
ise temas. Sahne artik neyin temsil edildigi degil, neyin mimkiin
kiindigi sorusunu sorar.
Sonug olarak iki oyunda da tiyatro yalnizca bir temsil bigimi
degil, bir arayistir. Boylelikle tiyatro bu oyunlar sayesinde bir
kez daha ritiiel islevine yaklasir. Seyirciyle kurulan iliski yalnizca
gormeye degil, birlikte olmaya ve birlikte diistinmeye dayali
bir karsilagmaya déniisiir. Katedral'de dijitallesmeyle birlikte
déniisen insan bedeni ve duygulanimi lizerine dusiiniiriiz; Biz
Kimiz?'de ise bir aradaligin kirilgan yapisini ve kolektif varolusun
sahnedeki olanaklarini arastiririz. Ve belki de bu ytizden, bugiiniin
diinyasinda tiyatro yeniden énemli hale gelir: Ciinkii ekolojik
diistinmek artik sadece dogayi korumakla ilgili degil, sahnede
nasil birlikte var olabilecegimizi hayal etmekle de ilgilidir. Sahne
tim o bosluguyla ve zamansizligiyla, bu hayalin kurulabilecegi en
kadim mekanlardan biri olmaya yeniden aday olur; ¢iinkii aslinda
biitiin diinya bir sahnedir.

— Ferdi Cetin
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Gérmezden gelindiginiz bir diinyada nasil var olursunuz?
Hamlet'te Down sendromlu sekiz oyuncu, Shakespeare’in en ¢ok
sahnelenen trajedisinin tinli monologuna bambaska bir boyut
kazandiriyor. Teatro La Plaza’nin uyarlamasi, Hamlet'i yalnizca bir
prensin hikayesi olmaktan ¢ikarip topluluk, direng ve farkliliklarin
sahiplenildigi bir sahne deneyimine dénustiiriiyor.

Perulu ydnetmen Chela De Ferrari’nin énciluglinde sahnelenen
bu yapim, Shakespeare’in varolus, kimlik ve yabancilasma
lizerine sorularini Down sendromlu oyuncularin yagam
tanikliklariyla bulusturuyor. “Bir toplumun zihninde sanat ya da
entelektiiel otoriteyle hig iliskilendirilmeyen birine tag takmak ne
anlama gelir?” sorusuyla baslayan yolculuk, Hamlet'in “Olmak ya
da olmamak” monologunu tek bir oyuncunun degil, bir koronun
sesinden isitmemizle yeni bir anlam kazaniyor. Bu ctimle artik
yalnizca Hamlet'in degil, hepimizin sorusu haline geliyor.
Oyunun yaratim siireci, Teatro La Plaza'da yillarca gisede
calistiktan sonra sahneye ¢ikma hayalini dile getiren Jaime Cruz
ile bagladi. Onun bu arzusu Hamlet’in toplulukla birlikte yeniden
insa edilmesine vesile oldu. Geleneksel dramaturjiden farkli
olarak oyun Shakespeare’in sahnelerinden ve monologlarindan
pargalarla oyuncularin kisisel tanikliklarinin i¢ ice gectigi bir kolaj
olarak gelisti. Béylece Hamlet yalnizca aci ¢eken degil sorgulayan,

direnen ve var olmayi israrla talep eden bir figiire dénusti.

Bu Hamlet’te kusurlar gizlenmiyor;
kekelemeler, duraksamalar, hatta bosluk anlar
oyuncularin elinde yeni birer estetik araca
doéniigiiyor. Giizelligin alisilmadik yerlerde
de bulunabilecegini hatirlatan bir sahne dili
kuruluyor.

HAMLET

L -“

Performans dili Ispanyolca; ancak Chela De Ferrari'nin
vurguladigi gibi, tiyatroda bizi etkileyen yalnizca kelimeler degil,
“enerji, ritim ve hakikat”tir. Oyuncularin birbiriyle ve seyirciyle
kurdugu bag, dili asan evrensel bir etki yaratiyor. Bugiine dek
yedi farkli dile cevrilen gésteri, diinyanin neresinde olursa olsun
seyircilerde ayni duygusal etkiyi uyandirmayi basardi.

Hamlet 2019’da Lima'da prémiyer yapti ve o giinden bu yana
bes kitada, kirktan fazla sehirde sahnelendi. 2024 Edinburgh
Uluslararasi Festivali’nde kapali gise oynayarak “Inclusivity”
dalinda Inaugural Bestie Odiili'nii kazandi. Chicago Shakespeare
Theater ve Barbican gibi prestijli sahnelerde buyiik yank
uyandiran yapim simdi Turkiye'de ilk kez seyirciyle bulusuyor.
Teatro La Plaza, 2003'ten bu yana Peru’nun en énemli tiyatro
topluluklarindan biri olarak cagdas oyunlarla ve klasiklere getirdigi
yenilik¢i yorumlarla taniniyor. Amaglari tiyatroyu toplumla diyalog
kuran, distindiiren ve dénustiiren bir alana déniistiirmek. Bu
Hamlet prodiiksiyonu da farkl bir temsil olmanin yani sira giiglii,

sahici, yenilikgi ve evrensel bir cagriya doniisiiyor.
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HAMLET

“Olmak ya da olmamak” artik yalnizca bir
replik degil, hepimizin sordugu ortak bir soru.
Bu Hamlet seyirciye ayna tutuyor ve giizelligi

hi¢ bakmadigimiz yerlerde kesfetmeye davet
ediyor. Evet, baska bir Hamlet miimkiin!

TEATRO LA PLAZA

2003 yilinda Lima’da kurulan Teatro La Plaza, gercekligi
arastiran ve yorumlayan uretimleriyle toplumsal diyalog kurmayi
amaglayan éncii bir tiyatro toplulugu. Toplulugun hedefi,
sahneledigi oyunlar araciligiyla izleyiciyi diistindiirmek, provoke
etmek ve sasirtmak; icinde yasadigimiz hiz gagini ve insan
dogasinin karmasikhigini daha iyi anlamamiza olanak taniyacak
sorular ortaya koymak.
La Plaza ¢cagdas oyun metinlerine oldugu kadar klasiklere de
giincel bir bakisla yaklasiyor; her yapiminda elestirel bir bakis
acisini toplumsal meselelerle bulusturuyor. 2013 yilinda hayata
gecirilen Sala de Parto programi, yeni Perulu oyun yazarlarini
desteklemeyi ve yeni metinlerin dogusuna alan agmayi da
toplulugun misyonunun énemli bir pargasi haline getiriyor.
Bugiin Teatro La Plaza hem yenilik¢i Shakespeare uyarlamalari
hem de yerel metinleriyle, uluslararasi alanda taninan ve Peru

tiyatrosunun en énemli yaratici merkezlerinden biri kabul ediliyor.

CHELA DE FERRARI

Teatro de la Plaza'nin sanat yonetmenligini yirmi bir yildir
stirdiiren Chela de Ferrari, Peru’nun en gézde yénetmenlerinden
biri. Beklentilere odaklanmadan, insanlarin gerceklerini sahneye
tasimak isteyen Ferrari, farkli yeteneklere sahip bireylerle yaptigi
calismalarla 6ne ¢ikiyor. Sahnede izlemeye alisik olmadigimiz
farkliliklari eserin bir pargasi hiline getirerek, seyircinin yeni bakis
acilar kazanmasini ve algisini degistirmesini sagliyor.
Hayatin normlarini sorgulayan eserleriyle taninan Ferrari,
farkli yeteneklere sahip bireylerin tiyatro diinyasina erismesini
saglamak amaciyla 6zel atélyeler diizenliyor. Tiyatro
profesyonellerine farkli yetenekli bireylerle calisma pratikleri
tizerine egitimler veriyor. Yonetmenin gérme engelli bireylerle

sahneledigi Anton Cehov’un Marti’s1 buytik évguler topladi.

Oyun gergek bir dogum gériintiisiiyle aciliyor. Bu en
ciplak ve savunmasiz anla baglamaya nasil karar verdiniz?
Sizce bu, “olma”nin ilk am, dramaturjik ¢izginin tonunu
belirleyen diinyayla ilk kargilasma mi?

Bir yil stiren prova siirecimizin ilk ayinda oyunculardan kendi
fotograf albiimlerini getirmelerini istedim. Sonra onlara,
hayatlarinda en 6nemli oldugunu diistindiikleri bir fotografi
secmelerini séyledim. Cogu, dogum aninin fotografini secti.
Bu se¢im beni ok etkiledi. Nedenini sordugumda aldigim
cevaplar da 6yleydi: “Cuinkii hayatimin baslangici”, “Ciinki o
zaman var olmaya bagladim”, “Ciinkii herkes beni bekliyordu.”

Bu yanitlar Hamlet'i dogan biri olarak sahneye davet etme

fikrini dogurdu bende. Down sendromlu insanlarin dogumu her
zaman kutlamayla kargilanmiyor; kimi zaman belirsizlik hissi

ya da tiziintii yaratiyor. Biz bu algiyi tersine gevirmek ve onlarin
hayatinin baglangicini siir ve giigle onurlandirmak istedik. Ayni
zamanda béylesine ¢ig ve sarsici bir ani géstermek, bunun
“tatl” ya da “cocuksu” bir Hamlet olmayacagini da ilan ediyordu.
Bastan beri sdylemek istedik: Bu is naif degil; radikal, kirilgan ve
karmasik. ilk karsilasma, “Olmak ne demek?” sorusunu sormak

icin en dogru and.

Hamlet’i Down sendromlu oyuncularla sahneleme fikri
nasil dogdu?

Hamlet uzun stredir yapmak istedigim bir projeydi ama dogru
oyuncuyu bulamiyordum. Sonra, yillardir tiyatromuzda gisede
calisan Jaime Cruz bir toplantida ayaga kalkip asil hayalinin
oyunculuk oldugunu séyledi. Onu kahve igmeye davet ettim. O
sohbet her seyi degistirdi. Onu bir prens taciyla gérdiim, o iinlii
“Olmak ya da olmamak...” ciimlesini séylerken hayal ettim. Varligi
bile toplum tarafindan sorgulanan birinin bu sézleri séylemesi...
iste o an fark ettim ki yillardir yanlis soruyu soruyormusum.
“Dogru oyuncu” geleneksel Hamlet kalibina uyan degil, bu role

yepyeni bir anlam katabilecek kisiydi.

Bu Hamlet’in seyirciye sormasini istediginiz temel soru
neydi?

Sunu sordurmak istedik: Kimi gérmeye izin veriyoruz? Kim
sahnede ve toplumda konusabiliyor? Diinya sana var olma
hakkini cogu zaman tanimiyorsa “olmak” ne demektir?
Oyuncular birtakim soyut varolugsal dilemmalari sahnede temsil
etmiyor, onlari bizzat yasiyorlar. Bu yapim Hamlet'in sorusunu

hayata dair gergek, kolektif bir soruya déniistiiriiyor.

Yaratim siireci nasil ilerledi?

Bir yil agkin siire birlikte calistik. Guiven, kesif ve kolektif yazim
tizerine kurulu bir stirecti bu. Hazir bir metinle baslamadik;
dogaclamalar, yazma calismalari, kisisel sohbetler ve tanikliklarla
birlikte insa ettik. Her oyuncu bir karakterde uzmanlasti,
arastirmasinin sonuglarini gruba sundu. Cizim, dans, rap, sahne
denemeleri ya da biyografi yazimi gibi farkli araglar kullandilar.
Shakespeare’in figiirleriyle kendi deneyimleri i¢ ice gegti. Ortaya
cikan sey yalnizca Hamlet'in yeniden yorumlanmasi degil, gercek

anlamda kolektif bir yaratim oldu.

Shakespeare’in dili, kisisel tamkliklar ve gérsel unsurlarin
dengesini nasil kurdunuz?
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Amacimiz Shakespeare’i “illiistre etmek” ya da sadece tanikliklari
eklemek degildi. iki duinyayi dyle 8rmek istedik ki birbirlerini
déniistiirsiinler. Bazen Shakespeare’in metni kisisel hikayelere
alan agti, bazen kisisel tanikliklar Shakespeare’in dilini pargalad.
Video ve projeksiyonlar ise bu katmanlarin bir arada var

olabilecegi bir sahne uzami yaratti.

Oyundaki tiim oyuncular Hamlet. Bu dramaturjik karar ne
anlama geliyor?

Geleneksel olarak Hamlet, ustaligiyla 6ne ¢ikan tek bir oyuncunun
tasidig1 bir roldiir. Bizdeyse bu agirlik sekiz Down sendromlu
oyuncu arasinda paylasiliyor. Tag birinden digerine gegiyor; prensin
yalnizigi bir kolektif micadeleye déniistiyor. Her biri farkli bir
ritim, varlik ve ses getiriyor. Bu gesitlilik “dahi aktor” mitini yikiyor,
yeni anlamlar agiyor. Bu karar bir provokasyondu da: Prensin
“olaganiisti’” bir oyuncu yerine Down sendromlu biri tarafindan
oynanmasi, seyircinin sahnede kimlerin karmasikhigi, siipheyi ve

zekay: temsil edebilecegine dair 6nyargilarini sorguluyor.

Sahne tasarimi blackbox bir sahne, LED ekran ve minimal
dekor iizerine kurulu. Bu sadelik, ele aldigimz temalarla
nasil bir iligki kuruyor?

Odak noktasi hep oyuncular olsun istedik; onlarin sézleri,
bedenleri, varliklari. LED ekran hem gercek hem mecazi bir
projeksiyon alani. Blackbox bir déniisiim mekani. Sadelik, kimlik,
ask, siiphe, isyan gibi temalarin biitiin giiciiyle ortaya ¢tkmasina

imkan taniyor.

Turne sirasinda seyirci tepkileri nasildi? Ozellikle daha
muhafazakir baglamlarda?

Bazi seyirciler basta ne izleyeceklerini bilmiyor. Bir “sosyal
sorumluluk projesi” izleyeceklerini saniyorlar. Karsilastiklari
ise hem sanatsal agidan titiz hem duygusal agidan ham bir is.
insanlar kimi sehirlerde aglayarak ¢ikti, kimi yerde dans ederek.
Edinburgh’da bir seyirci “Kendimi onlarda gérdiim,” dedi.
Baska yerlerde, Down sendromuna bakislarinin degistigini
séylediler. Lima'daki ilk gésterimizin sonunda Peru Down
Sendromu Dernegi’nin baskani gelip, “Bu oyun son yirmi yilda
bizim kurumsal ¢alismalarimizdan fazlasini basardi,” dedi. Bu,
tiyatronun yalnizca sanat olarak degil, algiyr déniistiiren, diyaloga
olanak saglayan, yeni anlatilara alan agan bir arag oldugunun

giclii bir gostergesiydi.

“Baska bir Hamlet miimkiin.” Bu yapim tiyatro, temsil ve
seyirci deneyimi icin nasil bir gelecek hayal ediyor?

Biz dislanma tizerine kurulu olmayan bir tiyatro hayal

ediyoruz. Nérogesitliligi bir tema olarak degil, var olma ve
sanat yapma bicimi olarak benimseyen bir tiyatro. Farklilikta
guzelligin bulundugu, “kusur” denen seylerin kucaklandigi ve
Shakespeare’in, sanatin, kiiltiirtin herkese ait oldugu bir gelecek
hayal ediyoruz.

Bu Hamlet ayni zamanda yasadigimiz déneme verilmis bir
yanittir. Trump dénemiyle birlikte ve onun tetikledigi tepkilerle,
kapsayici degerlerin asindigina tanik oluyoruz. “Cesitlilik”

gibi kelimeler tiniversite politikalarindan cikariliyor; esitlik,
erisilebilirlik ve kapsayiciligi merkezine alan programlar
sistematik olarak ortadan kaldiriliyor ya da saldirya ugruyor.
Verilen mesaj agik: Bazi hayatlara, bazi seslere yer yok. Iste
tam da bu baglamda, Down sendromlu oyuncular tarafindan

sahnelenen bir Hamlet klasik bir eserin yeniden yorumundan

HAMLET

¢ok daha fazlasini ifade ediyor, bir direnis eylemine déniisuiyor.
Hamlet'in bu yorumu, sanatin ve diisiincenin yalnizca bir azinhiga
ait olmadigini israrla hatirlatiyor. Bize tiyatronun, 6zellikle de
bugtinlerde liiks degil gereklilik oldugunu hatirlatiyor. Tiyatronun
protesto etmek, bag kurmak ve déniismek icin bir alan
sundugunu ve baska miimkiin gelecekleri hayal etmeye agilan bir
kapi oldugunu séyliiyor.

Rép. Ferdi Cetin

41



42

Shakespeare’in Hamlet'i yiizyillardir sahnelenen, uyarlamalan
yapilan ve tartigilan bir metin. “Olmak ya da olmamak” sorusu
felsefi, varolussal ve siyasal baglamlarda sayisiz farkli sekilde
yorumlanmistir. Peru’dan Teatro La Plaza toplulugunun sahneye
tasidigi Hamlet'in de bu soruya yeni bir agirlik, farkli bir ton ve
bambaska bir baglam kazandirdig: siiphesiz. Chela De Ferrari’nin
ybnettigi yapimda Down sendromlu sekiz oyuncu Hamlet roliinii
paylasarak hem klasik metne yeni bir ses kazandiriyor hem de
seyirciyi temsil, farklilik ve tiyatronun dénistiiriict rolii tizerine
katmanli ve keskin bir sorgulamaya davet ediyor.

Oyun, seyirciyi agilista ekrana yansitilan gercek bir dogum
sahnesiyle karsiliyor. Bu secim sadece sarsici bir estetik tercih
degil, var olmanin en ¢iplak ve en savunmasiz anini goriiniir
kilma karari olarak da yorumlanabilir. Provalarda oyunculardan
kendileri i¢in 6nemli oldugunu diisiindiikleri bir fotografi
segmeleri istendiginde cogu dogum anini segmis. Down
sendromlu bireylerin dogumunun ¢ogu zaman belirsizlik

hissi veya tziintiiyle karsilandigi bir diinyada bu ani siirsel bir
giicle sahneye tasimak, basli bagina bir estetik ve etik durus.
Ayni zamanda sahnedeki Hamlet yorumunun radikal, kirilgan

ve karmasik bir deneyim olacag seyirciye daha en bastan
hissettiriliyor.

Dogum sahnesi yalnizca kisisel hikayelerin baslangicina degil,
tiyatronun temel sorusuna da déntiiyor: Gegmisten bugiine
aktarilan bir metin, simdiki zamanda nasil yeniden dogar? Bazi
dusuniirlerin isaret ettigi gibi, sahici bir imge hem hafizanin
yiikiinii hem de bugiiniin deneyimini tasir ve ayni zamanda ikisini
de déniistiirerek asar. Ferrari'nin Hamlet'i tam da boyle isliyor:
Shakespeare'in evrensel hafizasini sahnede tutarken, oyuncularin
yasam 6ykdilerini ve tanikliklarini onun dokusuna isliyor. Mariana
de Althaus bu birlikteligi soyle tarif ediyor: “Bir araya gelmek igin
dogmamis iki seyi yan yana getirmek ve bu birlikteligin insana
dair karanlkta kalmis bir alani aydinlatmasini izlemek.” Klasik
metin ve oyuncularin hayati boyle carpistiginda kelimeler yeni
bir yogunluk kazaniyor; sahne, gegmis ile simdinin geriliminden
beslenen hareketli bir imgeye déniistiyor.

Ferrari’nin sahnelemesini diistintirken, Romeo Castellucci’nin
Societas Raffaello Sanzio ekibiyle sahneye koydugu Orestea

(una commedia organica?) aklima geliyor. Down sendromlu
oyuncularin varligi ve rahatsiz edici imgeleriyle yogun
tartigmalar yaratan bu yapimi yillar énce Lyon’daki Les Célestins
Tiyatrosu’nda gérmiistiim; sahnenin estetik segimlerinin

nasil etik tartismalari tetikledigini gosteren guiclii bir 6rnekti.
Ferrari'nin sahnelemesinde ise bu mesele farkl bir bicimde
yeniden beliriyor. Burada estetik tercihler dogrudan etik bir
cagriya dénustiyor. Down sendromlu oyuncularin kekelemeleri,
duraksamalari, tekrarlari gizlenmeyip sahnenin estetigini kuran
unsurlara dénustiyor. “Kusursuz oyunculuk” beklentisine alismis
g6z, bu kirilganlik karsisinda kendi bakisini yeniden ayarlamak

zorunda kaliyor. Bdylece estetik secimler seyircinin zihninde etik

bir sorgulamayi tetikliyor: Kimin sahnede temsil edilebileceg;,
temsilin sinirlarinin nerede cizildigi sorusu tam da bu deneyimle
agiliyor.

Oyunun yaratim siireci de Ferrari’nin dramaturjik yaklagimini
acikga gosteriyor. Réportaj sirasinda Ferrari bir yili askin stiren bu
stirecin, oyuncularin kendi hikayelerini Shakespeare’in figiirleriyle
yan yana getirmesiyle sekillendigini anlatmisti bana. Oyuncu
ekibinde yer alan Jaime Cruz'un yillarca tiyatronun gisesinde
calistiktan sonra oyunculuk hayalini dile getirmesi, Ferrari’'nin
deyisiyle, her seyi degistiren kivilcim olmus. Bu noktada, Maaike
Bleeker’in “dramaturjik duyarlilik” (dramaturgical sensibility)
dedigi sey devreye giriyor, yani yaratici stiregteki kararlarin

nasil alindigina ve ne tiir sonuglar dogurduguna dair bilingli bir
farkindalik. Yonetmen, siirecin hazir bir metinden yola ¢ikmadan,
dogaclamalar, rap parcalari, gizimler ve kisisel tanikliklar
tizerinden gelistigini sdyliyor. Shakespeare’in diliyle oyuncularin
deneyimlerinin kimi zaman gatistigini, kimi zaman da birbirine
alan agtigini belirtiyor. Ortaya ¢ikan sonucun bir Hamlet
yorumundan cok, sahnenin ve metnin kolektif yeniden yazimi
oldugunu vurguluyor.

Ortaya ¢ikan bu ¢oklu ses ve katmanli kurgu, Nefret Radyosu

adli oyunuyla 20. istanbul Tiyatro Festivali'nin de konugu olan,
cagdas tiyatronun en radikal seslerinden biri, yonetmen ve

yazar Milo Rau’nun “evrensel gerceklik” (global realism) adini
verdigi anlayisa yaklasiyor. Rau i¢in mesele diinyayi tek bir bakis
agisindan sadelestirip sunmak degil, farkli gerceklikleri, celiskileri
ve catismalari silmeden yan yana getirmektir. Hamlet'te sekiz
oyuncunun ayni karakteri paylagmasi iste bu cogullugu gériiniir
kilar. Bir yanda Shakespeare’in evrensel metni, diger yanda
oyuncularin kendi yagsam deneyimleri; bir yanda sahnede isleyen
kurgusal diizen, diger yanda o an orada var olan bedenler. Bu
farkl duizlemler cakisir ama birbirini yok etmez. Tam tersine,
sahne glictinii bu carpismadan alir. Sekiz Hamlet'in varligi, “déhi
aktér” mitini kirarak karakterin agirhgini kolektife dagitir. Tag

bir oyuncudan digerine gecerken Hamlet'in yalnizhigi ortak bir
miicadeleye déniisiir. Her oyuncunun farkli sesi, ritmi ve varlig
sahneyi cogullastirir. Seyirci zekayi, karmasikligi ve trajediyi
kimin temsil edebilecegine dair 6nyargilariyla yuzlesir. Rau’nun
“Direnisin bi¢imi yoktur, bicimin kendisi direnistir,” séziini
hatirlatir bicimde, bu estetik formun kendisi politik bir jest hline
gelir. Ciinkii burada temsil edilen bir karakterden ibaret degildir;
temsilin biciminin kendisi, sahneye ¢ikan bedenlerin cogullugu
ve varligidir.

Bu karsilagsmanin seyirciye actigi alan, Jill Dolan’in “ltopyaci
eylemsellik” (utopian performative) kavramiyla da értiistiyor.
Dolan’in ifadesiyle iitopya, gelecekte ideal bir toplum tasarimi
degil, simdiki anda daha insanca bir birlikte olma ihtimalinin
deneyimlenmesidir. Ferrari’nin Hamlet'i tam da bu ani yaratiyor.
Farkliliklarin gizlenmedigi, kirilganliklarin estetik araglara
déniistigii sahnede seyirci bir hikéyeyi izlemekle yetinmiyor,
birlikte var olmanin mumkunlugunu bizzat deneyimliyor.

Edinburgh’da bir seyircinin “Kendimi onlarda gérdiim,” demesi

ya da Peru Down Sendromu Dernegi bagkaninin “Bu oyun yillarin
kurumsal calismalarindan fazlasini basardi,” seklindeki yorumu,
tiyatronun boyle bir donusturiicu giice sahip oldugunun kaniti.
Teatro La Plaza’nin Hamlet'i, Shakespeare’in metnini bugiine
tagimanin 6tesinde, tiyatronun neye déniisebilecegini de
hatirlatiyor bize. Gegmis ile simdiyi yan yana getirerek hareketli
bir imge yaratiyor. Estetik segimlerden etik farkindalik doguyor.
Bleeker’in dramaturjik duyarliligi kolektif stirecte somutlasiyor.
Rau’nun evrensel gergeklik fikriyle karmasiklik gériiniir kiliniyor,
bicimin kendisi bir direnise dénuisuiyor. Dolan’in iitopyaci
eylemselligiyle ise sahne, simdide baska tiirlii bir birlikte olma
ihtimalinin deneyimlenebildigi bir alana agiliyor.
Ve tam da bu nedenle, bu Hamlet bir prensin trajedisi olmaktan
gtkiyor. “Olmak ya da olmamak” ciimlesi bugiin sahnede
Down sendromlu oyuncularin sesinden duyuldugunda, klasik
bir replik olmaktan &teye geciyor; temsilin sinirlarini yeniden
diistinmeye, farklihgin goriinarluginii kabul etmeye ve
tiyatronun doénustiriict giictini hatirlamaya ¢agiran kolektif bir
s6ze dénusiyor. Bu sebeple diyorum ki evet, baska bir Hamlet
mumkiin.

— Ferdi Cetin
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Gustave Flaubert’in 1857'de yayimlandiginda edebiyat
diinyasinda bomba etkisi yaratan Madame Bovary'si caginin
toplumsal yapisini, kadinlik héllerini ve askin imkansizligini
irdeleyen bir bagyapit olarak modern romanin dogusunu
miijdeler. Evliligiyle 6zgiirluge kavusacagina inanan Emma
Bovary kisa suirede hayatinin daraldigini, sikici bir rutine
hapsoldugunu fark eder. Romantik tutkular ve yeni baglangi¢
arayislariyla dolu bir yasam 6zlemi onu kagigsiz bir trajediye
striikler.

Carme Portaceli ve Michael De Cock’un sahnelemesi bu

klasik metni bugiiniin diinyasina tasiyor. Portaceli, Emma’nin
trajedisinde yalnizca bireysel bir clkmaz degil, kadinlarin hala
yasadigi toplumsal baskilarin izlerini gériyor: “Evet, Emma
intihar ediyor ama onu éldiiren toplumdur,” diyor yénetmen.
Oyunda Emma’nin sevgilileri hi¢ gériinmiiyor; yiizsiiz, silik
figuirler halindeler; ciinkii asil mesele Emma’nin Charles ile iliskisi
ve onun duvar gibi suskunlugu. Portaceli'ye gére, “Charles onu
seviyor ama hicbir sey anlamiyor. iste trajedi bu: Emma icin bu,
cehennemin ta kendisi.”

Michael De Cock’'un uyarlamasiyla hayat bulan bu Bovary minimal
bir estetikle iki oyuncunun omuzlarinda yiikseliyor. izleyici,
bosluklari kendi hikayesiyle tamamliyor. Beyazin hakim oldugu
yalin sahne tasarimi bir yandan Emma’nin iginde bulundugu
stkismishg géruniir kilarken, bir yandan da seyirciyi “baska tiirlii”
bir okumaya davet ediyor. Pasidn del Mar del Norte elestirmeni bu
tercih icin sunu yaziyor: “Soguk sahne estetigi, Emma’yi kusatan
liks diinyayi yeniden tiretmek yerine ask, bagimlilik ve boslugun

evrensel boyutlarini agiga cikariyor.”

BOVARY

J

Bu sahnelemede Flaubert’in romani 19. ylizyilin 6tesinden
bugiine sesleniyor. Portaceli’nin ifadesiyle: “Her seyin degistigini
diisiiniiyoruz ama hayir. Bosanmak isteyen bir kadin hala esinden
dzgiirce ayrilamiyor; hala tizerimizde toplumsal bakisin agirhigi

”

var.
Bovary’nin trajedisi bir edebiyat klasigi
olmaktan éte, giiniimiiz diinyasinda hala canli,
hala giincel bir ¢ighk.

CARME PORTACELI

Carme Portaceli, Barselona Universitesi’nde sanat tarihi egitimi
aldi. 2001-2016 yillari arasinda Barselona Tiyatro Enstitiisii’'nde
reji ve oyunculuk alaninda profesér olarak gérev yapti. 2005'te
Factoria Escenica Internacional’in, 2016—2019 yillari arasinda

Teatro Espafiol'un sanat direktérliigiinii Gistlendi. Kisa siirede
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tiyatronun doluluk oranini tig katina gikararak kurumu kentin
bulusma mekanlarindan biri haline getirdi. Yetmisten fazla
prodiiksiyona imza atarak Jane Eyre, Frankenstein, They Are
Only Women ve Mrs Dalloway gibi sahnelemeleriyle ulusal ve
uluslararasi édiller kazandi. Portaceli bugiin Avrupa sahne
sanatlarinin en giiclii kadin ydnetmenlerinden biri olarak kabul

ediliyor.

MICHAEL DE COCK

Bugiine kadar yayimladigi yirmiye yakin kitabi pek gok dile
cevrilen, édiiller kazanan ve sinemaya uyarlanan yazar, ydnetmen
ve oyuncu Michael De Cock, 2017'den bu yana KVS’nin (Briiksel
Flaman Sehir Tiyatrosu) sanat direktérii. Achter de wolken adli
filmi Belgika'da gise basarisi elde etti, cocuk kitaplari serisi Rosie
ve Moussa ise 2018'de sinemaya uyarlanarak Ensor ve Cinekid
ddullerini kazand.
De Cock 6zellikle gég ve Avrupa’nin sinir politikalari tizerine
yazilariyla taniniyor; Aller / Retour adl kitabi bu ¢alismalarinin bir
drnegi. Klasik repertuvari cagdas bir gézle yeniden yorumlayan
sanatgl, Flaubert’in Madame Bovary'sini Carme Portaceli ile
sahneye uyarladi; yapim daha sonra sinemaya ve operaya
aktarildi. 2024'te yayimladigi Only Imagination Can Save Us
adli kitabi ve solo performansinda kiiltiiriin demokrasi icin
vazgecilmez roliinii savundu.
Carme Portaceli ile isbirligini stirdiiren De Cock, Mrs Dalloway ve
Bovary’'nin ardindan, 2026’da Barselona’da sahnelenecek Mary
Magdalena’nin unutulmus hikéyesine odaklandigi yeni projeleri

tizerinde ¢alisiyor.

KVS

Briiksel'in Flaman sehir tiyatrosu KVS, tiyatroyu sehrin
cokkulturlu, cokdilli yapisiyla iliskilendiriyor ve repertuvari
yeniden yorumlamay, farkli topluluklarin seslerini sahneye
tasimayi amacliyor. Kiiltiirlerarasi yaklasimi gérev degil, dogal
bir ilke olarak gériiyor. Agik kadrosunda yer alan yazarlar,
ybénetmenler, oyuncular ve koreograflarin, kisisel projelerini
gelistirirken uzun soluklu ortakliklarla da iiretim yapmasina
zemin hazirliyor. KVS bugiin kendini kapsayici, kusaklar arasi
ve acik cinsiyet kimligiyle tanimlayan bir sehir tiyatrosu olarak

Briiksel’in 6tesinde uluslararasi alanda giiglii bir ses sunuyor.

Bugiin sizi Madame Bovary’ye ¢ceken ne oldu?® Neden bir
19. yiizyil romamim yeniden sahnelemek istediniz?

Her seyden 6nce hem dili hem de karakterin gelisimi agisindan
cok buiytik bir roman bu; ilk buiyiik gercek¢i romanlardan biri.
Bir kadin kahramanin trajik hikayesi, tistelik bir erkek tarafindan
yazilmis, bir tiir erkek fantezisi... Hem o déneme hem bugiine

dair séyledikleriyle yeniden sahnelenmeyi hak ediyor.

Romanda size “Bu simdi sahnelenmeli” dedirten 6zel bir
an ya da ciimle oldu mu?

Karakterin bitmek bilmeyen arzusu, gizli hayatlara duydugu gekim
ve derinlik arayisi son derece cagdas. Neredeyse saf bir kapitalist

gibi davraniyor.

Uyarlama siireciniz nasildi? Flaubert’in anlatisimi ¢cagdas
bir sahneye tasirken hangi kararlar belirleyici oldu?

Bu bir intihar hikdyesi. Cikis noktamiz buydu. Emma Bovary'yi
¢ogu zaman unutuyoruz. Nora'dan, Hedda Gabler'den ya da

Sarah Kane’den ¢ok 6nce geliyor halbuki.

Emma Bovary ¢cogu zaman edilgen bir kurban ya da
tehlikeli bir romantik olarak yorumlanir. Siz karaktere nasil
yaklagtimz?

Bence Bovary edilgen bir karakter degil. Aksine, kendi hayatini

degistirmek icin her seyi yapan ve teslim olmayan biri.

Feminist bir bakas acisiyla isler sahnelediniz. Bu
prodiiksiyon giiniimiiz kadinlarinin hayatina nasil
sesleniyor?

Bu eser bize hala ¢ok sey soyliiyor. Romani yeniden okurken
Steve McQueen'in yénettigi, Michael Fassbender’in oynadigi
Utang (Shame) filmini dusiindiim. Aradaki fark su: Kadinlar
bazi erkekler gibi davrandiginda, onlara hemen kétii sifatlar
yakistiriyoruz. Ama Emma’nin ruhunda asla dolduramayacagi
bir bosluk var. Bu hayalin ne kadar maskiilen, bir yandan da ne
kadar cinsiyetsiz oldugu da ilging bir soru. Her basyapitta oldugu
gibi Madame Bovary'nin labirentinde kaybolmak muimkiin. Sonu

olmayan bir metin bu.

Oyuncularla, 6zellikle Emma’yi canlandiran basrol
oyuncusuyla calismamz nasildi? Karakterin i¢ diinyasim
sahneye nasil tasidimz?

Metni iki karaktere indirdik: Charles ve Emma. Onlari ¢ok
yakindan izliyoruz. Romanda Flaubert yazar olarak geri cekilir
ve olaylar sadece kaydediyormus gibi davranir (Bu tabii ki bir
illizyon). Burada ise Emma’nin diistincelerini duyuyoruz; metin
bir biling akisi hdlinde

Carme Portaceli oyuncularla ¢ok kisisel bir calisma ytirutti. O
ve koreograf Lisi Estaras’in oyuncularla dogru tonu bulmak igin

yaptiklari gercekten olaganiistuiydii.

Sahne, kostiim ve ses tasarimi Emma’nin diinyasim
kurmada nasil bir rol oynadi?
Hem sahne hem kosttimler 19. ytizyildan 21. yuizyila bir gegis

yaratiyor. Tuhaf bir tiir yapisokiim denemesi.

Roman i¢ monologlan ve psikolojik derinligiyle taninir. Bu
i¢selligi sahneye nasil aktardimz?

Karakterlerin duistincelerini yliksek sesle dile getirmesini
sagladik. Onlarin ruhuna girip en derin duygularini seyirciyle

paylagsmalarini miimkiin kildik. Sahnede bu yapilabiliyor.

Seyircinin oyundan nasil bir deneyimle ayniimasim
umuyorsunuz?®
Emma’nin arzusunu, hayatini yasama istegini, bir de kendisine ait

bir odaya duydugu ihtiyaci hissetmelerini istiyorum.

Flaubert bu uyarlamay gérse ne derdi sizce?
Bilmiyorum, acik¢asi cok da umurumda degil. Bu eser hepimize
ait. Flaubert “Je suis Bovary” demisti. Biz de 6yleyiz.

Rép. Ferdi Cetin

BOVARY
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CEREN ORAN VE MOVING BORDERS

Ceren Oran

Sascha Paar, Mate Kristof Asboth, Manon Campion
Gudrun Plaichinger

Sigrid Wurzinger

Anna Stegherr, Roni Sagi

Joannis Murbéck

Karolina Hejnova

Michael Hennig

Simone Lutz

Comedia Theater Cologne ve Hoch X Theater und Live Art Munich

15 KASIM 2025 (16.00)

16 KASIM 2025 (13.00, 16.00)

KADIKOY
BELEDIYESI

DEGERLI ISBIRLIGIYLE

Oyun Iginde Oyun, tg yas ve tizeri cocuklar icin tasarlanmis
neseli ve hayal giictiyle dolu bir dans performansi. Ug dansg,
kurallarin stirekli degistigi bir oyun diinyasina daliyor: Basit bir
tabure bir képriiye, bir tekneye ya da bir eve déniisiiyor; zemin
hareketleniyor, hava ugusan nesnelerle doluyor. Séze gerek
kalmadan isbirligi, karar verme ve yaraticilik tizerine dustindiiren
bu performans, mizahi ve bedensel yaraticiligi harmanlayarak
herkes icin ortak bir kesif alani yaratiyor.

Performansin yaraticisi Ceren Oran, Miinih dans sahnelerinden
tanidigimiz bir dansgi. Dansi yalnizca bir sanat bigimi degil

bir iletisim dili olarak géren Oran, ézellikle geng seyircilerle
dogrudan bag kurmaya énem veriyor. Calismalarinda kimlik,
aidiyet ve toplumsal hiz gibi konulari ele alirken, bazen de
dansin kendisini sorguluyor: Neden dans ediyoruz? Dansla ne
anlatiyoruz? Ondan ne 6grenebiliriz? Bu oyun da tam bu sorulan

cocuklarin merakiyla bulusturuyor.

CEREN ORAN

Miinih merkezli koreograf ve dansgi Ceren Oran, dansi bir
iletisim bigimi olarak gériiyor ve farkli yaslardan izleyicilerle
dogrudan bag kurmayi hedefliyor. Calismalarinda kimlik,
aidiyet, cagin hizi ve giindelik hayatin ayrintilari gibi temalari ele
alirken, dansin kendisini ve hayatimizdaki yerini de sorguluyor.
Oran'’in ekibi Moving Borders, Miinih Belediyesi Kiiltiir Dairesi,
Bavyera Bilim ve Sanat Bakanligi, Yukari Bavyera Bolgesi,
Ulusal Performans Agi (NPN), DIEHL+RITTER/TANZPAKT
RECONNECT ve Stadtsparkasse Miinchen Kiiltiir Vakfi tarafindan
destekleniyor. Ayrica Tanztendenz e.V. iiyesi olan sanatg,

Tanzbiiro Miinchen ve Fokus Tanz ile isbirligi icinde calisiyor.

“Oyun icinde Oyun” nasil bir fikirden dogdu? Bu oyunu
yaratirken niyetiniz, cocuklara ve seyircilere vermek
istediginiz ilham neydi?

Ben on bes yildir cocuklar icin dans gosterileri tasarlayan bir
koreografim. Ama kirk bir yildir oyun oynayan ve bu konudaki
tutkusu ve ihtiyacr hi¢ azalmamis bir koreograf. insanlar

binlerce yildir oyun oynuyor ve bazi nérobilimcilere gére sosyal
toplumun bazi kurallari oyun oynayarak kuruldu. Bunun yani
sira, oyun oynamak insanla birebir 6zdeslesen bir 6ge. Bircok
farkli duyguyu, soruyu ve farkli etkilesimi ortaya gikariyor. Sanirim
batiin bu birlesenler beni ve yaratici ekibi Oyun iginde Oyun’un
stirecinde bulusturdu. Bu performans, oyun oynamayi ¢ok ciddiye
alan, bu cergeve icinde ti¢ danscinin oyuncu bir bicimde farklh
durumlar ve kurallar kurup onlari bozma ve yeniden insa etmesi

ve bu siirecteki iletisimleri tizerine tasarlandi.

Oyunun diinyasim ve estetik yaklasimimzi biraz acar
misimz? Hangi 6geler, renkler ya da sahneleme tercihleri
cocuklan icine gekecek bir atmosfer yaratiyor?

Genelde bir performansin yaratim siireci igin stiidyoya girdigimde

aklimda bir konu cercevesi, bazi koreografik imgeler ve
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dogaclama fikirleri oluyor. Bu fikirlerin sahnelere taginmasinda

ekip arkadaslarima ve onlarin yaratici fikirlerine ok giiveniyorum.
Su ana kadar ortaya ¢ikardigimiz biitiin oyunlar tasarimcilardan
danscilara, miizisyenlerden prodiiksiyon calisanlarina tamamen
bir takim isi oluyor. Kolektif calisma ve fikir aligverisi benim igin
cok snemli. Ve 6zellikle oyuncularin sahneledikleri performansin
arkasinda durmasi en 6nemli unsur. Biitiin siireg kafamdaki
fikirleri genisletmeye, anlamaya ve bunu beraber yaratmaya

adaniyor diyebilirim.

Cocuklar igin tiyatro yapmak, yetigkin tiyatrosundan hangi
yonleriyle aynsiyor? Sizce ¢ocuk seyirciye ulasmanin ézel
zorluklan ve giizellikleri neler?

Eger yaratim siireclerinden ve koreografik agidan bahsedecek
olursam, siireci tasarlarken de pargayi tasarlarken de gcocuk
seyirci ile bilyiik seyirci arasinda fark gézetmiyorum. Cocuklar
icin yapilan bir oyunun, cocuklarin algisini kiigtimseyerek
“cocuklagtirimasina” karsiyim. Tabii ki seyircilerin yas grubuna
gore hassas davranilmasini gerektiren hususlar var. Mesela oyun
veya sahne siireleri, ses yiikseklikleri, uyaranlarin katmanlari veya
bazi dramaturjik kararlar buna érnek. Ancak kurdugum estetik
algi, imaj-imge kullanimi, sahne kurma yéntemlerimi hemen
hemen her pargada seyircinin yas grubundan bagimsiz olarak ele
almayi tercih ederim. Hatta ¢ocuklar icin bir oyun kurgularken,
yillar gectikce ve bu yillar icinde ¢ocuklarin sonsuz hayal giicleriyle
hareket ve miizikle kurabildikleri baglantilari gozlemledikge,

hareketi soyutlastirmada daha ézgurlesebildigimi hissediyorum.
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Ancak sorumluluk agisindan bakacak olursak, bu iki alan arasinda
ciddi farkhliklar oldugunu diistiniiyorum. Ciinkii cocuklarla

veya cocuklar icin bir sey yaptigimizda onlara dogrudan etki
edebildigimizi hissediyorum. Mesela iki yas ve tizeri bir oyun
koydugunuzda sahneye, ¢cogu zaman o minik insanlara ilk tiyatro
deneyimlerini yasatiyorsunuz. Bence bu ¢ok biiyiik bir sorumluluk
ve yaptigimiz seyi cok degerli ve anlamli kiliyor. Ayrica onlarla
iletisime girdigimiz igerigin ictenliginden de sorumluyuz bence;
cuinkii cocuklar “mis gibi” yapamayacaginiz bir seyirci kitlesi.
Olabildiginiz kadar igten ve diiriist, olabildiginiz kadar dogal

ve onlarla paylastiginiz seyin arkasinda durabiliyor olmalisiniz.
Gerisi zaten onlardan geliyor. Size yapmaya calistiginiz seyi hayal

bile edemeyeceginiz sekilde geri anlatiyorlar.

Dans ve performans iizerinden diisiiniiyoruz, ahstigimz
bicimde sézlii bir dykii takip etmiyoruz bu oyunda. Sizce
bu sézsiiz anlatim cocuklarla nasil bir iligki kuruyor,
onlann hayal giiciine nasil dokunuyor?

Ben dansgi ve koreograf oldugum icin kendimi cok sansli
hissediyorum; ctinkii hareket ve muizik, her yastan ve herhangi
bir kultiirel altyapiyla herkesin baglanti kurabildigi disiplinler. Biz
soyut veya hikayesel imge, imaj veya durumlar sunuyoruz. Seyirci
onu bizim anlatmaya calistigimiz yerden degil, kendi hikéyesi
tizerinden baglanti kurarak okuyabiliyor. Bence bu ¢agdas dansin

en biiyiik giiglerinden biri.

Aileler neden ¢ocuklarini bu oyuna getirmeli? Sizce bu
oyun ¢ocuklara nasil bir deneyim yasatiyor, onlara ne
katiyor?

Bu soruya Oyun Iginde Oyun’un prémiyerinden sonra elli yaginda
bir seyircinin geri bildirimiyle cevap vermek istiyorum. Oyundan
sonra fuayede kutlama yaparken yanima yaklasti. iki cocugu

ve esiyle izlemis. Ve bana: “Siz bu oyunla beni aglattiniz” dedi.
Sasirarak nedenini sordugumda “Bu oyun bana hayatin temposu
ve stresi icinde kiiciik anlardan mutlu olmay, aslinda bircok
seyin daha hafif ve oyuncu bir sekilde ele alinabilecegini ve bunu
kendi hayatim iginde nasil unuttugumu hatirlatti. Ve bu beni hem
tizdii hem duygulandirdi” dedi. Aldigim en giizel tepkilerden
biriydi. Bence ebeveynler kendileri de bu oyuna bir seyirci olarak
gelmeli ve ailecek bir deneyim yasamalilar. Uciincii soruya
verdigim yanitin bir tamamlayicisi olarak, bu oyun her insanin
kendi hikayesi icinde bir seyler deneyimlemesi icin tasarland.
Gocuklara bir mesaj vermek veya onlari egitmek amaciyla

degil. Benim cocuklarin Oyun iginde Oyun performansiyla nasil
iliskilendigini bilmem ¢ok zor. Ciinkii onlar aslinda bizim hayal
giicimiizden cok daha fazlasina ulasip bizim yarattigimiz

imgeleri bizlere anlatiyor.

Oyun iginde Oyun sizin sanatsal yolculugunuzda nasil bir
yerde duruyor?

Cok 6zel bir yerde; ¢iinkii anne olduktan sonra sahneledigim ilk
oyun. Kizim provalara basladigimizda bes aylikti. Bu degisimin

ne demek oldugunu, kendisini sadece yaptigi islerle tanimlayan,

yasayan yonetmen ve diger yaratici meslektaslarim cok iyi
anlayacaklardir. Bir siirii yontemimi, stirecimi ve yaraticiligi nasil
kullanacagimi yeniden 6grendigim ilk stiregti. Sadece kariyer
anlaminda degil, ama bir yaratim siirecinin farkl énceliklerle
paylasilmasi gerektigini gordigiim ilk oyun oldu. Ve bunun
yaninda Oyun lginde Oyun repertuvarimizda Pera’nin en sevdigi
oyun.

Rép. Ferdi Cetin
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EN VOTRE COMPAGNIE | THEATRE DE LA VILLE DE PARIS

Paul Auster'in New York Uglemesi adli eserinden serbest uyarlama

21 KASIM 2025 (20.00)

22 KASIM 2025 (15.00)

Igor Mendjisky Arthur Guillot

Charlotte Farcet Moya Krysa — Igor Mendjisky (Compagnie

conventionnée DRAC IDF)
Gabriel Dufay, Pascal Greggory, Rafaela
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Antony/Chatenay-Malabry, Péle National
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Marcel Carné (Saint-Michel-sur-Orge); Le
Grand T - Théatre de Loire-Atlantique;
Théatre-Sénart, Scéne nationale

Cléo Sarrazin
Anne-Sophie Grac
Raphael Charpentier Région Tle-de-France
Stéphane Deschamps
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Paul Auster’in cagdas klasikler arasinda sayilan eseri New York
Uglemesi (Cam Kent, Hayaletler, Kilitli Oda), Igor Mendjisky’nin
sahne uyarlamasiyla tiyatro sahnesinde yeniden hayat buluyor;
romanin labirentvari diinyasi bu kez sahne iizerinde kurulan
bir anlatiya dénustiyor. Bu ii¢ roman, kimligin parcalandigy,
baskasina déntismenin bazen de kisinin kendi benligini yeniden
kesfetmesinin kaginilmaz oldugu bir diinyanin kapilarini araliyor;
polisiye maskesi altinda kimlik ve varolus tizerine kurulu
metafizik bir gerilim olarak karsimiza ¢ikiyor.

Cam Kent'te polisiye yazari Quinn gece yarisi gelen yanlis bir
aramayla dedektif Paul Auster’a doniisiir. Hayaletlerde bir
dedektif yillarca kimi, ne i¢in gézetledigini bilmeden bir dairede
sikisir. Kilitli Odalar ise kaybolan bir dostun ardindan, onun
hayatini ve yazilarini tistlenmek zorunda kalan bir anlaticinin
hikéyesidir. Auster’in labirentvari evreninde her bélim kimlik

arayisina ve metafizik bir yolculuga dénusir. Sehir genisledikge

NEW YORK UGLEMESI

hikayeler de biyiir; New York kayboluslarin ve karsilagsmalarin

haritasina, hayat dolu bir evrene dénusiir ve bu diinyada Auster’in
dedigi gibi, gercek olan tek sey, rastlantinin kendisidir.
Mendjisky’nin sahneleme dili, metnin belirsiz ve kaygan bir
zeminde dénlisen yapisina eslik ediyor. Bos ve her an déniismeye
hazir bir oyun alaninda mekanlar isikla, ritimle ve nesnelerin yer
degistirmesiyle acilip kapaniyor. Anlatinin omurgasini sahneye
yerlestirilen bir radyo stiidyosu kuruyor; ti¢ bsliim boyunca

bu studyo bir cerceve islevi gérerek oyuna dramaturjik agidan
tutarhilik ve devamlilik kazandiriyor. Hayaletler bslimiinde

anlati, bir monologun sinirlarinda dolasarak seyirciyle rahatsiz
edici bir mesafe kuruyor. Kilitli Odalarda ise gizli kameralar ve

2D animasyonlar ayrintilar biyttiiyor; sehir bazen bir geminin
glivertesine, bazen de yeniden bir labirente déniistiyor. Oyuncular
roller arasinda kaydikga kimlikler birbirine siziyor, bosluklari ise

izleyici zihni mesaisiyle dolduruyor.
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En votre Compagnie ve Théatre de la Ville de Paris ortalikliginda
sahnelenen New York Uglemesi bir yaratim siirecinin hikayesini
de tagiyor. Mendjisky 2022'de Paul Auster’a yazdigi bir mektupta
uyarlamanin niyetini, yontemini ve ritmini anlatir; Auster ise
birkag hafta sonra verdigi cevapta yénetmene uyarlama igin tam
yetki verdigini ve prémiyerde bulunmak istedigini yazar. Béylece
mektuplar, notlar, defterler oyunun sahne estetigine sizmaya
baslar. Mendjisky icin mesele yalnizca romanin olay érgiisiinii ve
karakterlerini sahneye tasimak degil, Auster’i okurken hissedilen
bosluklari, sessizlikleri ve satir aralarini seyircinin yeniden
kesfetmesine olanak tanimaktir.

Bir piyanonun tek notasindan yiikselen cadde guriltiisii, bos bir
sandalye, riizgar gibi gecen bir 151k huzmesi... Sahne, edebiyatla
tiyatro arasinda gériinmez bir cama dénusur. Finalde tek bir soru
kalir seyirciye: Kendimizden vazge¢meden baskasina déniisebilir

miyiz?

IGOR MENDJISKY

Paris’te Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique
(CNSAD) ve Studio-théatre d’Asniéres’de egitim géren
Igor Mendjisky, oyuncu, yazar ve yénetmen olarak tiyatroda
kolektif tiretim ve dogaglama temelli metin kurma yéntemini
uzun zamandir devam ettiriyor. Hamlet (Festival d’Anjou’da
Yonetmenlik Oduilii), Le Maitre et Marguerite (Boulgakov
uyarlamasi, Avignon ve turne), Gretel, Hansel et les autres
(Avignon IN, ardindan La Colline ve turne) ve Les Couleurs de 'air
(ARTCENA bursuyla, Actes Sud’da yayimlandi) gibi yapimlariyla
taniniyor.
2014-201y arasinda Théatre du Nord, 2019’dan bu yana LAzimut
ile “artiste associé” olarak calismalarini yiiriiten sanatgi sinema,
televizyon ve radyo projelerinde de diizenli isbirlikleri yapiyor.
Sahneleme anlayisinda Peter Brook'un “bos alan” fikrini
oyuncunun yaraticiligiyla birlestiriyor; canli kamera, animasyon
ve gorsel-isitsel araglarla tiyatronun anlatim olanaklarini
genisletiyor.
Avrupa'da klasik ve modern metinlere getirdigi yenilikgi
yorumlarla éne ¢ikan Mendjisky, New York Uglemesi
uyarlamasinda da Auster’in metnini de sahneye uyarlarken

benzer bir yaklasim sergiliyor.

Paul Auster’in New York Uglemesi sizi en bagta nasil
etkiledi? Yogun, felsefi ve parcali yapisiyla sahneye
uyarlanmasi pek kolay goriinmeyen bir metin. Bu romam
tiyatroya tasima isteginiz nereden geldi?

Sanirim tam da bu yiizden: Yogun, felsefi ve parcali oldugu igin.
Paul Auster’in yazini uzun yillardir hayatimda vardi; onu sahnede
denemek, o evreni tiyatroya nasil aktarabilecegimi kendime
sormak istedim. Her biiyiik roman gibi bu ticleme de her seyden
bahsediyor; asktan, dostluktan, éliimden, yaratim ve yazidan...
Ustelik bir dedektif hikayesiyle agiliyor ki bu tiir, tiyatroda nadiren

karsimiza gikar. Tiim bunlar bana ¢ok heyecan verici geldi.

Uclemenin hangi boyutu sizi en ¢cok sahneye ¢agirdi?
Dedektif hikdyesi mi, iistkurmaca tarafi mi, kimlik ve
yazarhik sorulart mi?

Hepsi diyebilirim! Ama itiraf etmeliyim ki en ¢ok anlatici ile
Sophie arasindaki agk hikayesi beni etkiledi. Karakterlerin yasadig
her seyin, romanin giindeme getirdigi buttin buytk temalarin
Stesinde, bu ask hikéayesi bana ¢cok dokundu. Bir kadinin bir erkegi

kurtarmasi, onun yeniden hayata bakmasini saglamasi...

Ug ayr romani tek bir tiyatro deneyimine déniigtiirmek
kolay olmasa gerek. Her hikdyenin kendi ritmi var. Bu
birlesimi nasil kurguladimz?

Streg adim adim gelisti. Basta romanlarin ig ice gececegini,
anlatici ile Sophie’nin ilk iki hikdyede de suirekli var olacagini
dustindiim. Ama provalar ilerledikge bunun gizemi ortadan
kaldirdigini fark ettik. Sonunda Paul Auster’in kronolojisine sadik

kalmaya, ti¢ hikayeyi uist tiste ve birikerek ilerletmeye karar verdik.

Oyunu kurgusal bir NPR radyo programi gergevesine
yerlestirdiniz. Bu tercih size sahnede ne kazandirds?

Paul Auster, NPR'da siradan gergeklige uymayan hikéyeler anlattig
bir program yapmusti. Bu fikirle calismak bana ¢ok cazip geldi;
anlatinin, hikdye anlatmanin kendisine ait olacagi bir mekan hayal
etmek. Ayrica bu gergeve, liciincii romanin anlaticisini da zaman
icinde sekillendiriyor. Seyirci sunucunun kim oldugunu bilmiyor

ama ses oyun boyunca onlara eslik ediyor.

Oyunun gérsel diinyasini nasil kurdunuz? Dekordan canh
ses, video ve animasyona kadar kullandigimiz 6geler New
York imajimizi nasil destekledi?

New York herkesin hayal diinyasinda yer etmis bir sehir. Onun

titresimini yakalayacak dogru estetigi bulmamiz gerekiyordu.

Seyircinin bir hissi taniyabilmesini saglayacak isaretleri gsndermek...

Belki de en 6nemlisi buydu: New York’u resmetmek degil, bir hissi
aktarmak. New York'un kendisinde degil, Paul Auster’in New York'ta

gecen romanlarinin iginde olma hissini yaratmak.

Sahnedeki zaman ve mekan siirekli degisiyor: Apartmanlar,
sokaklar, radyo stiidyosu birbirine karisiyor. Bu kaygan
zemini nasil kurdunuz?

Ben hep boyle calisiyorum. Bos sahneye ve seyircinin hayal giiciine
gliveniyorum. Sehri cagristiracak kiigtik isaretlerimiz var ama
nihayetinde her sey ¢iplak bir sahnede gerceklesiyor. Oyuncular
olarak bizim inanip seyirciyi de inandirmamiz gerekiyor: Bir an
oradayiz, ertesi an bambaska bir yerde. Bu yontem ayni zamanda
dekor degisimlerinden de kurtariyor ki genelde seyircinin saate

baktigi anlardir bunlar.

Bu metin sizin icin kigisel olarak ne ifade ediyor? Bir
yonetmen ve bir okur olarak New York Uglemesi bugiin size
nasil sesleniyor?

Zor bir soru. Oncelikle hayrani oldugum bir yazarin metniyle

bogusmaya ihtiya¢ duydum, kendi yazima dénmeden énce.

Pessoa’nin bir dizesi vardir: “Kendimi ne kadar ararsam, o kadar
kaybolurum.” Belki bu roman biraz da bunu anlatiyor. Ve belki
kaybolmak o kadar kétii degildir; sonunda yolunuzu bulursunuz.
Ben de bu metni sahneye tasirken kaybolmaya ihtiyag duydum;
belki de o désnemde hayatimda ve tiyatroya yaklasimimda kendimi
kaybolmus hissettigim icin. Ve sonra bir kadin beliriyor, anlatici
bir 151k gériiyor. iste bu ylizden bu hikayeyi anlatmak istedim:
Karsilagmalarimizin hayatimiza nasil yén verdigini géstermek

icin.

“Gergek olan tek sey tesadiiftiir.” Bu ciimle iicleme
boyunca bir golge gibi dolasiyor. Sizce ne ifade ediyor?
Tiyatroda bunun pesine diismek edebiyattakinden farkl
m?

Hayat siirprizlerle dolu; bazen bizi ileriye tasiyan da o siirprizler
oluyor. Belki gergek olan tek sey budur. Bir riiya gibi. Tesadiif,
konfora ve duraganliga karsi bir teminattir, bizi ileriye iter.
Benim i¢in anlami belki budur. Ama emin degilim. Tiyatronun
farki belki surada: Romanda metin sayfada sabittir, tiyatroda

ise sézler canlanir. Oyuncular metni sahiplendiginde her

sey kendi tesadiiflerini yaratir: Seyirci bu aksam nasil tepki
verecek? Partnerim bir repligi nasil séyleyecek? Ben nasil karsilik
verecegim? iste fark burada: Tiyatroda metin canli, hareketli, dans

eden bir seye dénusir.

Uyarlamanmizda mizah da 6nemli bir yer tutuyor. Béylesine
agir felsefi bir metne ragmen oyun sik sik eglenceli,
ironik, hatta absiirt bir tona biiriiniiyor. Bu sizin icin neden
onemliydi?

Seyirciyi oyunda tutmak igin! Giilmek, giiliimsemek, seyirciyi
tetikte tutmanin harika bir yoludur. Hikayenin felsefi sorularini
canl kilmak istedim; seyirciyi bir cocugun elinden tutar gibi
giilerek yanimiza almak ve sonra insanlik durumumuz iizerine

diisiinmeye gotiirmek...

Finalde tiim karakterlerin ayni trene bindigi sahne hem
iirkiitiicii hem umut verici. Sizce bu an ne ifade ediyor? Bir
¢6ziim mii, bir tekrar mi, yoksa ézgiirlesme mi?
Ozguirlesme. Anlatici, Fanshawe ile olan hikayesinden kurtulur
ve Sophie ile birlikte yasami secer. Hikayedeki karakterler o
trendedir, tipki karsilagsmalarimizin bizi sekillendirmesi gibi. Ama
anlatici yuziinii gelecege, yeni bir ufka cevirir.

Rép. Ferdi Cetin
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MODA SAHNESI

Edouard Louis
Ayberk Erkay
Kemal Aydogan
Onur Unsal
Bengi Giinay
pegf

irfan Varl

Ecem Dilan Kése
Damla Pehlevan
ilknur Alparslan

Orcun Kaya

Mesut Karakulak, Sevda Yeliz Nar

Tesekkiirler

pefg

25 EKiM 2025 (20.30)

26 EKiM 2025 (15.00, 19.00)

Edouard Louis dérdiincii eseri Bir Kadinin Kavgalar ve
Déniisiimleri’nde annesine odaklaniyor. Bir fotograftan,
annesinin fotografindan yola gikiyor, annesinin heniiz selfie icat
olmamisken fotograf makinesiyle kendini cektigi bir fotograftan...
Mutlu, cilveli, 8zgiir bir geng kadindir annesi bu fotografta.

“Ben dogmadan énce 6zgiir —ve mutlu— oldugunu unutmus
muydum?” diye sorarak baslatiyor anlatisini.

Evin igine kapanip ev isleriyle tutsak ya da kéle edilmeden énce
6zgir, mutlu, hayalleri olan kadinlar... Sonra yasamin kapisi
birden tizerlerine kapatilip tutsak edilen kadinlardandir annesi.
iki evlilik yapar. ilkinden iki, ikincisinden ii¢ cocugu olur. ilk
evliligini nefret ettigi kocasinin alkol ve siddet sorunlarina
ragmen cocuklari igin bir siire siirdiirmeye calisir, ancak birkag
yil dayanabilir buna. ikinci evliligini Edouard’in babasiyla yapar.
Guizel baglayan iliski, yerini hemen ev igi kolesi yapilmaya birakir.
Yirmi yil suirdiiriir bu evliligi. Sonra da bir giin aniden bitirir.
Fransa'da is¢i sinifina mensup bir evde homoseksiiel bir

cocuk olarak buiytiyen Edouard Louis, annesinin ev igi kélesi
yapilmasini kimseyi kayirmadan sakince anlatir. Bu bir kadinin
“degismek”le iliskisidir. Koleden kadina déniisen annesini usul
adimlarla takip eder ve bir 6zgiirlesme anlatisi koyar ortaya. Séyle
bitirir anlatisini: “Bu hikdyenin, onun hikayesinin, bir sekilde,

siginabilecegi o ev olmasini dilerim.”

EDOUARD LOUIS

Edouard Louis 1992'de Fransa’nin Hallencourt kentinde dogdu.
Picardie Universitesi’nde Didier Eribon’un dgrencisi oldu, ardindan
Ecole Normale Supérieure’de egitim gérdui. ilk romani Eddy’nin
Sonu (En Finir Avec Eddy Bellegueule) (2014), otobiyografik
yapisi ve sinifsal arka planiyla buytik yanki uyandirdi. Siddetin
Tarihi (Histoire de la violence) (2016) ve Babami Kim Oldiirdii

(Qui a tué mon pere) (2018) gibi eserlerinde toplumsal siddet,
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yoksulluk, erkeklik ve kimlik meselelerini isledi. Yazarliginin yani

sira entelektiiel ve politik miidahaleleriyle de taninir. Metinleri cok
sayida dile gevrildi, sahneye uyarlandi ve uluslararasi ilgi gérdu.
Edebiyat kisisel olanla politik olan arasinda bir képrii olarak
degerlendiren Edouard Louis deneyimlerini sinif meselesini ve

siddeti, kurulu diizeni sorgulayan giiclii bir dile doniisturiiyor.

KEMAL AYDOGAN

Kemal Aydogan 1987 yilinda Ankara Universitesi DTCF Tiyatro
Bslimi'nden mezun oldu. 1990’da Tiyatro Stiidyosu’nda yapim
yardimaisi olarak basladigi kariyerine 1994-1998 yillari arasinda
ayni kurumda yénetici olarak devam etti. Kurulusunda yer aldig
Oyun Atélyesi’nde 1999'dan 2012'ye kadar yéneticilik yapti ve
bircok 8nemli oyunu sahneye koydu. 2013'te Moda Sahnesi'nin
kurucularindan oldu ve Hamlet, Babami Kim Oldiirdii, Bira
Fabrikasi, Firtina, Yeraltindan Notlar, Sirreti Evcillestirmek ve Othello
(2024) gibi dikkat geken birgok oyunun yénetmenligini tistlendi.
Kemal Aydogan hem klasik hem ¢agdas metinlere getirdigi 6zgiin

yorumlarla moda sahnesi oyunlarini yénetmeye devam ediyor.
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Ysénetmen Kemal Aydogan ve oyuncu Onur Unsal ile festival
dncesi bir araya geldik; hem Louis’'nin edebiyati hem de sahneye

tasinan bu yeni hikayenin arka plani tizerine konustuk.

BiR TOPLUMSAL OTOBiYOGRAFi

FERDI GETiN: Bu roportaj serisinde her ekibe ayni soruyu

sorarak bagliyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz; size “Bir Kadinin Kavgalar ve Déniisiimleri nasil bir
oyun?” diye sordu. Oyununuzu 50 saniyede nasil anlatirdiniz?
ONUR UNSAL: Bu soruyu kimin sordugunu bilmek isterim énce.
O apartmanda oturan biri mi soruyor, yoksa orada calisan biri
mi? Clinkli cevap, konumla birlikte degisiyor. Aslinda Louis’nin
yaptigi tam da bu: Sinifsal farklarin hayati nasil belirledigini, ayni
mekanda bulunan insanlarin bile cok farkli gergeklikler yasadigini
gostermek.

Oyun bir otobiyografi ama klasik anlamiyla degil. Louis
otobiyografiyi dénistiiren bir yazar. Babami Kim Oldiirdii'de
babasi tizerinden devletle ve sistemle iligkisini tartismisti. Bu kez
annesi tizerinden sinif, yoksulluk, sefalet, iscilik, devlet, fagizm ve
irk¢ilik meselelerini giindeme getiriyor. Annesinin hikéyesi aslinda
biitiin bu diizenin hikayesi.

FERDI CETiN: Onur'un altini ¢izdigi gibi Louis, kisisel hayatini
yazarken bireysel degil, toplumsal bir otobiyografi kuruyor. Bu da
metinlerini tiyatroya tasiyan giicii olusturuyor. Peki otobiyografi

ile kurmaca arasindaki bu siniri nasil gériiyorsunuz?

OTOBIYOGRAFi iLE KURMACA ARASINDA

ONUR UNSAL: Louis kendini cogu zaman bir edebiyat¢idan

cok sosyolog gibi konumlandiriyor. Otobiyografi yazacagini
soylediginde entelektiiel gevreler kiiplere binmisti; ¢tinki
otobiyografi, sanatin ya da kurmacanin alanina giremeyecek
kadar kisisel bir sey sayiliyordu. Louis tam tersine, otobiyografinin
toplumsal diizenle i¢ ice oldugunu, hicbir bireysel hikayenin
bundan bagimsiz olamayacagini gésterdi. Bu yiizden metinlerini
okudugumuzda bir yandan kurmaca okuyoruz gibi hissediyoruz
ama aslinda sosyolojik bir raporla da karsi karsiyayiz.

FERDI GETiN: Benim agimdan da énemli olan su: Her anlati bir
se¢me islemidir. Neyi anlatmadiginiz, neyi disarida biraktiginiz en
az anlattiklariniz kadar belirleyicidir. Bu ytizden Louis’nin metinleri
Szyasaméykiisiinden yola ¢ikar ama edebiyatin kurmaca evreninde
dolasir. Tiirlerle kavga eden bir yazardir Louis; romanlarini

okudugunuzda bir tiyatro metni olabileceklerini de hissedersiniz.

NEDEN BiR KEZ DAHA LOUIS?

FERDI CETiN: Moda Sahnesi bes sezondur Babami Kim Oldiirdii ile
Louis’nin diinyasini sahneye tasiyor. Neden bir kez daha Louis?
KEMAL AYDOGAN: Louis aslinda bir tiyatro yazari degil ama
edebiyatin sinirlarinda dolasan, edebiyatla da kavga eden bir isim.
Metinleri Avrupa'da birgok sahnede farkli ysnetmenler tarafindan

sahnelendi, ¢iinkii sahneye cagiriyor bu metinler.

Bizi heyecanlandiran sey, Louis’nin kolayca duygusal sémiirtiye
doniisebilecek konulari duyguyu eksiltmeden ama kaynagina
inerek anlatmasi. Seyirciyi gézyasina bogan degil, diisiindiiren bir
yaklasim bu. Hem sinifsal kimligi hem cinsel kimligi tizerinden
nasil bir kiiltiiriin tiretildigini, bireylerin nasil erkek egemen
toplum tarafindan ele gecirildigini gosteriyor. Kagmaya calissak
daicine gekildigimiz diizeni gozler 6niine seriyor.

Bence tiyatro icin cazip olan da su: Metin bir yandan toplumsal
problemleri anlatirken diger yandan teatral bir problem yaratiyor.
“Bu sahnede nasil var olur?” sorusunu bize dayatiyor. Problem
¢6zmeyi seven bir tiyatrocu i¢in bu biiyiik bir nimet. Louis’nin
lineer anlatidan kagisi, siirekli kendini ve okuru sasirtma istegi
bizim sahnelememizi de besliyor. Onun metinleriyle ugrasirken

biz de kendi konvansiyonlarimizi kirma sansi buluyoruz.

SANAT VE AKTiViZM ARASINDA

FERDIi GETiN: Yani Louis ile Moda Sahnesi'nin yolu aslinda bir
estetik arayista kesisiyor diyorsunuz.

ONUR UNSAL: Evet, ciinkii Louis de edebiyatla kavga eden bir
yazar. Is¢i sinifini ya da yoksullugu romantize etmeden edebiyata
nasil tasiyacagini dert ediyor. Biz tiyatroda ayni derdin pesindeyiz:
Toplumsal dertleri elit bir sanat formuna hapsetmeden, seyirciyle
birlikte yasatmanin yollarini ariyoruz.

Aslinda burada bir tiir aktivizm de var. Diinyanin tsttinde giderek
biyiiyen bir bela var: esitsizlik, sefalet, dislanma... Bunlar
edebiyata, tiyatroya, miizige, resme nasil yerlestirebiliriz? Bu,
butiin sanat formlarinin bugiin ugrastig bir mesele. Sanat
romantizmin Stesine gegmek zorunda, ciinkii dertler cok gériiniir
hale geldi. Sanki bir kronometre galismaya basladi ve hepimiz o

aciliyetle hareket ediyoruz.

BELGESEL ESTETIGiN iZiINDE

FERDI GETiN: Yeni oyunda belgesel estetigi 6ne ¢ikiyor saninm.
ONUR UNSsAL: Evet. Babami Kim Oldiirdii’de sahnede dogrudan
metnin pesindeydik. Gosterissiz, yalin bir aktarim oldu. Bu kez
Kemal Abi ev islerini, glindelik angaryalar belgesel estetigiyle
sahneye tasimak istiyor. Kitapta cok¢a gecen domestik islerin,
evin i¢inde hayati tahakkiim altina alan gériinmez emegin
sahnede yeniden kurulmasi séz konusu.

Seyirciyi bekleyen sey ikili, hatta ti¢lii bir izlek olacak; hem anlati,
hem belgelenen ev isleri, hem de bunlarin bedende yarattig
yorgunluk. Bu benim icin de yeni bir oyunculuk deneyimi:
Sahnede gercekten yorulmak, ev isinin agirhgini hissetmek ve
hissettirmek.

FERDI GETiN: Yani mesele sadece annelik degil, daha genis bir
“kadinlik” deneyimi tizerinden okunuyor...

KEMAL AYDOGAN: Louis kitabin bir yerinde “Annemi anlayabilir
miyim? Bir kadini anlayabilir miyim?” diye soruyor. Kendisi de
Stekilestirilmis biri oldugu icin, annesini de bu kimlik tizerinden
anlayabilecegine kanaat getiriyor. Ama burada mesele sadece
annelik degil, kadinlarin ev ici emek tizerinden nasil kélelestirildigi.
Benim icin bu ayni zamanda kisisel bir yiizlesme. Annelerimizi

sadece anne olarak gérmeye alismisiz. Oysa onlar ayni zamanda

kélelestirilmis kadinlar. Belki yillar sonra onlardan éziir
dilemenin, onlar 6zgiirlestirmenin bir yoludur bu sahneleme.
Oyuncunun bedeni o angaryaya eslik edecek. Seyircinin géziiniin
dnuinde yorulacak. Ancak boyle olursa bir kadinin yirmi dért saat

stiren kolelesme siirecine dair sahici bir deneyim yaratabiliriz.

OZGURLESMENIN SINIRLARI

FERDI GETIiN: Peki bu 6zgiirlesme cabasi kalici bir kurtulus
getiriyor mu?

KEMAL AYDOGAN: Louis’nin en kiymetli yani su: Kolay bir
kurtulus vaadi yok. Annesi kocasindan ayriliyor, Paris’e tasiniyor,
yeni biriyle birlikte oluyor. Ama tiim problemler ¢éztlmus
olmuyor. “Yetmez” diyor Louis. Radikal ¢6ziimler olmadan
6zgiirliik hayali kisa siireli bir ferahlamadan ibaret kalir. Bu
yuizden bize gosterdigi sey yalnizca bireysel bir kurtulus degil,
sistemin kokli degisimine duyulan ihtiyag.

ONUR UNSAL: Evet. Louis'nin metninde annesinin yasadig
yolculuk kéyden kasabaya, kasabadan kente, oradan Paris’e
uzaniyor. Her yerde biraz daha az siddet, biraz daha az yoksulluk
var belki. Ama sorun kékten ¢éziilmiiyor, sadece sekil degistiriyor.
Hatta bazen daha gériiniir hale geliyor. Bu da aslinda oyunun en

yakici tarafi.

TIYATRODA ACILIYET VE SEYiRCIiYLE BAG

FERDI CETiN: Tiim bu tartismalar tiyatroya nasil yansiyor?
ONUR UNSAL: Bugiin sanat formlari romantizmin 6tesine
gecmek zorunda, giinkii sorunlar artik saklanamayacak kadar
acik. Louis'nin yaptig1, toplumsal olani edebiyatin igine tagimak.
Biz de tiyatroda ayni seyi yapmaya calisiyoruz. Seyirciyle kurulan
bag, onlarin hayatiyla kurulan temas ¢ok 6nemli. Tiyatro elit bir
form olarak kalmamali; hayatin aciliyetini paylasan bir deneyim

olmal.

YARATICI EKiP

FERDI CETiN: Son olarak, bu oyunun yaratici ekibinden de
bahsedelim.

KEMAL AYDOGAN: Metni Ayberk Erkay cevirdi. Onur Unsal
oynuyor. Bengi Giinay sahne tasarimini, irfan Varli isik tasarimini
ustleniyor. Pcfg hem oyunun sponsoru hem de kostiim tasarimini
yapiyor. Animasyonu Ecem Dilan K&se yaratiyor. Provalarimizi da
moda sahnesi tv adina Halil Serhan Kése uistleniyor. Afis tasarimi
ilknur Alparslan’a, oyun fotograflar Orgun Kaya'ya ait olacak.

Biz ayni yazarin birden fazla metnini sahneye koymayi seviyoruz,
ciinkti o zaman yazarin farkli yuzlerini gérebiliyoruz. Bu sefer

Louis bizde neyi harekete gecirecek, merak ediyorum.

BiR KADININ KAVGALARI VE DONUSUMLERI
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Etkinlik, Halig’te tarihi bir
handa diizenlenecektir.

Adres: Demirtas Kible Cesme Cad.
No: 48 Fatih/istanbul

Yagmur Dolkun, Tiilin Ozen

Resad Ekrem Kocu
26 EKiM 2025 (11.00, 14.00, 17.00)
Yagmur Dolkun, Tiilin Ozen, Lara Lakay
Lara Lakay
Gokee “CheChe” Giirgay
Volkan inciivez, Miray Eslek, Ozlem Kaya, Gékce “CheChe” Giircay @
Umutsu Resad Ekrem Kogu’nun istanbul'da Ask Yolunda Neler Olmus
kitabindaki “Cerkes Ridvan’in Dolabi” adli meddah hikayesi,
Atakan Uyanik, Alara Erdem istanbul’'un kalbinde yer alan tarihi bir handa sahneye tasiniyor.
Bu 6zgiin uyarlama Kogu’nun sahsina miinhasir kent bellegi
Cem Zeynel Kilig anlatisini ve istanbul erbaplari mitolojisini sahne sanatlari
araciliiyla giiniimiiz izleyicisiyle bulusturmayi amagliyor.
Geleneksel meddah anlatisini epizodik sahneleme, miizik ve
koro diizeniyle harmanlayan oyun ask, kiskanglik, sinif farki ve
dzgurlik gibi temalari 17. yuizyil istanbul’'una 6zgii mizahi bir dille
islerken, anlatinin kendisi hanin katlarina ve avlusuna yerleserek
mekanla birlikte doniisen mimari bir sahnelemeye evriliyor.
Cerkes Ridvan’in Dolabi zamanlar arasinda dolasan ¢oksesli
yapisiyla hem gecmisin teatral anlati tekniklerini giinimiiz
estetigiyle bulusturuyor hem de seyirciyi bu katmanli kurguya
fiziksel ve duyusal olarak dahil ediyor.
Tesekkiirler
Volkan Tatoglu, Vildan Akbay, han sakinleri, Ahmet Alagéz, Ali Omer Yurddas, Rug N’ Travel, Ayse Botan Berker, Umut Hanioglu,
Emine Nimet Memioglu, Hasan Siikrii Ulucan, Mehmet Biilent Ulucan, Umit Levent Ulucan, Songiil Yildas Durgut, Kenan Dogulu,
Dogulu Miizik

Resad Ekrem Kocu'nun istanbul'da Ask Yolunda Neler Olmus
kitabindaki “Cerkes Ridvan'in Dolabi” hikdyesinden uyarlanan
oyunun proje tasariminda Yagmur Dolkun, Tiilin Ozen ve Lara Lakay,
uyarlamasinda Lara Lakay imzasi bulunuyor. Festival 6ncesi oyunun
yaratici ekibiyle bir araya geldik ve hem Kogu’nun diinyasini hem de

mekanla kurulan bu 6zel iliskinin oyuna nasil yansidigini konustuk.

FERDIi GETiN: Bu roéportaj serisinde her ekibe ayni soruyu

sorarak baglyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz, size “Cerkes Ridvan nasil bir oyun?” diye sordular.
Oyunu 50 saniyede nasil anlatirdiniz?

LARA LAKAY: Benim icin gercekten zor bir soru. Kisa anlatmayi hi¢
beceremem ama sdyle séyleyebilirim: Resad Ekrem Kogu'nun ¢ok
sevdigim bir tefrikasindaki “Cerkes Ridvan'in Dolabi” hikdyesinden
uyarlanan, 17. ylizyilda gegen entrikali, komik ama altta ciddi
gondermeler de tasiyan bir agk hikayesi bu. istanbul burada adeta
basrolde. Meddah gelenegini hatirlatan, epizodik sahne yapisiyla
béliimlere ayrilan bir anlati. Hem sazlarin hem sézlerin oyuna eslik
ettigi, ruhunu bozmadan modernlestirilmis bir meddah hikéyesi
diyebilirim.

TULIN 6ZEN: Ben de Lara’ya katiliyorum. Resad Ekrem’in diline
ve uslubuna asik birinin yaptigi uyarlamayi izlemek ¢ok kiymetli. O

yiizden bence hem Resad Ekrem sansl hem Lara.

PROJENIN ORTAYA GIKISI

FERDI GETiN: Harika bir giris oldu. Simdi biraz geriye dénelim.

Bu proje nasil dogdu? Lara, Yagmur ve sen nasil bir araya geldiniz?
TULIN 6zEN: Aslinda ben bu siirece en son katildim. Lara ve
Yagmur projeyi baglatmisti, bana neredeyse tamamlanmis héalde
geldi. Kitabr okudugumda en ¢ok aklimda kalan hikaye buydu.

O yuizden hig diisiinmeden dahil oldum. Lara’nin dili ve metne
sahip cikisi, onu bugiine tagima bicimi beni ¢ok etkiledi. Gelistirme
stirecinde lUgtimiiz de elimizden gelen her katkiyi yapiyoruz ama
bu isin lokomotifi Yagmur diyebilirim.

LARA LAKAY: Dogru, fikir aslinda ¢ok kisisel bir yerden gikti.
Biiytikada'da bir raki masasinda dogdu desem yeridir. Ben uzun
stiredir Istanbul’a ve tarihe dair metinlere ilgi duyuyordum. Son
yillarda fark ettim ki cagdas tiretimlerde bir tikaniklik var, o yiizden
gecmise donuk ilginin arttigini gézlemliyorum. Sergiler, projeler,
kitaplar... Ben de hep sunu merak ediyorum: Tarihsel bir metin
bugiine nasil baglanabilir? Resad Ekrem tam da bu noktada
karsima cikti. Istanbul’a asik bir yazar, ayrintilarin pesinde bir

arsivci. Onun metinlerini bugiine tagimak bana ¢ok cazip geldi.

RESAD EKREM KOCU’NUN DUNYASI

FERDI CETiN: Kogu'nun metinlerini okurken istanbul’'un canli bir
karakter gibi anlatildigini gériiyoruz. Senin i¢in bu metnin cazibesi
neydi?

LARA LAKAY: Benim icin Resad Ekrem’in en biiyiileyici tarafi

her seyi konusturabilmesi. Bir insani, bir camiyi, bir sokakta

ASK YOLUNDA iSTANBUL'DA NELER OLMUS: CERKES RIDVAN’IN DOLABI

yuvarlanan misketi bile istanbul’dan bagimsiz dustinemezsiniz
onun yazilarinda. Sehrin biitiin dokusunu hissettirir. Bu yiizden
uyarlarken tek yaptigim, o diinyayi bugiine tasiyacak bir dil
bulmakti. Hikayenin merkezinde Mustafa, incili Hanim ve Ridvan
var. Bir ask tiggeni gibi goriinse de aslinda istanbul’un bitiin
karmasasini, geliskilerini ve gtizelligini barindiriyor. Meddah
geleneginden beslenen anlatici figiirii ve sazlarin oyuna kattigi
katmanlar araciligiyla hem ge¢misle bag kuruyoruz hem de ¢agdas

bir anlati yaratiyoruz.

MEKANIN ROLU

FERDI CETiN: Oyun Fatih’teki tarihi bir handa sahnelenecek. Bu
secim oyunun estetigini nasil etkiledi?

TULIN 6ZEN: Bu bizim i¢in cok 6nemli bir deneyim, ¢iinkii mekan
hala yasayan bir yer. Terk edilmis, tozlu bir yapi degil; kendi kurallari
ve sertligi olan bir han. Biz de bu kurallara uyarak hareket ediyoruz.
Bu bana biiyiik bir vicdani rahatlik veriyor, ¢iinkii isimizi yaparken
aslinda mekan bize “Benden daha 6nemli degilsiniz” diyor. Bu

cok kiymetli bir denge. Ayrica mekanin akustigi, gérsel dokusu ve
seyirciyi i¢ine alan atmosferi hikayeyle muthis értiistiyor.

LARA LAKAY: Ayni fikirdeyim. Istanbul'daki tarihi mekanlarin cogu
ya turistiklesiyor ya da egzotiklestiriliyor. Bizim igin ise burasi ¢cok
dogal bir secim oldu. Resad Ekrem’in yazabilecegi, hatta belki de
yazmis olabilecegi bir yer burasi. Seyircinin de mekana misafir olarak
girmesi, cayini kahvesini icmesi, gercekten orada vakit gegirmesi
oyunun bir pargasi olacak. Bu yiizden sahnede bir dekor kurmaktan

cok, var olan mekanin dokusuna kulak vermeyi tercih ettik.

UG KADIN YARATICI

FERDI GETiN: Ug kadin yaraticinin imzasini tagiyan bir siireg...

Bu birliktelik size nasil bir enerji veriyor?

LARA LAKAY: Cok kiymetli, ¢tinkii hem metinsel hem duygusal
agidan ortak bir hassasiyet tagiyoruz. Birbirimizi uyariyor, dengeyi
birlikte kuruyoruz. Burada mesele “gosterisli bir uyarlama yapmak”
degil; derinlesmek, metnin ruhunu bugiine tasimak. Bu siire¢
benim icin adeta bir okul oldu.

TULIN 8ZEN: Ayni sekilde dustiniiyorum. ilk aklimiza gelen uguk
fikirlerle degil, sorumluluk bilinciyle ilerliyoruz. Seyirciyi ilk anda
sasirtmaktan cok, zamanla derinlesen bir deneyim yasatmayi
6nemsiyoruz. Ekibe katilan herkes ayni bakis agisini getirdi. Bu da

isi zenginlestirdi.

EKiP VE KAPANIS

FERDI GETIN: Son olarak, ekibinizden biraz séz eder misiniz?
TULIN &zEN: Tabii. Miizik direktériimiiz Gokge “CheChe” Giircay.
Onunla birlikte Volkan inciivez, Miray Eslek ve Ozlem Kaya oyuna
eslik edecek. Anlatici roliinde Cem Zeynel Kilig var. Hepimiz
meddah geleneginin bugiine nasil tasinabilecegini arastiriyoruz.
Bu yatay calisma bicimi bize ¢ok sey katiyor.

FERDI GETiN: Cok tesekkiir ederim. Sohbet boyunca hem Resad
Ekrem Kogu’nun diinyasina hem de mekénla kurdugunuz iliskiye
dair cok sey 6grendik. Festival seyircisi igin biiyiilii bir deneyim

olacagina inaniyorum.
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ASAGIDAKI PENCERE

LEVENT oduz

“Sanki bir hikdyenin karakteriyim. Kendi hikdyemin. Gergekle

kurgu arasinda bir yer... Kdbusla riiya arasinda... Hayatla hayal...
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Ama gergek. Yoksa faturalanim gelmeye devam etmezdi. Degil

mi? Actkmazdim. Yemek yemem gerekmezdi. Alisveris yapmam...
Calismam...”

Kendi hikayemizi biz mi yaziyoruz? Eger 6yleyse neleri iceride
tutup neleri disarida biraktigimiza, neyi ne kadar anlatip neyin
kiyisinda dolastigimiza yalnizca biz karar veriyor olmaliyiz. Ama
Syle mi? Biz mi karar veriyoruz gergekten? Yeryiiziine diismiis,
sorgulayan varliklarin pesinden kosan bu sorular, Asagidaki
Pencere’nin yazar karakteri Ferda’nin yakasina yapistiginda biz de
kendimizi onun kiigiik diinyasinin iginde buluveriyoruz.

Her sey Ferda’nin yazdigi oyunun sahnelenmeyecegi endisesiyle,
oyunun baskarakteri Feza'yi ve hikayesini degistirmeye
calismasiyla basliyor. Ancak yaradilisina 6zgii cin fikirleriyle
yazarinin sansiiriine direnen Feza, hikdyenin seyrini umulmadik

bicimde degistirmek tizere oyunu terk ediyor ve igler bu noktada

biraz tuhaflagmaya basliyor. Uzay, bosluk, elektrik faturasi,
bir sogan, iki domates, tig biber... Kurguyla gercegin birbirine
karistigi karanlk ve izbe bir bodrum kati... Ferda yazdigi

. karakterin hikayeyi terk etmesi tizerine yazamamaya baslayinca
TEMSILI SAHNE
kiigtik capli bir krize giriyor ancak bogusmak zorunda kaldig
30 EKiM 2025 (20.30) .
tek sey bu olmuyor, ¢iinkii karakteri Feza da onu yazmaya
31 EKiM 2025 (20.30)

Alis Caliskan Levent Oguz bagliyor. Giderek bir karaktere déniistigiini diisiinen Ferda’nin
sayiklamalari varolusunu korumaya ugrastigi deliligin sinirinda
ilyas Ozcakir Alis Caliskan, Aycin Caliskan, Yasam Ozlem cogalarak biiytyor: Ta ki gercekte neler olup bittigini fark edene

dek.
Gergek bildigimiz bu diinya ya bir kurmacadan ibaretse? insanin

Giilseven @
Ekip Calismasi

Temsili Sahne en ¢ok kendi érdugii duvarlara carpmasinin nedeni bu mu?

Utku Kara Nelerle ériiyoruz duvarlanimizi? iceriye kimi/kimleri aliyoruz?
Giil Doga Selvi Peki bir ¢ikig var mi?
Hilal Polat Oyunun yénetmeni ilyas Ozcakir, Asagidaki Pencere hakkinda
sunlari soyltiyor: “Alis oyunu bana teslim ettiginde, oyunculuktan
Nadir Kaya gelme bir ydnetmen olarak ilk is Ferda'nin igine girmeye calistim.
Kolay olmadi. Kafasi karisik, kalbi sikisik, ruhu daginik. Bir sekilde
Ezgi Yazici daldim ‘bsliik pérgiik’ bu organizmanin igine ve onun iginden

bakmaya calistim. Sanki Ferda i¢inde bulundugu durumla tig
Atakan Yilmaz, Ece Latifoglu guindiir degil de i asirdir miicadele ediyormus gibi hissettim.
Oyunun rejisini bu fikir tizerine kurdum. Zaman da anlamini
Cagdas Ekin Sisman yitirdi, mekéan da kavramlar da... Her sey baska anlamlar
kazanmaya basladi. Estetik yapiyi ve oyunculuk bigimini de bu hal
Ezgi Yazici tizerinden sekillendirmeye calistim.

Higbiri olmadi, yani benim hayal ettigim gibi olmadi. Ferda'nin
Duru Coskunirmak trajedisini sizlere géstermek isterdim ama Feza'nin o keskin
mizahinin éniinii alamadim. Oyun gercek(disi/iistii) bir sey olsun
istedim. Daha gergek oldu. Ya da oyun kendi gercekligini yaratti.

Bilmiyorum. Geri de dénemiyorum!”
Prova mekdni destegi icin Sahne Pasaport'a tesekkiir ederiz. y Y

ALIS CALISKAN
g 3 g g E Alis Caliskan 1997 yilinda izmir'de dogdu. 2020 yilinda istanbul
g § S 3 § . Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimi'nden
E g Odeabank % g pARIBUI'-"-I.' mezun oldu. Cesitli edebiyat dergilerinde 6ykiileri ve dijital
5 " g E mecralarda tiyatro elestirisi yazilari yayimlandi. Oyun yazarligina
2
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basladigi 2020 yilindan bugiine Herkes Kocama Benziyor, Sanki
Hi¢ Unutmayacakrmis Gibi, N'olcak Bu Yusuf Umut'un Hali?,
Birileri: Ferda adli oyunlari sahnelendi. Kurucularindan oldugu
Temsili Sahne’nin yani sira gesitli yapimlarda oyun yazari ve

senarist olarak caligmalarina devam ediyor.

iLYAS OZCAKIR

Bogazici Universitesi’'nde ingaat Miihendisligi 6grenimi
goriirken tiyatroyla tanigan Ilyas Ozcakir, 8grenciligi boyunca
Galatasaray Universitesi Tiyatro Toplulugu biinyesinde
amator tiyatroyla ugrasti. Mithendislik Fakiiltesi'nden mezun
olduktan sonra Kadir Has Universitesi Film ve Drama,
Oyunculuk Bslimi'nde yiiksek lisans yapti. Son olarak proje
tasarimini yapti1 Birileri ve Biiyiik Zarifi Apartmani projelerinin
yénetmenligini tistlenen Ozcakir, Lingler ve Dudaklar ile Kisik

Ateste Diidiiklii Tencere oyunlarinda sahne almaya devam ediyor.

Asagidaki Pencere oyununun yazari Alis Caliskan ve yénetmeni
ilyas Ozgakir’la festival 6ncesi bir araya geldik; hem oyunun
ortaya cikis siireci hem de yazarlik, sansuir ve kurmaca-gergek

iliskisi tizerine konustuk.

KARAKTER YAZARI SANSURLUYOR

FERDI GETiN: Bu roportaj serisinde her ekibe ayni soruyu

sorarak bagliyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz ve size “Asagidaki Pencere nasil bir oyun?” diye sordu.
50 saniyede nasil anlatirdiniz?

ALiS CALISKAN: Asagidaki Pencere bir yazarin kendi karakterini
sansurlemeye calistigi bir hikdye. Ama karakter buna direniyor,
hatta kendi yazarini yazmaya basliyor; giinkii o karakter de aslinda
bir yazar. Boylece kurgu ve gerceklik stirekli birbirine giriyor.
Yazanin mi giiclii oldugu, yoksa yazilanin mi kendi kaderini tayin

edebilecegi sorusu etrafinda dolagan bir oyun bu.

PROJENiIN DOGUSU

FERDI GETiN: Burada ilging olan su: Edouard Louis’nin
metinlerinde gérdugiimiiz otobiyografik kurmaca tartigmasi bu
oyunda baska bir bigim kazaniyor. Alis Caliskan’in karakteri kendi
yazariyla hesaplasmaya girisiyor. Peki, bu proje nasil ortaya ¢ikti?
ilyas, sen nasil dahil oldun?

iLYAs 6zGAKIR: Aslinda hikaye Ui¢ yil 6ncesine dayaniyor.
“Birileri” adinda uzun soluklu bir projem vardi. insan Haklari
Evrensel Bildirgesi’nin otuz maddesini tiyatroya tagimayi
amaglayan bir projeydi. Her madde icin bir yazar tek kisilik

kisa oyun yazdi. Ben de bunlari tiglemeler halinde sahneledim.
Ozgurluk tiglemesini sahneye koyarken Alis’e ulagtim. Daha
énce oyunlarini izlemistim ama tanismamistik. ifade ézgurlugu
maddesinden yola ¢ikarak Ferda adli kisa oyunu yazd.

Sonra bu kisa oyun seyirciyle bulustu. Ben hemen “Bunu

biiyiitelim mi?” dedim ama Alis o sirada baska isler icindeydi.

Zaman gecti ve Ferda karakteri adeta Alis’e kendini yazdirmaya
devam etti. Béylece hikdye uzadi, derinlesti. Bugiin elimizde

bambaska bir uzun oyun var: Asagidaki Pencere.

SANSUR, OTOSANSUR VE YAZARLIK

FERDI CETiN: Oyunda sansiir ve otosansiir kavramlari cok
belirgin. Bu ¢ikis noktasini biraz acar misin?

ALiS CALISKAN: Benim icin yazarlik hep 6zgiirliik arayisiyla

ilgili oldu. Tiyatro oyunu yazarken 6zgiir hissediyorum kendimi,
ciinkii daha kisisel bir alan. Ama senaryo yazarken, 6zellikle ana
akim igin yazarken siirekli sinirlarla karsilasiyorsunuz. Sansiir ve
otosansiir kaginilmaz oluyor. Bu oyun da biraz o gerilimden ¢ikti.
“Bir yazar gercekten 6zgur olabilir mi? Yazdigi karakteri nerede
sanstirler? Karakteri ona direnebilir mi?” sorularini sordum.
Ferda karakteri bu sorularin somutlagmis hili aslinda. Kendi

yazariyla kavga eden, onun sinirlarini zorlayan bir karakter.

GERGEK iLE KURMACA ARASINDAKI SINIR

FERDI CETiN: Burada kisisel deneyiminin metne dogrudan
yansidigini goriiyoruz. Karakterin yazarini yazmaya baslamasi
hem metaforik hem de ¢ok somut bir catisma. Ben okurken Paul
Auster’in New York Uglemesi'ni diisiindiim. Orada da yazar ve
karakter i¢ ice gecer, anlati kendi kurallarini sorgulamaya baslar.
Alis, seyircinin oyundan nasil bir soruyla ayrilmasini isterdin?
ALiS CALISKAN: Aslinda tek bir soruya indirgemek kolay degil
ama belki sunu isterim: Seyirci oyun bittikten sonra “Yazarlik
stireci, bugiin yasadigimiz kosullarda ne kadar ézgiir olabilir?”
diye sorsun kendine. Sansiir, otosansiir, icinde bulundugumuz
politik ve kltiirel iklim... Bunlarin yaraticiligimizi nasil

sekillendirdigini fark etsin.

RE)i VE ESTETiK ARAYIS

FERDI GETiN: Ilyas, sahnelemede nasi| bir estetik arayigin var?
iLYAs 6zCAKIR: Ferda karakteri oyunda 48 saattir bekliyor. Bu
bana 48 yilmis gibi geldi. Onun bekleyisi biiytdiikce biyudii
géziimde. Bunu sahnede performatif bir alana cevirmek istedim.
Yani sadece dogal, gercekgi bir oyunculuk degil; clown, siirsel
komedi, fiziksel tiyatro gibi 6geler de isin igine girdi.

Bir de gélge kullanimi var. Sansiir mekanizmasini temsil eden bir
estetik arag olarak gélge tasarimi ekledik. Bu hem gorsel olarak
farkl bir katman agiyor hem de oyunun temasiyla dogrudan

ortisiyor.

PROVALARDA YAZAR-YONETMEN isBiRLiGi

FERDI GETiN: Provalarda yazarin siirece dahil olmasi genelde
tartisilir. Sizin calismaniz nasil ilerliyor?

iLYAs 8zGAKIR: Alis her provaya geliyor. Bu bizim igin biiyiik
sans, ciinkii sahnede buldugumuz bir sey hemen metne yansiyor.
Normalde saatler siirecek tartismalar yerine, dogrudan yazara
sorup cevabini alabiliyoruz. Bu hiz ve esneklik cok kiymetli. Ayrica
yazari siirece dahil etmek, provanin enerjisini yiikseltiyor.

ALiS GALISKAN: Benim icin de 6nemli bir deneyim. Normalde

yazar masa basinda yalnizdir. Burada metnin her giin

dontistimiini izlemek, oyunun organik bicimde buytdugtinu

gérmek heyecan verici.

KARAKTERLER VE YAZARLIK SERUVENI

FERDIi GETiN: Burada dikkat cekici olan, oyunun yaratim siirecinin
kolektiflesmis olmasi. Yazar, ydnetmen, oyuncu ve tasarimcilar
ayni masada, ayni provada bulusuyor. Alis, bu oyun yazarlk
seriiveninde nerede duruyor?

ALiS CALISKAN: Benim icin cok 6zel bir yerde, ciinkii hem kisisel
bir kriz dédneminden cikti hem de diger oyunlarima kiyasla daha
dogrudan kendi kimligimle bulusuyor. Ferda karakteriyle ayni
masada oturup arkadas olabilirmisim gibi geliyor bana. Daha
dnce yazdigim karakterler —6rnegin Ayten ya da Yusuf Umut— cok

daha farklydi, bazen urkiitiictiydii. Ferda ise bana ¢ok yakin.

EKiP VE SAHNE TASARIMI

FERDI GETiN: Peki, ekibinizden bahsedelim.

iLYAs 6zGAKIR: Sahne tasariminda Utku Kara ve Hilal Polat’la
calisiyoruz. Isik, dekor ve kostiim birbirini besleyen bir buitiin
olusturacak. Muzik tasariminda Nadir Kaya var. Oyuncumuz Giil
Doga Selvi. Bu ekip sahnenin minimal ama yogun bir atmosfer

kurmasina katki sagliyor.

SON s6z

ALiS CALISKAN: Benim icin bu oyun, yazarligin 6zgtrliguni
sorgulayan bir yolculuk. Seyircinin de kendi hayatina bu sorulari
tasimasini isterim.

iLYAsS 8zGAKIR: Bizim icin heyecan verici bir siireg. Seyirciyle

bulustugunda her sey yeniden sekillenecek. Heyecanla bekliyoruz.

ASAGIDAKI PENCERE
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TELEVIZYONUN KARSISINDA OZEL MULKIYETIiN KOKENi UZERINE DUSUNURKEN UYUYAKALMISIM,

Televizyonun Karsisinda Ozel Miilkiyetin Kokeni Uzerine
Diisiintirken Uyuyakalmisim, Babamin Sesine Uyandim, sanatsal
tretimin giderek zorlastig1 bir dsnemde bir sanatginin yasamakla
var olmak arasinda sikismasini sahneye tasiyan bir dramadir.
istanbul'da, yerin altina sikismis bir stiidyo dairede gegen
hikaye, akademiyi geride birakmis bir sanatginin hem ciiriiyen
sistemle hem de bakim ihtiyaci duyan babasiyla yurtttugi sessiz
miicadele etrafinda sekillenir. Sanatla kusatilmis benligini,
diinyanin gerceklerine yenildikge yeraltindaki stiidyosundan disar
tagirmaya calisir; ritya ile uyaniklik arasinda zihnine hapsolmus
bir yolculuga gikar.

Oyun, bireysel bir hikdyeden yola ¢ikarak daha genis bir
sorgulamaya agilir: Baba-ogul iliskisi, kusak farklari, sinifsal
esitsizlikler, toplumsal hareketlilik, ideallerin gercekligi, ekonomik
ve siyasi krizlerin giindelik yasamdaki etkileri... Bu katmanlar kimi
zaman Zoom baglantilarinin ekrana yansimasinda, kimi zaman
televizyon karsisinda, bir koku, bir ses ya da suskunluk aninda iist
uiste biner.

Oyunun diinyasi babanin silinen bellegi, sanatginin anlam arayisi,
giindelik yasamdan tasan imgeler ve hatiralarla kurulur. Tarlada
uyuyanlar, tavuklarla biiyiiyen ¢ocuklar, romantik bir titopyayi

simgeleyen mor bir hirka, Londra’dan Behramkale'ye uzanan

BABAMIN SESINE UYANDIM

oyuncu olarak sahneye cikti. Bu yapitlarla 16. Sadri Alisik Tiyatro
ve Sinema Oyuncu Odiilleri’nde “Yardimci Rolde En lyi Erkek
Oyuncu” ve 10. Tiyatro Dergisi Odiilleri’nde “Yilin En lyi Oyun
Yazari” adayliklarina gésterildi. 2012 yilinda TOBAV Odiilleri’nde
“Yilin En Iyi Oyun Yazan” édiiltiine deger goriildii.

Sinema alanindaki tretimlerine 2014 yilinda yazip yonettigi Nergis
Hanim adli ilk uzun metraj filmiyle basladi. Film, 33. Istanbul Film
Festivali'nde “En lyi ilk Film” 6dultini kazandi, ayrica 21. Adana
Altin Koza Film Festivali’nde “En lyi Film” adayi oldu. Ulusal ve
uluslararasi pek ¢ok festivalin segkisinde yer aldi.Tiyatro yazari ve
yénetmeni olarak GalataPerform, AYSA Prodiiksiyon Tiyatrosu,
Tiyatro Norm ve Tiyatro Faal An gibi yapilarla calisti. Yeni Metin
Yeni Tiyatro Festivali kapsaminda hem yénetmen hem egitmen
olarak bulundu. 2017-2018 yillarinda istanbul Universitesi

Devlet Konservatuvari'nda 6gretim gérevlisi olarak ders verdi.
Sahneleme pratigini akademik perspektifle birlestiren Sarkan
kiiltir, temsil ve dramatik yapi tizerine yazilar kaleme aliyor ve

disiplinlerarasi yaklasimlarla tiretimde bulunuyor.

Oyunun yénetmeni Gérkem Sarkan ve dramaturgu Noyan

KASIM 2025 (20.30]
3 5 (20:30) dusler... Ayturan’la festival 6ncesi bir araya geldik; hem oyunun ortaya
4 KASIM 2025 (20.30)

Ferdi Cetin Onur Dikmen, Neslihan Arslan, Doga cikis siireci hem de metnin psikolojik—sosyolojik katmanlari ve

Gorkem Sarkan
Noyan Ayturan
Merve Yériik

irem Dilaver

Ayse Sedef Ayter
Vehbi Can Uyaroglu
Doga Kahvecioglu
Kamil Furkan Giider
Seray Kahveci

Evren Ercan

IKSV Geng Sanatgi Fonu ile desteklenmistir.

Kahvecioglu, Murat Karasu

KADIKOY
BELEDIYESI

DEGERLI ISBIRLIGIYLE

FERDI CETIN

1988 yilinda dogdu. istanbul Universitesi Amerikan Kiiltiiri
ve Edebiyati Bsliimi’nden mezun oldu. “Gertrude Stein’in
Oyunlarinda Surekli Simdiki Zaman” baslikli teziyle ytiksek
lisansini, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bélimii'nde
“Tiyatroda Namevcudiyet Estetigi: Heiner Goebbels Oyunlar”
baslikli calismasiyla doktora egitimini tamamladi. 2011 yilinda
Mina Urgan Oduli’niin sahibi oldu. Dogum Giinii, Ev, Mercedes
ve Anneler ve Hafizasini Kaybeden Miizeden Bir Traktére Mektuplar
adli oyunlarn cesitli sahnelerde seyirciyle bulustu. ilk dykii kitabi
Evimizi Boyle Yaktim 2018 yilinda Yapi Kredi Yayinlar, ikinci 6yki
kitabi Yedinci Giiniin Karanligi 2024 yilinda Alfa Yayinlari tarafindan
yayinlandi. Terk Edilmis Kiyilar j/ Negatif Fotograflar ve Annemden
Kalan Giil Agaci Masanin Uzerinde Caydanlik Beyaz Bir iz Birakti adli
oyunlari istanbul Tiyatro Festivali'nde prémiyer yapti.
GalataPerform tarafindan diizenlenen Yeni Metin Projesi icin
gelistirdigi Nordic Focus kapsaminda Norveg ve Danimarka’dan
oyun gevirileri yapti. istanbul Medeniyet Universitesi Dramatik
Yazarlik ve Dramaturji Anasanat Dali baskanligi gérevini siirdiiren
Cetin, cesitli tiniversitelerde oyun yazarlig, cagdas tiyatro estetigi

ve tiyatro teorisi tizerine dersler veriyor.

GORKEM SARKAN

1985 yilinda istanbul’da dogan Gérkem Sarkan, istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvar Tiyatro Béliimi'nden mezun
oldu. Ayni kurumun Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde Sahne Sanatlari
alaninda tezli yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2010 yilinda
kurdugu Serbest Bolge Drama Toplulugu ile yazip yonettigi

Cati ve Yok oglum, biz evdeyiz adli oyunlarla yazar, ysnetmen ve

istinaf Protokolii’niin kurulusu tizerine konustuk.

BiR YOZLESME HiKAYESi

FERDI GETiN: Bu roportaj serisinde her ekibe ayni soruyu

sorarak baglyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz; size bu uzun isimli oyunu sordular. 5o saniyede
nasil anlatirdiniz?

GORKEM $SARKAN: Aslinda seyirciye sunu soylerdim: Kendi
tarihinizi izleyeceksiniz. Oyun, Tuirkiye’nin modernlesme
hikayesinin kristallestigi bir ani gésteriyor. Bir tarafiyla
modernlesmeye calisan, bir tarafiyla geleneksel kodlarla yagayan
bir toplumun i celiskilerini agiga ¢ikariyor. Bu fay hatti hepimizin
hayatinda var ama ¢ogu zaman gérmezden geliyoruz. Seyirci
kendini bu aynada gérecek; ister istemez yiizlesecek kendisiyle ya
da bakisini kagiracak. Bu yiizden oyun hem kisisel hem toplumsal

bir deneyim.

NEDEN BU METIN?

FERDIi GETiN: Gérkem, sen farkli disiplinlerde is lrettin, uzun
yillardir tiyatro sahnelerinden de uzaktin. Seni bu projeye ceken
ne oldu?

GORKEM $SARKAN: Evet, bir anlamda bu benim istanbul
sahnelerine déniisiim. Daha 6nceki islerimde hiper-realist bir
cizgide durdum. Bu metin ise postdramatik bir yapiya sahip;
edebiyatla akraba bir dramaturji éneriyor. Tiirkcede ¢ok sik
rastlamadigimiz, modern bir yaklasim bu. Yazar olarak Ferdi'nin
metinde sesin, ritmin, dilin duyulmasina éncelik vermesi beni
cezbetti. Bu yaklasim sadece bir hikdye anlatmak degil, dilin

kendisini bir sahne unsuru héline getirmek anlamina geliyor.
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Benim igin bir meydan okuma oldu, ¢tinkii ben genellikle sahicilik
ve gercekgilik tizerinden is tirettim. Bu kez soyut ve fragmanl

bir yapiyla calisiyorum. Kendi yéntemlerimi bu estetigin icine
yerlestirip, seyirciyi hem kavramsal hem de duygusal diizeyde
yakalayacak bir yapi kurmaya calisiyorum. Zithklar bazen en

verimli karsilasmalardir; burada da éyle olacagini diistiniiyorum.

DRAMATURJiK BAKIS$ VE CATISMALAR

FERDIi GETiN: Noyan, sen dramaturg olarak nasil bir perspektif
getiriyorsun?

NOYAN AYTURAN: U farkli bakis acisi birlesiyor: Ferdi’nin
yazarligi, Gorkem’in sahne estetigi ve benim dramaturjik
okumam. ilk okudugumda bu metni, toplumsal sorunlardan
kagis yollari arayan bir adamin trajedisi olarak gérdiim. Bireysel
¢oziimler pesinde kosan ama higbirinde kéklenemeyen bir
karakter vardi 6niimde.

Gorkem ise meseleyi sinifsal catisma ve modernlesme
baglaminda okudu. Béylece iki yaklasim birbirini besledi: psikoloji
ve sosyoloji. Bu farkl perspektifler catismak yerine katman ekledi.
Provalarda da bunu deneyimliyoruz: Tartigiyoruz, itiraz ediyoruz
ama sonunda daha derin bir sahneleme cikiyor.

GORKEM $ARKAN: Benim icin mesele daha ¢ok psikolojiyle ilgili.
insanlarin motivasyonlari, basit arzulari ve bu arzularla toplumsal
beklentiler arasindaki ugurum. Oyun bu basit ama ciplak istekleri
gorunur kiliyor. Bu yiizden sosyolojik baglam énemli ama asil

olarak bireyin i¢ catismasi ilgilendiriyor beni.

OYUNUN HiKAYESi

FERDI GETiN: Peki, metinde tam olarak ne oluyor?

NOYAN AYTURAN: Merkezde orta yasli bir erkek var. Akademiyi
birakmis, sanat¢i olmaya calisiyor. Esinden ayrilmis, agik iliskiler
yasamis ama bunlar da yiirimemis. Kendini yeniden kurmaya,
stirekli yeni bir baslangic yapmaya calisiyor. Fakat bu arayis cogu
kez kagisa dénusuyor. Aslinda toplumsal fay hatlarinin kisisel
diizeyde nasil yagandigini gésteren bir trajedi bu.

GORKEM SARKAN: Daha dogrudan soylemek gerekirse, tasrali
kéklerinden utanip kentsoylu gibi davranmaya ¢alisan bir
karakterle karsi karsiyayiz. Tiirkiye’nin modernlesme hikayesinin
urettigi tipik birey. Bu ytizden hikéye cok tanidik ama bir o kadar

da rahatsiz edici.

ESTETiK ARAYIS: RUYA, AKIS VE MUZIKAL YAPI

FERDI CETiN: Peki, sahnede nasil bir diinya kuruyorsunuz?
GORKEM SARKAN: Metin lineer degil, zaman parcali. Biz sahnede
bunu kesintisiz bir akis olarak kuruyoruz. Seyirci kendini oyunun
basindan sonuna kadar bir rilyanin iginde yiirtiyormus gibi
hissetsin istiyoruz. Buiyiili ama gercekgi, soyut ama ritmik bir
yap!. Miizik burada énemli bir referans. Ben muzikten geldigim
icin sahneyi bir partisyon gibi diistiniiyorum. Her anin ritmi,
temposu, sessizligi hesapli. Tesaduifi goriinen seyler aslinda ¢ok
cahisilmis oluyor.

NOYAN AYTURAN: Calisma bi¢imimiz de bunu destekliyor. Oyun

bir kompozisyon gibi tasarlaniyor. Bastan sona él¢ulii, planli

bir akis var. Seyircinin duygusu bizim igin bir “tesaduf” degil,

tasarlanmis bir deneyim.

U¢ KUSAK, UG FARKLI DENEYiM

FERDI GETiN: Oyunda farkli kusaklardan oyuncularin yer almasi
dikkat gekici.

NOYAN AYTURAN: Evet, ii¢ farkl kusaktan oyuncu sahnede: geng,
orta yasl ve yasli. Bu da hikayeye jenerasyonlar arasi bir katman
ekliyor. Baba—ogul iliskisiyle baslayan ugurum, es ve sevgililerle
farkli bigimlerde devam ediyor. Provalarda da gériiyoruz ki farkli
yaslarin meseleleri algilayisi sahneyi zenginlestiriyor. Seyirci de bu

farkli bakis agilarini ayni anda deneyimleyecek.

iSTINAF PROTOKOLU: YENIDEN BASLAMA MUTABAKATI
FERDI GETiN: Bu oyun ayni zamanda bir baslangig, ciinkii Istinaf
Protokolu’niin ilk prodiiksiyonu.

GORKEM $ARKAN: Evet, biz tigtimiiz uzun siiredir birlikte

bir platform kurmak istiyorduk. istinaf Arapcada “yeniden
baslamak” demek. Protokol ise “mutabakat”. Yani yeniden
baslama mutabakati. Bu sadece bir oyun degil, ileride egitimden
farkli sanatsal tiretimlere uzanacak bir yapinin ilk adimi. Kendi
meslektaslarimizi yetistirebilecegimiz, farkli disiplinlerle isbirligi
yapabilecegimiz bir alan kurmak istiyoruz.

NOYAN AYTURAN: Tiirkiye'de tiyatro iiretmek biyiik efor
gerektiriyor. O yiizden giivenebilecegin, estetik ve insani
anlamda yaninda yiiriiyebilecegin arkadaslarla bir arada olmak
cok kiymetli. istinaf Protokolii béyle bir mutabakatin tirtint. Bu

oyunda birlikte kurdugumuz zemin gelecekte de bize yol agacak.

SONUG
Bu uzun baslikli oyun sadece bir hikdye degil; modernlesme ile
gelenek arasinda sikismis bireylerin, toplumun fay hatlarinin ve
kusak catismalarinin sahnedeki bir yansimasi. Ayni zamanda

yeni bir tiyatro olusumunun, istinaf Protokoli’'niin ilk adim.
Seyirci, Alan Kadikoy'de sahneye taginacak bu diinyada hem kendi
gecmisiyle ylizlesecek hem de bugtiniin toplumsal celiskilerini

yeniden dusiinme imkani bulacak.
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Yazan
Hikmet Hiikiimenoglu
Yoneten

Mert Oner

PARIBU ART

4 KASIM 2025 (20.30)

5 KASIM 2025 (20.30)

Yapimci
Nisan Ceren Ozerten
Yapim

Luz Creative

Yaklasik 75’ siirer; ara yoktur.

Dekor Tasarimi
Burak Etéz

Istk Tasarimi
Yasin Giiltepe

Miizik Tasarnimi
Arkadas Deniz Kosar

Uygulayici Yapimei
Naz Giiven

Yapim Koordinatérii

Defne Basoglu
Yapim Sorumlusu
Oykii Kalkan

Yardimci Yénetmenler

Sakir Giiler, Aybar Tastekin
Oyuncular (alfabetik sirayla)
Asli inandik, Eray Karadeniz, Kubilay Aka, Senay Giirler, Serif Erol, Siikran Ovali

®

BULUNAN

YUKSEK KATKIDA
MEKAN SPONSORU

PARiIBUDII L

» Bir cuma aksami sik bir restoranda bagslayan aile yemegi,
zamanla gegmisin yiikiini, bastirilmis duygulari ve dile
getirilememis kirginliklari sofranin tam ortasina tasir. Anne
Emel’in kontrolcii tavirlari, baba Cevdet'in suskunlugu, Cem’in
stkismishgi ve Banu’nun yabanciligi derinlesirken, ailenin birkag
yildir goriisiilmemis olan bireyi Cemre’nin gelisiyle dengeler iyice
bozulur. Aile baglari, kusak catismalari, birey olma arzusu ve
askin i¢ ytiziine dair sarsici sorularla dolu bu oyun, izleyiciyi hem
tanidik hem de sorgulatici bir yiizlesmeye davet ediyor.

Hikmet Hikiimenoglu’nun sade ama katmanli anlatimiyla
kaleme aldigi Fora, ysnetmen Mert Oner’in hikaye anlaticiliginin
dzline dayanan rejisiyle sahne—seyirci mesafesini azaltiyor;
izleyiciyi bir taniga dénuistiriiyor. Yapimciligini Nisan Ceren
Ozerten’in ustlendigi bu mizahi ve dokunakli anlati, tiyatro
sahnesinde baslayip seyircinin icinde yankilanmaya devam

edecek.

HiKMET HUKUMENOGLU

= Hikmet Hukiimenoglu 1977de istanbul’da dogdu. Kar Kuyusu
(2005), Kiigiik Yalanlar Kitabi (2007), 47 Numarali Kamara (2010),
04:00 (2012), Kérburun (2016), Atmaca (2020), Harika Bir Hayat
(2023), Sonra Gozler Goriir (2024) adli romanlarinin yani sira
2018'de Aska inanmayanlar Igin Ask Oykiileri adl dyku kitabini
yayinladi. Mimar Sinan Universitesi’nde &ykii teknikleri tizerine

dersler verdi. Kérburun'la 2017'de Attila ilhan Roman Odiili’nii ve

Harika Bir Hayat'la 2023'te Yunus Nadi Roman Oduili’ni kazand.

MERT ONER

= Mert Oner 1983'te Istanbul’da dogdu. 2006’da Dokuz Eylil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Bslimi’nden
mezun oldu. 2012’de Bahgesehir Universitesi'nde Kiiltiir
Politikasi ve Sanat Yénetimi yiiksek lisansini tamamladi. Tiyatro
kariyerine DOT Tiyatro’da oyuncu, yardimci yénetmen ve proje
yoneticisi olarak basladi; Vur/Yagmala/Yeniden, Makas Oyunlari,
Déviis Gecesi gibi birgok yapimda rol aldi. Yonetmenlige 2016'da
Mekan Arti’'nin Burada.Bugiin prodiiksiyonuyla adim atti.
Kenardakiler, Limon Limon Limon Limon Limon, Kul, Cikisa Gel,
Sesin Resmi, Vur/Yagmala/Yeniden, Segim Dansi, Havuz (Su Yok)
ve Circir Bécekleri, itler ve Biz yonettigi oyunlar arasinda sayilabilir.
2021-2024 yillari arasinda GalataPerform’da egitmenlik yapti,
aynt kurumun “Yeni Metin Festivali” icin “Bir Yaz Gecesi Cokiisii”,
“Yapraklardan Yoksun Agaglar Hisirdamaz” ve “Bir Giin Eksik Bir
Giin Fazla” baghkli oyun okumalarini yénetti.

FORA: AiLE MASASINDA SAKLANAN GERCEKLER

u Festival 6ncesi Fora ekibinden oyunun yazari Hikmet
Hikiimenoglu ve ydnetmeni Mert Oner’le bir araya geldik; hem
oyunun yazihs siirecini hem de sahne estetigini konustuk.

50 SANIYEDE FORA
FERDI GETiN: Bu roportaj serisinde her ekibe ayni soruyu

sorarak baglyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde

FORA

karsilastiniz; size “Fora nasil bir oyun?” diye sordular. 5o saniyede
nasil anlatirdiniz?

HiKMET HOKOMENOGLU: Aile travmalari iizerine bir oyun ama
travmalari anlatmasina ragmen eglenceli, hatta neseli. Cocuklarla
ebeveynleri arasindaki konusulmayan, siirekli ertelenen
meseleleri masaya yatiriyor. Hepimiz yetiskin oldugumuzda bile
anne babamizin yaninda ¢ocuk gibi davraniriz; bu hem komik

hem de rahatsiz edici bir durum. Iste oyun tam da bunu anlatiyor.

EDEBIiYATTAN TiYATROYA iLK ADIM

FERDIi GETiN: Siz romanlarinizla taniniyorsunuz. Tiyatro oyunu
yazma fikri nereden diistii akliniza?

HiKMET HOKUMENOGLU: Aslinda cocuklugumdan beri hayalini
kurdugum bir seydi bu. Robert Kolej'de tiyatro kuliibiine yazdigim
bir oyunum bile vardi. Ama ailem miihendis olmami istedi ve
tiyatro defteri o yasta kapandi. Yirmi yildir roman yaziyorum;
mutluyum ama beynimin bir ksesinde hep bir giin tiyatro yazma
arzusu kaldi. Gegen yil bu firsat dogdu. Metni 6nce yapimci Nisan
Ceren okudu, ardindan Mert'e ulasti. Onlarin heyecani bana da
giic verdi. Ilk kez bireysel degil kolektif bir suirecte calisiyorum.
Roman yazmak yalniz bir yolculuk; tiyatro ise paylasimla ilerleyen,
¢ok daha dinamik bir alan. Bu bana yepyeni bir kapi agti.

HIiKAYENIN GCIKI§ NOKTASI

FERDI CETiN: Peki, oyunun hikayesi nasil dogdu?

HiKMET HOKOMENOGLU: Alti kisilik bir oyun. Bir aile, ogullarinin
evlenecegi kadinla tanigmak tizere yemek masasinda bulusuyor.
Ama o masada yillardir dile getirilmeyen meseleler bir anda
ortaya dokiiltiyor. Aslinda tema olarak hep déndiigiim yere,

aileye gelmis oldum. Bu kez farkli olarak meseleyi daha komik ve
hafif bir yerden ele aldim, ¢iinkii tiyatronun temposu, romanin
agirbashhgina gére cok farkli. Komik, eglenceli ama ayni zamanda

gayet travmatik meseleleri ele alan bir oyun oldu.

YONETMENIN BAKISI: HiPER-GERGEKGILiK VE MiZAH
FERDIi GETiN: Mert, metni ilk okudugunda seni ¢eken ne oldu?
MERT ONER: Hikmet'in metninde beni en ¢ok heyecanlandiran
sey, diyaloglarin ritmi ve karakterlerin 6zgtin sesleriydi. Oyun

bir aile yemeginde geciyor ama seyirciye bir tiyatro sahnesinde
olduklarini unutturacak bir hiper-gergekgilik kurmak istiyorum.
Yan masada bir hesaplasmaya kulak misafiri oluyormusuz gibi.
Dis sesler, ic monologlar bile oyuncularin agzindan reel olarak
¢ikacak. Bu atmosfer, hikdyenin mizahi tarafini da giiclendiriyor,
ciinkti meseleler agir olsa da kahkaha da var. Béylece seyirci hem

eglenecek hem de kendi ailesine dair sorularla salondan gikacak.

AMERiIKAN DRAMALARIYLA AKRABALIK

FERDI GETiN: Konu aile olunca akla hemen Amerikan dramalari
geliyor. Siz de Sam Shepard gibi yazarlarla calistiniz. Fora bu
cizgide nereye oturuyor?

MERT ONER: Evet, Sam Shepard’in oyunlarinda hep baba
figiiriintin yoklugu ya da aile ici catismalar 6ne ¢ikar. Fora

da benzer bir damar tasiyor ama burasi bizim cografyamiz.
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FORA

Hikmet'in kalemi bu aileyi evrensel oldugu kadar yerli kiliyor.
Karakterler ne iyi ne kétu; herkes kendi hakliliginin pesinde.
Ogrenilmi§ annelik, babalik, evlatlik rollerinin nasil sarsildigini
seyredecegiz. Burada benim igin 6nemli olan iki sey var: hiper-
gergekgi atmosfer ve kara mizah. Ciinkii seyircinin kahkahaya

oldugu kadar sorgulamaya da ihtiyaci var.

KARAKTERLERLE AYNI MASADA

FERDI GETiN: Siz karakterlerinizle ayni masada olsaniz ne
hissederdiniz?

HiKMET HUKUMENOGLU: ilk firsatta kagardim! Ciinkii o gece
olaylar cok kétiiye gidiyor. Ama ayni zamanda ¢ok tanidik.
Cocuklarin buytidiikten sonra bile anne babalarina kendini
kanitlama cabasi evrensel bir sey. Oyunda da bu hesaplasma
yasaniyor. Ama aileyi sadece lanet gibi diisiinmeyelim; bazen en
iyilestirici giig yine aile oluyor. O gece masada hem kavga hem de

sarilma var.

SEYiRCiNiN AKLINDA KALACAK SORU

FERDI GETiN: Oyundan ¢ikan seyircinin aklinda hangi sorunun
kalmasini isterdiniz?

MERT ONER: Benim icin mesele seyirciye tek bir “mesaj” vermek
degil. Oyundan gikinca “Acaba ben anneme, babama, kardesime
sdylemedigim hangi seyi icimde tasiyorum?” diye diisiinmelerini
istiyorum. Ya da “Bazi seyler séylenmeden kalmali mi?” diye
sormalarini. Eger salondan cikarken kendi hayatlarina déniip

diistinmeye baslarlarsa amacimiza ulagmis oluruz.

YARATICI EKiP

Oyun, yapimci Nisan Ceren ve uygulayici yapimci Naz Giiven'in
koordinasyonuyla sahneye tasiniyor. Plastik tasarim Burak Etéz'e
ait. Béylece Fora, kalabalik bir ekibin emegiyle 29. istanbul Tiyatro
Festivali'nde seyirciyle bulusmaya hazirlaniyor.
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KADRO PA

Kadro pa

Alper Canigiiz
Ozlem Belkis
Simge Giinsan
Firat Dévencioglu
Nilipek

Dicle Dogan

Ali Cetinkaya

Akif Karadeniz

Tesekkiirler
Yagmur Dolkun

[KSV Geng Sanatgi Fonu ile desteklenmistir.

7 KASIM 2025 (20.30)

8 KASIM 2025 (15.00
Esmani Kilig 5 (15.0)

Ozgiir Kavurmacioglu, Umut Kambak

Eren Ugurhan @
Miray Dolunay

Sila Kenar

Adem Yilmaz, Betal Ozay, Didar Piiren Erbek,

Didem Kris, Mahir Akgiindogdu, Merve
Tokgoz, Simge Giinsan

DEGERLI ISBIRLIGIYLE

KADIKOY
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“Biituin ¢ocuklar biiyir, biri harig...”
Kimi zaman bir gocugun oyunu en karanlik hakikatlere agilan
kapidir. Henuiz bes yasinda ama kelimeleri bizden keskin, sezgileri
ise bir dedektifin pusulasi kadar giiglii: Karsinizda diinyanin en
kiictik dedektifi Alper Kamu. Kirik kalplerin, kiillenmis agklarin,
bastirnlmig 6fkenin ve susulmus trajedilerin arasinda ¢ocuk aklinin
g6z kamastirici zekésiyla adaletin izini suirtiyor.
Sahnede gercek mekanlardan esinlenerek yaratilan evler, sokaklar
ve detaylarla 6riili diorama tasarimiyla minyattir bir evren

kuruluyor. Oyuncular tiyatral degil cocuksu bir oyun oynuyor, bu

CEHENNEM GiGEGi

oyun seyirciyle canli gerceklesen bir sinema filmi gibi paylasiliyor.

Sahnedeki kamera hareketleri ve canli performans, bir cocugun
goziinden hayati anlamaya calistigimiz carpici bir anlatiya
déniisiiyor.

Guinkii bazen en buiytik sorularin cevabi en kiigtiklerin diinyasinda

gizlidir.

ALPER CANIGUZ
Alper Canigiiz 1969’da istanbul'da dogdu. Bogazici Universitesi

Psikoloji Béliimi'nden mezun oldu. Lise déneminden itibaren
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CEHENNEM GiGEGi

Sykilerini dergilerde yayimladi. Yayinevlerinde gevirmenlik

yaptiktan sonra lniversitede 6gretim gérevlisi olarak calisti. Bir
dénem reklam ve metin yazarlii yapti. Bes yasinda buytuimiis de
kiigtilmiis bir dahi olan Alper Kamu karakteriyle hayatimiza giren
Alper Canigiiz, okurlari tarafindan uguk ve absiirt bir romanci
olarak tanimlanir. Eglenceli kitaplarinin yani sira zekanin her
boyutunun da islendigi, kahkaha atarken gozlerden yas akitan
kitaplara imza atmis, cok okunan yazarlardandr. Farkli tislubu ve
konulari isleme sekliyle edebiyat cevrelerince begenilmektedir.

Bu nedenle kitaplari genellikle ok satanlar listelerinde yer

almaktadir. Kendi okur kitlesini yaratmis olan Alper Canigiiz,
Almanya’da ii¢ ayda bir yayimlanan diinya edebiyatinin en iyileri

listesine giren ilk Turk yazardir.

SIMGE GUNSAN

Oyuncu, yazar, yénetmen Simge Giinsan 1988’de Melbourne’de
dogdu. 2008 yilinda istanbul’a taginip Miijdat Gezen Sanat
Merkezi'nde tiyatro egitimi aldi. 2011 yilinda performans
sanatlari toplulugu Kadro pa’y kurdu. Istanbul Bilgi Universitesi
Performans Sanatlari Bslimii'nde 6grenim gordii. 2016 yilinda
Kopenhag'a taginarak Jacques Lecoq ekoliinii temel alan The
Commedia School adli fiziksel tiyatro okulundan mezun oldu.
Tiirkiye'deki bircok festivalin yani sira Amerika, Avustralya,
Almanya, italya, Fransa, Danimarka, Norveg, Makedonya ve
iran'daki cesitli tiyatro festivallerinde yer alan Giinsani izmir Yasar
Universitesi’nde Sanat ve Tasarim Bslumii’nde yiiksek lisans

egitimine devam ediyor.

Cehennem Cigegi, Alper Canigiiz'tin ayni adli romanindan
sahneye uyarlaniyor. Yénetmen Simge Giinsan ve romani sahneye
uyarlayan Ozlem Belkis’'la festival 6ncesinde bir araya geldik; hem
Alper Kamu’nun diinyasini hem de oyunun estetik arayislarini

konustuk.

50 SANIYEDE CEHENNEM CiCEGi

FERDIi GETiN: Bu réportaj serisinde her ekibe ayni soruyu
sorarak baglyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz; size “Cehennem Cigegi nasil bir oyun?” diye sordu.
50 saniyede nasil anlatirdiniz?

SiMGE GUNSAN: Bes yasinda bir dedektif diisiiniin: Alper Kamu.
Diinyanin en kiigiik dedektifi olarak bir cinayetin pesine diisiiyor.
Ama bu sadece bir sug hikayesi degil; buyiiklere 6zgii meselelerle
karsilasan bir cocugun oyunlari, yalnizliklari ve i¢csel catismalari
tizerinden hepimizin ¢cocukluguna dokunan bir hikaye. Biz
sahnede yaklasik on kisilik bir ekiple, minyatiir bir diinyada bu
yolculugu yeniden kuruyoruz. Seyirci hem bir dedektif hikayesini

hem de gocuk olmanin agirligini bizimle birlikte deneyimliyor.

UYARLAMANIN ZORLUGU VE iRONiSi

FERDI CETiN: Romani sahneye uyarlama siireci nasil bagladi?
6zLEM BELKIs: Uyarlamalar genellikle risklidir; romanin
hayranlari sahnede sevdigi anlari arar, hig bilmeyenler ise bagimsiz
bir hikaye bekler. Bu iki beklenti arasinda bir denge kurmak
gerekiyordu. Alper Canigiiz cok muzip, ironik ve ayni zamanda
psikolojik derinligi olan bir yazar. Romanin on ti¢ bslim ve ic ice
gegen lg¢ hikdyeden olusmasi, uyarlamayi ayrica zorlastirdi.

ilk basta klasik bir dramatik yapi duistindiim, iki perde halinde.
Ama siire¢ Simge'nin yonlendirmesiyle bambaska bir estetige
evrildi ve nesne tiyatrosuna déniistii. Bu déniisiim, hikdyenin

ironisini sahnede daha dogrudan hissettirmemizi sagladi.

BES YASINDA YETiSKiN BiR KARAKTER

FERDI GETIiN: Alper Kamu edebiyatta da ¢ok 6zel bir karakter.
Sizce onu bu kadar ilging yapan nedir?

OzLEM BELKIS: Alper bes yasinda ama yetiskin gibi duistinen,
zaman zaman kibirli, zaman zaman kirilgan bir karakter. Cocuk
arkadaslariyla sokakta oynuyor ama ayni zamanda ask, 6lim,
yalnizlik ve adalet iizerine duistinebiliyor. Bir yandan oyun
oynayan bir cocuk, diger yandan toplumsal diizeni sorgulayan bir
yetiskin gibi. Bu geliski romanin ve oyunun merkezinde duruyor.
Alper’in diinyasinda zaman da durmus gibi: “Aylardan hep
kasim, giinlerden hep persembe...” Bu donmus zaman duygusu,
aslinda ¢ocuklukta giivenli alan arayisini ve bliylimeme istegini de

gosteriyor. Biz de uyarlamada bu derinligi korumaya calistik.

NESNE TIYATROSUNUN OLANAKLARI

FERDIi GETiN: Sahne estetiginde nesne tiyatrosunu tercih ettiniz.
Bu nasil bir deneyim yaratiyor?

SiMGE GUNSAN: Cehennem Cigegi'nin 6ztinde higbir sey
gérundugi gibi degildir. Bu yuizden biz de sahnede kiigtik
dioramalarla bir mahalle, evler, karakollar kurduk. Bu minyatiir
evren kameralarla buyuttilerek perdeye yansiyor. Seyirci hem
oyuncularin ellerinde sekillenen kiigiik diinyayi gériiyor hem de
onun buyiitiilmis halini izliyor. Bdylece birden fazla katman ayni
anda deneyimleniyor: kuiguk/buytik, komik/huziinli, gercek/
oyuncak... Bu estetik, romanin ironik yapisina da ¢ok yakist.
Provalarda sik sik “duizenli bir kaos” ifadesini kullandik, ctinkii
her sahne ayni anda hem cok sey anlatiyor hem de seyirciyi

celiskili duygularla bas basa birakiyor.

MAHALLE, GOCUKLUK VE ADALET

FERDI CETiN: Alper Kamu’nun mahallesi nasil bir mahalle?
6zLEM BELKIS: Aslinda hepimizin ¢ocuklugunun mahallesi
olabilir. Ama Canigiiz’tin kalemi sayesinde siradan bir sokak
olmaktan cikiyor; sinif farkliliklarinin, toplumsal catigmalarin,
biiytime sancilarinin yansidigi bir evrene déniistiyor. Alper bir
yandan cinayet pesinde kosuyor, diger yandan ¢ocuk arkadaslarini
gézlemliyor. Mizahin ardinda derin bir adalet arayisi var. Bana
gére romanin en can alici tarafi da bu: Hicbir sey gérindugu

gibi degil ve herkesin bir gercegi var, ama Alper kendi gercegini
gérmekte zorlaniyor. Bu geliski seyirciye giiglii bir duisiinme alan

birakiyor.

DAYANISMAYLA KURULAN BiR YAPIM

FERDI CETIN: Oyunun yaratici ekibi de oldukga kalabalik. Bundan
da bahsedelim mi?

SiMGE GUNSAN: Cehennem Cigegi gercekten dayanismayla
biiyiiyen bir proje. Firat Dévencioglu dioramalariyla oyunun
mekanlarini kurdu. Ali Cetinkaya’nin illistrasyonlari, Nil ipek’in
oyuna 6zel besteledigi sarki, Akif Karadeniz’'in canl kamera
operasyonu ve Esmanur Kili¢'in sahnedeki ses tasarimi, hepsi

bir butiiniin pargasi. Dekor tasariminda Ozgiir Kavurmacioglu
ve Umut Kambak, 1sikta Mehmet Eren Ugurhan, sahnede Adem
Yilmaz, Betal Ozay, Piiren Erbek, Didem Kris, Mahir Akgiindogdu,

CEHENNEM GiGEGi

Merve Tokgéz ve ben variz. Hepimiz birbirimizin isine
dokunuyoruz, herkesin sahnede bir sorumlulugu var. Bu ortak

tiretim enerjisi oyunun ruhunu belirliyor.

OZE ULASMAK

OZLEM BELKIS: Bu siire¢ bana yazida ve tiyatroda “6ze
ulagsma”nin 6nemini hatirlatti. Umberto Eco’nun dedigi gibi,
fazlaliklar attiginizda metin ortaya cikar. Biz de sahnede
fazlaliklardan arinarak Alper’in hikdyesinin 6ztinii bulmaya
calistik. Minyatirlerin i¢inde biiyiik bir evren yaratmak, ironiyi,
mizahi ve derinligi ayni anda géstermek benim icin 6gretici oldu.
Umarim bu proje uzun émiirlii olur ve seyirciye hem keyifli hem

de dustinduriict bir deneyim sunar.
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DOLKUN PRODUCTION VE 7 HILL FOUNDATION

Agik Miilk, istanbul’un tarihsel ve kiiltiirel belleginde dnemli
bir yer tutan istanbul Manifaturacilar Carsis’'nda (IMG) gegen,
katilimci ve mekéna dayal bir tiyatro performansidir. Bu proje
iMC'nin mimarisi, ritmi ve kullanicilarindan yola ¢ikarak bellegin,
miilkiyetin ve piyasanin ig ice gectigi cok katmanli bir sahne
kurgusu yaratmayi amaglar.

Performans, bu tarihi kompleksi kapsayici ve performatif bir alana
donustirerek, sanatgilar, esnaf ve izleyiciler arasinda dinamik

bir diyalogun kurulmasini saglar. Yerlestirme, tiyatro ve giindelik
yasam arasindaki sinirlari bulaniklagtirarak IMC’yi hem tarihe siki
sikiya bagli, hem de bugiinii derinden hisseden canli bir anlatiya
déniistirir.

Bu ¢agdas oyun, finansallasan birey ve emlak piyasasi tizerinden
yasam pratiklerimizin kentle ve degerle iliskisini sorgular. Giincel
politikalarin kent sakinini yatirima, girisimci veya isletmeciye
déniistirdigu siirecte, miilkiyet ve ekonomik kazang arasindaki
gerilim ironik ve absuirt bir dille ele alinir. Seyirci, emlak
piyasasinin oyuncusu haline gelirken, kent mekanlariyla birlikte
kendi degerini de yeniden tanimlar.

Performans, IMC gibi tarihi bir mekanin baglamini merkezine
alarak ge¢mis, simdi ve gelecegi bir araya getirir. Seyirci,

piyasanin gergekiistii vaatlerine tanik olurken, ayni zamanda

AGIK MULK

konular hakkinda stireli yayinlarda denemeler kaleme aliyor.
Tiyatro calismalarinin yani sira belgesel projelerinde arastirmaci
yazar olarak gérevler tstlenen Reis, farkl sanat formlarini

kesfetmeye ve iiretmeye devam ediyor.

BARIS ARMAN

Yénetmen ve oyuncu Baris Arman, istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Bslumi'nde basladigi lisans egitimini Halig
Universitesi Tiyatro Bslimii’nde tamamladi. istanbul Devlet
Tiyatrosu ve Craft Tiyatro’da oyuncu olarak calisti. Cesitli oyun
cevirileri Tiirkiye'de pek cok tiyatroda sahnelendi. 2017 yilinda,
diinyanin dért bir yanindan segilen yetmis yénetmenden biri
olarak Lincoln Center Theater’in Directors Lab programina
katildi. Kadir Has Universitesi Film ve Drama Yuksek Lisans
Programi’ndan mezun oldu. Chevening Bursu’yla Londra Miizik
ve Drama Sanatlari Akademisi’nde (LAMDA) Reji alaninda ikinci
yiiksek lisans egitimini tamamladi.
Yonettigi ve bircok 6diil alan Hedwig and the Angry Inch (Kazan
Dairesi) oyununun ardindan Olagan-igi Bir Gezi (Kazan Dairesi
ve 24. Istanbul Tiyatro Festivali), Son Bes Yil (Tebdil-i Mekan),
Flu Lysistrata (BBT ve 26. istanbul Tiyatro Festivali) ve Hayat Bir

Kabaredir (Trabzon Devlet Tiyatrosu) gibi yapimlara imza atti.

13 KASIM 2025 (13.00, 16.00) . . L. ) - ;
6.00) onlarin parcasi haline gelerek kendi konumuna yeni bir bakis Bu yil, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan desteklenen
14 KASIM 2025 ({13.00, 10.00 L.
Dolkun Production (Tiirkiye) ve 7 Hills Foundation (Hollanda) 4 5013 gelistirme firsati yakalar. Bu siirecte, alternatif bir titopya ani Gulriz Sururi—Engin Cezzar Tiyatro Tegvik Oduli’'ne layik goruldi.

15 KASIM 2025 (13.00, 16.00)
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Barig Arman

ipek M. Sur

Yagmur Dolkun

Riza Efe Reis

Dilan Yogun

Umutsu

Sena Biyikoglu, Atakan Uyanik, Alara Erdem
Beyda Geldi

aRthuR

Ece Camli, Yunus Emre Sahin, Zeynep Duman

Tiilin Ozen, Ali Yogurtquoglu, Yeliz Dogan, Berfin Ertan

Ozel Tesekkiir
IMC Yénetimi, IMC Sakinleri

®

yaratilarak finansallasmis diinyada dayanisma ve paylasimin
mumkunlugu sorgulanir.

Yaklagik 60 dakika siirecek bu performans, iki ayri “emlak¢1”
karakterin rehberliginde, izleyicileri IMC’nin iki farkl girisinden
karsilayarak baslar. Ellerinde brosiirler ve notlar bulunan bu
rehberler, izleyicileri sira digi bir “agik ev” turuna cikarir. Rehberler
zamanla dénusiir: Karizmatik ve ikna edici satis dili, gatlayarak
gecmisin izleriyle ytizlesen kirilgan tanikliklara evrilir.

Seyirci bu diinyaya yalnizca tanik degil, dogrudan bir katilimci
olarak dahil olur. Kontrollii ama tesadiiflerle dolu kargilagmalar
sayesinde, performans geleneksel oyuncu-izleyici iliskisini kirar.
Seyirci mikro anlatilar icinde dolagirken kimi zaman esnafla
karsilasir, kimi zaman mekanin bir pargasi olur.

Agtk Miilk yalnizca bir tiyatro oyunu degil, gecmis ile simdi arasinda
kurulan kolektif bir sahnedir. izleyiciyi edilgen bir gzlemciden,
yaratici siirecin dznesine dénustiriir. IMC'nin dogal ritimlerine
entegre edilen performans, geleneksel oyuncu-izleyici iliskisini
bozar. Seyirciler kendilerini mikro-anlatilarin i¢inde bulabilir,
esnafla derinlikli karsilasmalara dahil olabilir veya alanin bir parcasi
olarak mekénda ysnuinii bulmaya calisirken buiyiik élcekli bir tiyatral
sistemin i¢inde hareket edebilir. Deneyim hem koreografik hem

dngorillemez, hem kontrol altinda hem de tesadiiflerle doludur.

RIZA EFE REiS

Tiyatro ve performans sanatlari alaninda calisan yazar-
yénetmen Riza Efe Reis, Reka Kolektif adli tiyatro kolektifinde
ortaklasa tiretim temelli projeler gerceklestiriyor. Sanatsal
Uretiminde populer kiltiir, pop muizik, sinema, edebiyat, queer

siir, politika ve psikanaliz gibi disiplinlerden beslenirken, bu

Konvansiyon disi tiyatro bicimlerine ilgi duyan Barig Arman,
seyirci merkezli ve mekana duyarl performanslar tiretmeye
devam ediyor, cesitli kurumlarda Devised Theatre at6lyeleri
yurrttiiyor. Kadir Has Universitesi Tiyatro Béliimu’'nde 8gretim
gorevlisi olarak gérev yapan Arman, ydnetmenlik pedagojisi

alaninda doktora arastirmalarini strdiirtiyor.

Yénetmen Baris Arman ve yapimci Yagmur Dolkun ile festival
Sncesinde bir araya geldik; hem mekénin katmanli hikayesini

hem de oyunun deneysel bicimini konustuk.

50 SANIYEDE ACIK MULK

FERDI GETiN: Bu roportaj serisinde her ekibe ayni soruyu
sorarak bagliyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz ve size “Agik Miilk nasil bir oyun?” diye sordular. 50
saniyede nasil anlatirdiniz?

BARIS ARMAN: A¢rk Miilk modern mimarlik mirasimizin en
dnemli yapilarindan biri olan istanbul Manifaturacilar Garsisi’ni
(IMG) acik bir sahneye déniistirtyor. Hafiza ve mekan iligkisini
arastiran bir is. Oyunda emlakgi roliinii tistlenen iki oyuncu,
otuzar kisilik iki grubu IMC icinde gezdiriyor. Ancak bu siradan
bir tur degil; yol boyunca hem mekanin bellegiyle hem de

beklenmedik karsilagmalarla karsi karsiya kaliyoruz.

MEKAN VE HAFIZA
FERDI CETiN: Yagmur, oyunun cikis noktasi olan iMC ile iligkinizi

biraz anlatir misiniz?
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YAGMUR DOLKUN: IMC ile tanismam yaklasik bir yil 6ncesine
dayaniyor. Uzun siiredir kamusal alanda is yapma istegim vardi
ama uygun mekani bir tiirlti bulamiyordum. Reka Kolektif'ten
arkadaslarimizin énerisiyle IMC’ye gittim. Orada plakgilar, sanatgi
inisiyatifleri, bagimsiz mekanlar zaten ¢oktan olusmustu. ilk
basta sadece mekéna alismaya calistim; diikkan sahipleriyle,
esnafla, oradaki sanatcilarla tanistim. Zamanla bir sey tiretme
fikri dogdu.

Benim i¢in en 6nemli mesele burayi egzotiklestirmemekti; yani
disaridan bir sahne kurmak degil, mekanin kendi hafizasindan
yola ¢ikmak. Dekor igin disaridan malzeme getirmiyoruz;
kahveyi bile disaridan tagimiyoruz, mevcut bifeden aliyoruz. Bir
marangozun giiriiltiisii bile oyunun pargasi olabiliyor. Ciinkii
oradaki yasantiyr silmek degil, tam tersine icine dahil olmak

istiyoruz.

KATILIMCI TiYATRO: MEKANDA KARSILA$SMALAR

FERDIi GETiN: Baris, oyunun bi¢iminden s6z edelim. Katilimc
tiyatro dediginiz sey burada nasil karsilik buluyor?

BARIS ARMAN: Bu isin formu aslinda mekanin kendisinden
ciktr. Rehberli tur formuna yakin ama onu asan bir yapisi var.
Seyirciyi bloklardan, koridorlardan gegiriyoruz; her durakta farkl
karsilasmalar yasaniyor. Kimi tesadiifi, kimi tasarlanmus.

Bizi en cok heyecanlandiran sey su oldu: IMC zaten
sinematografik bir yapi. 1960’ta agilan yarismayi kazanan Sami
Sisa, Dogan Tekeli ve Metin Hepgiiler kareler, kadrajlar tasarlamig
adeta. Kullanici nereye bakacak, hangi boslugu gérecek, hepsi
planlanmis. Biz de bugiin ayni yapinin iginde yeni kareler

uretiyoruz. Seyirci sadece izleyici degil; o karelerin pargasi.

SUREG ODAKLI DRAMATURYJi

FERDI GETIN: Yeni dramaturji tartismalari baglaminda da
oyununuz stireg odakli bir yapiya sahip gibi goriintiyor.

BARI§ ARMAN: Kesinlikle. Bizim igin dramaturji sadece metinsel
degil, gorsel ve mekénsal da bir sey. Storyboard’larla ¢alisiyoruz;
hangi késede hangi karsilasma olacak, hangi ses duyulacak, bunu
tartisiyoruz. Bu bir bakima gérselin dramaturjisi.

Ama asil mesele siireci tasarlamak. Oyunun provasi kadar orada
gecirilen zaman, yapilan réportajlar, diikkan sahipleriyle kurulan
iliskiler de isin pargasi. Seyirciyi davet ettigimiz sey sadece
performans ani degil, o arastirmanin kendisi.

YAGMUR DOLKUN: iIMC’nin mimarisi zaten karsilagmalara acik
bir yapi. Hep birbirine bakan bloklar, bosluklar, avlular... Biz
sadece bunu gériinur kiliyoruz. Seyirci ile oyuncunun yan yana
geldigi, i¢ ice gectigi bir deneyim yaratiyoruz.

ALTERNATIF BiR UTOPYA

FERDIi GETiN: Yagmur, daha 6nce finansallasmis bir diinyada
alternatif bir titopya ani yaratmak istediginizi séylediniz. Bu
projede bu nasil miimkiin oluyor?

YAGMUR DOLKUN: Tiyatro giderek daha ¢ok bilet, satis, finans
denklemine sikisiyor. IMC'de yaptigimiz sey tam tersine,

dayanismaya ve paylagima dayali bir alan agmak. Performans

guinlerinde gérdiik ki 6grenciler, dansgilar, geng sanatcilar bu
alani sahiden sahiplendi. Agik Miilk de bu anlamda alternatif bir
titopya; seyirci sadece izleyen degil, o ekosistemin pargasi oluyor.
BARIS ARMAN: Benim icin de IMC bir kent ideali. 1960’larda bir
kooperatif mantigiyla, demokratik bir stiregle kurulmus. Bugiin
hala hayaletleriyle yasayan ama ayni zamanda déniisen bir yapi.
Bizim isimiz de tam bu noktada devreye giriyor: istanbul'u,
kaybettiklerimizi ve kazandiklarimizi konusmak. Seyirciyle birlikte
kente dair yeni sorular sormak istiyoruz. Bu yiizden oyunumuz
sadece performans ani degil; 6ncesi ve sonrasiyla atélyelere,

tartismalara da agik.

YARATICI EKiP

Oyunda emlakgi roliinii Tulin Ozen ve Ali Yogurtcuoglu tstleniyor.
Hollanda’dan Yeliz Dogan kadroya katiliyor. Projede ayrica ortak
yazar Efe, hareket tasarimcisi Dilan Yogun ve artistik direktor ipek
Siir de yer aliyor. Mekanin kendisi kadar kolektif tiretim siireci de

Agik Miilk'in ayrilmaz bir pargas.

SEYIRCIYE GAGRI

FERDI GETiN: Seyircinin oyundan nasil bir hisle ayrilmasin
istersiniz?

YAGMUR DOLKUN: Oradaki deneyimin pargasi olduklarini
hissetmelerini; tiyatro sahnesinde degil, yasayan bir mekanda
olduklarini fark etmelerini isterim.

BARIS ARMAN: Benim icin en 6nemlisi seyircinin kafasinda
sorular birakabilmek. “Ben bu sehirde nasil yasiyorum, nasil

paylagiyorum, nasil hatirliyorum?” diye diistinmelerini istiyorum.
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KUMBARACI50

Kumbaraciso ve istanbul Tiyatro Festivali
Giilhan Kadim
Yigit Sertdemir

BOZMAYIN CEKiYORUM / BEYOGLU SPOR KULUBU

Candan Seda Balaban
Burcak Collii

Yigit Sertdemir

Efe Arslan

Berre Kocak, Omercan Kagizmandere

Berre Kogak, Defne Giicsav, Enes Sari, ismet Efe Arslan, Misra Athena Ozkan, Selin Erdogan,

Omercan Kagizmandere, Pelin Cakiroglu

Not:
Oyunda kullanilan gérseller Maryam Sahinyan'a ait degildir.

15 KASIM 2025 (11.00, 14.30, 18.00)

16 KASIM 2025 (11.00, 14.30, 18.00)

®

MEKE SANAT

DEGERLI iSBIRLIGIYLE

iBB-KULTUR

GAYBUBET SEHRI f BEYOGLU SiNEMASI

Burcak Collii

Sanem Oge

Burcak Collii

Yigit Sertdemir

Basak Ozdogan

Sanem Oge, Yigit Sertdemir, Goksu Karamahmutoglu
Yigit Sertdemir

Goksu Karamahmutoglu

Mert Topal

Ceyda Akel, Giilhan Kadim, Sebnem Sénmez

DEM / METROHAN

Tarik Yiice
Yigit Sertdemir
Burcak Collii
Yigit Sertdemir

Caglar Fidan (vokal, def, kanun), Nikos Papageorgiou (lavia,
tanbur), Erhan Bayram (istanbul kemengesi)

ilayda Ulcayli, Sena Canbazoglu
Anil Yildinm, ilayda Ulcayh, Sena Canbazoglu

Aysegiil Uraz, Sezin Akbasogullari, Onur Berk Arslanoglu

iSTANBUL MON AMOUR: PERA'NIN KARANLIK ODASI

y HAYALET
U'APANYA

L

o | ol

LA

¥

\

Bazi projeler yazilmaz.

Zamanini kollar.

Bir bakarsiniz, yillardir zihninizin arka odasinda rengine ulasmaya

calisan imgeler, sesler, anilar, yiizler... bir giin kendi mekénlarini bulur.

Bazen bir kadrajda, bazen bir ciimlenin ucunda, bazen de bir sehrin
golgesinde.

istanbul Tiyatro Festivali’nin cagrisiyla, Kumbaraciso olarak
ustlendigimiz istanbul Mon Amour: Pera’nin Karanlik Odasi da
iste boyle dogdu.

Bir sehirden yola ciktik ama yalnizca onun tagindan topragindan
degil, karanlikta kalmis hikayelerinden, gériinmeyen yiizlerinden,
silinmis izlerinden...

Bu projenin kalbinde bir kadinin vizérii var: Maryam Sahinyan.
Bakmay bilen biri.

Ama 6yle herkesin baktigi yerden degil.

Kamerasini istanbul’'un gélgesine cevirmis; 6tekilerin, azinliklarin,
goériinmez kalanlarin portrelerini cekmis.

O karanlik odada, herkes biraz daha kendisi gibi ¢ikmis.

Biz de onun izinden gittik.

Ug ayr mekan...

Ug farkli durak...

Tek bir sehir.

Sahneyle mekanin, oyuncuyla seyircinin, gegmisle bugiiniin ic ice
gectigi tic ayri karsilasma.

Yiruyerek gegilen bir yolculuk bu.

Bazen bir fisiltiyla, bazen bir dokunusla, bazen bir melodiyle
acihyor hikayeler.

Kimi zaman bir salonda, kimi zaman bir merdivende, kimi zaman
bir masanin etrafinda...

Ve tiim bu anlar bir giin bir fotograf karesine déniistiyor.
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iSTANBUL MON AMOUR: PERA'NIN KARANLIK ODASI

O karede biz variz. Siz varsiniz. Onlar var.

O karede sehir var.

Hatirlamak isteyen bir istanbul.

Pera’nin Karanlik Odasi bir anlati degil.

Bir davet belki...

Goriinmeyen bellege, susturulmus hikéyelere, fotografi
cekilmeden silinmis hayatlara bakma cesaretine davet.
Birlikte bakmaya.

Yargilamadan, dizeltmeye kalkmadan, sadece gérmeye.
Ve o ani paylagmaya.

Her sey bir fotografa déniisiiyor sonunda.

Birlikte ¢cekilmis, birlikte yasanmis bir kadraja.

Ayni kadrajda bulusmak tizere.

Festival 6ncesinde Yigit Sertdemir, Giilhan Kadim, Candan
Seda Balaban ve Burgak Collii ile bir araya geldik; bu yil Pera’nin
Karanlik Odasi basligiyla sahnelenecek olan istanbul Mon Amour

projesini konustuk.

50 SANIYEDE iSTANBUL MON AMOUR

FERDIi GETiN: Bu réportaj serisinde her ekibe ayni soruyu
sorarak bagliyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz; size “Istanbul Mon Amour nasil bir proje?” diye
sordu. 50 saniyede bu projeyi nasil anlatirdiniz?

YiGiT SERTDEMIR: Asansérde oldugumuzu dustinelim.

Katlar yiikseldikge her katta baska odalara, baska duvarlara
aciliyoruz. Ve her katta tarihte biraz daha geriye gidiyoruz.
Yanimiza yeni yolcular biniyor, birlikte ¢ikiyoruz. Biz bu kisa
yolculugu bir Beyoglu yurtiytisii olarak tanimladik. Seyirci tig
durakta konakliyor: Beyoglu Spor Kuliibii, Beyoglu Sinemasi ve
Metrohan. Ug farkli mekanda tig farkli oyunla hem gecmise hem
bugtine taniklik ediyoruz. Bu yolculugun merkezinde de Maryam
Sahinyan var; kadrajinda gériinmeyenleri gériiniir kilan, fotograf

cektirenleri olduklari gibi kabul eden bir géz.

PROJENiIN DOGUSU

FERDI CETiN: Bu yilki istanbul Mon Amour’un alt bashg Pera’nin
Karanlik Odasi. Bu 6zel projenin size gelisini ve ¢ikis noktasini
biraz anlatir misiniz?

GULHAN KADiM: Aslinda siireg Mehmet Birkiye'nin Yigit'le
goérusmesiyle basladi. Biz Kumbaraciso olarak on bes yili agkin
stiredir Beyoglu’nda yasamaya, tiretmeye calisan bir tiyatroyuz.
Dolayisiyla buradan bir hikaye kurmak ¢cok dogaldi. Mekanlar
gezerken Candan bize Maryam Sahinyan’dan bahsetti, kitabini
getirdi. Fotograflarini gérdiigiimiizde cok etkilendik; ¢iinkii tam
da Beyoglu'nun bize cagristirdig sey buydu: gériilmeyenler,
Stelenenler, gizlenenler... Sahinyan’in stidyosu onlarca yil
degismeden kalmis ama o kadrajdan yiiz binlerce insan gegmis.
O insanlarin bakisinda giiven, rahatlik, olduklar gibi olabilme
hali vardi. Bizim igin de bu duygu ¢ok kiymetliydi ve oyunun gikis

noktasini olusturdu.

KUMBARACISO,NiN BAKISI

FERDI GETIiN: Peki, bu bakis Kumbaraciso icin ne ifade ediyor?
YiGiT SERTDEMIR: Bizim icin kolektif tiretim cok 6nemli. Kimin
fikri kime ait, cogu zaman birbirine karisir. Bu proje de 6yle
dogdu. Sahinyan'in fotograf cekme eyleminin kendisi zaten
basli basina bir sanat 6nerisi. Her karede gériinmeyeni gériintr
kilmak, kadrajin arkasindakiyle éniindekiler arasinda sihirli bir
bag kurmak... Bizi en ¢ok cezbeden buydu.

Ug mekan sectik, ctinkii Beyoglu’nun kendisi ok katmanli. Spor
Kultibi'nde hayale agilan bir alan yaratmak istedik maskeler,
kuklalar, sézsiiz bir sahne diliyle. Sinemada tarihin gélgeleriyle
yuizlesen bir metinle seyirciyi karsilayacagiz. Metrohan'da ise
bir taverna atmosferinde, kaybin ve yeniden dogusun ic ice
gectigi muzikli bir vedayla bulusacagiz. Seyirciler bu yolculukta
Beyoglu'nun farkli yiizlerinden gececek ama sonunda ayni
duyguda birlesecekler: Bugiine dair bir fotograf.

KADRAJIN iCiNE GiRMEK

FERDI GETiN: ilk duraga gelelim. Candan Hanim, siz
Bozmayin Cekiyorum ile Beyoglu Spor Kuliibii’'nde seyirciyle
bulusuyorsunuz. Nasil bir diinya kurdunuz?

CANDAN SEDA BALABAN: Seyirci aslinda Maryam Sahinyan'in
stiidyosuna adim atacak. Onun hig degistirmedigi kadraja
girecek. O guivenli bakisla karsilasacak. Bizi buyiileyen sey
buydu: insanlarin olduklari gibi kabul edildigi bir cerceve. Biz
de maskeler, kuklalar ve sézsiiz bir anlatimla o hissi yeniden
yaratiyoruz. Seyirci yalnizca izleyen degil, kadraja dahil olan biri
haline geliyor. Fotograf cektirme aninin sézsiiz anlagmasini

sahnede deneyimleyecek.

KAYBOLANLARIN HiKAYESi

FERDI GETiN: Ikinci duragimiz Beyoglu Sinemasi. Burcak Hanim,
Gaybubet Sehri’'nin yazari olarak siz neler séylemek istersiniz?
BURGAK ¢OLLU: Sahinyan’in sabitligini diistindim. Elli yil
boyunca ayni ritiielleri siirdiirmek bir ekosistem yaratiyor. O
cevrede kostiim dikenler, kimyasallari saglayanlar, elmalarini
satanlar var... Ben biraz bu gériinmeyen ekosistemin pesine
dustim.

Gaybubet Sehri iic monologdan olusuyor. 1937, 1955 ve 1980’de
gecen lig hikdye. Gayrimuslimlere meslek yasaklarinin surdiigii
yillar, 6-7 Eyluil olaylari, 12 Eyliil darbesi... Yani istanbul’'un
hafizasinda kaybolmus olanlarin hikayesi. “Gaybubet” zaten
bulunamayis demek. Ben de kaybolmuslukla yiizlesen bir metin
kurmak istedim. Oyunu Sanem Oge yénetecek, sahnede Giilhan

Kadim, Sebnem Sénmez ve Ceyda Akel olacak.

BiR VEDA VE YENIDEN DOGUS

FERDI CETiN: Yolculuk Metrohan’da son buluyor. Yigit Bey, Dem
ile seyirciyi nasil bir kapanis bekliyor?

YiGiT SERTDEMIR: Dem bir veda ama ayni zamanda yeniden
dogus. Taverna atmosferinde gegen miizikli bir anlati. Seyirci hem
kaybin hiizniinii hem de sahip olduguna dair minneti hissedecek.

Tarik Yiice yazdi bu oyunu, tiyatrodaki ilk metni. Yeni bir yazarla

bulusmak bizi ayrica heyecanlandiriyor. Caglar Fidan'in yénettigi
orkestra sahnede olacak, Aysegiil Uraz tuvaletci kadin roliiyle
karsimiza gikacak. iki stirpriz konuk oyuncumuz daha olacak.
Seyirciler yolculugun sonunda ceplerine kiigiik fotograflarini alip

ayrilacak; asansériin son katinda bir vedalagsma gibi.

DAYANISMA VE TESEKKUR

FERDIi GETiN: Projenin Uretim siirecinde Kumbaraci5o’nin kolektif
yapisi nasil yansidi?

GULHAN KADIiM: Bizimle uzun siiredir calisan geng bir ekip
var: Kumbaraciso Geng Tayfa. Bu projede de hem gériiniir hem
destekleyici bir sekilde yanimizda oldular.

YiGiT SERTDEMIR: Ve elbette istanbul Mon Amour gelenegini
baslatan Isil Kasapoglu'na, bugiine tasiyan Mehmet Birkiye'ye
tesekkiir etmeliyiz. Boyle bir kiiltiirtin strdiriilmesi gok degerli.
Biz de onlarin agtigi yolu devam ettiriyoruz.

FERDI CETiN: istanbul Mon Amour: Pera’nin Karanhk Odasi
seyirciyi Istiklal boyunca tic ayri mekanda, tig farkli estetikle
bulusturuyor. Gériinmeyenleri gériinir kilan bu yolculuk hem
Beyoglu'nun gegmisine hem de bugiine tutulmus bir fotograf

gibi.

iSTANBUL MON AMOUR: PERA'NIN KARANLIK ODASI
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Faust, Johann Wolfgang von Goethe’nin (1749-1832) neredeyse
tiim yasami boyunca ustiinde calistigi basyapitidir ve Alman
edebiyatinin doruk noktasi kabul edilir. Metnin Urfaust olarak
bilinen ilk bi¢cimini 1772—1775 yillari arasinda kaleme alan Goethe,
ruhunu seytana satan Dr. Faust’'un 6ykiisiint anlatan klasik bir
Alman efsanesinden yola ¢cikmis ama caginin ruhunu her yéniiyle
yakalamasini saglayan engin kultiirii ve insani ¢6ziimlemekte
usta sanatgi duyarliligiyla bu konuya caglari asmasini saglayan
bir yorum getirmisti.
1790’da yayimlanan Faust, Fragmanlar' bir kenara birakacak
olursak, eserin ilk bélimiinii olusturan Faust | 1806'da
tamamlandi ve 1808’de yayimlandi. Goethe’nin émriiniin
sonuna kadar tizerinde galismayi surdiirdugi Faust Il ise
1831'de tamamlandi ve yazarin 6liimiinden sonra, 1832'de
yayimlanabildi. Goethe’ye tiim yasami boyunca eslik eden, onun
zihnini siirekli mesgul eden bu oyun, ayni zamanda yazarin
hayatinin cesitli siireclerini, bu siireclerde 6ne ¢ikan sorulari
yansitan bir ayna gibidir. Aslinda Goethe’nin sorulari sadece
belirli bir cagla, belirli bir diinya géristiyle sinirl kalmayip,
tarihsel baglami icinde ele alinan insanligin temel varolussal
sorunlarini giindeme tasir. Sanayi Devrimi’nin getirdigi buytik
déniisiimiin sonucu olan gecis dénemi insaninin, 6zellikle de
aydininin pargalanmig ruhunu yansitan Faust, bu yapisiyla farkh
gecis donemlerine ve parcalanmgliklara da i1k tutar.

Ayse Emel Mesci'nin total sanat anlayisiyla sahneye koydugu

Faust bize ge¢cmise degil ginimuize dair yakici sorular soruyor.

AYSE EMEL MESCi

Ayse Emel Mesci, 1966'da IBST Cocuk Tiyatrosu’'nda sahneye
cikarak basladigi sanat yolculugunda Dormen ve Giilriz
Sururi-Engin Cezzar tiyatrolarinda da yer aldi. istanbul Belediye
Konservatuvari’nda aldigi bale ve tiyatro egitiminin ardindan
1970’te IBST kadrosuna katildi. 1980 sonrasi yurtdisina gikti,
1982'de isveg’te Tuncel Kurtiz'le birlikte Halk Oyunculari
Tiyatrosu’nu kurdu; Avrupa’nin cesitli tilkelerinde sahneledigi
oyunlarla tanindi. 1993'te Tiirkiye'ye dénen sanatgi, sahneledigi
oyunlarla Avignon Off, Stagedoor gibi uluslararasi festivallerde
yer aldi.
Tiirkiye’de Don Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikl Giildiiriisti,
Kadin Oyunlari, At Doguran Savas: Troya, Kurban, Bernarda
Alba’nin Evi, Hamlet Makinesi, Kuvdyi Milliye Destani, Degirmen
ve Devlet Ana gibi oyunlarin rejisini tstlendi. Tiyatroda Diis
Zamani adli kitabini yayimladi. Yonetmenligin yani sira tiyatro
ve sinema oyunculugu da yapan Mesci, Cumhuriyet gazetesinde
kultir-sanat yazilari kaleme aliyor. Ayrica 2019’dan bu yana
Bilkent Universitesi Tiyatro Bslimu’'nde ders veriyor ve ITI

Turkiye masasinin yénetiminde yer aliyor.

ALi BERKTAY

Ali Berktay, Galatasaray Lisesi’nin ardindan 1982-1994 yillari
arasinda isveg ve Fransa'da Halk Oyunculari Tiyatrosu’nda
calisti; asistanlik, i1sik tasarimi, gevirmenlik ve oyunculuk yapti.

Yilmaz Giiney’in Duvar filminde rol ald\. ilk oyunu Un Cri d travers

FAUST

le Monde (Duinyaya Atilan Ciglik), Ayse Emel Mesci rejisiyle
1993'te Avignon-Off Festivali'nde sahnelendi.

1994'te Tiirkiye'ye déndiikten sonra tiyatro yazarhg,
uyarlamalari ve cevirileriyle tiretimlerini siirdiiren Berktay'in
sahnelenen oyunlar arasinda Kerbela (Ankara DT, 2009; IBBST,
2014; Ankara DT, 2025), Son Ciglk (izmir DT, 2013), Kuvdyi
Milliye Destani (MSM, 2015; izmir BB, 2020) ve Boynu Biikiik
Oldiiler (Adana ST, 2022) bulunuyor. Kerbela ve Boynu Biikiik
Oldiiler ile Ismet Kiintay Odiilleri’ne deger goriilen Berktay,
halen is Bankas Kiiltiir Yayinlar’nda editér olarak caligiyor ve

tiyatro alanindaki tiretimlerini stirdtriyor.

Yénetmen Ayse Emel Mesci ile festival kapsaminda
sahnelenecek Faust tizerine konustuk. 60. sanat yilinda Mesci,

Goethe'nin labirentlerle dolu metnine yoneliyor.

BiR BASLANGIC VE BiR DONUM NOKTASI

FERDI CETiN: Gegen yll festival seyircisi sizi Medea Material ile
izlemisti. Bu yil ise Faust ile déniiyorsunuz festivale bir kez daha.
Bu iki calisma arasinda nasil bir yolculuk var sizin igin?

AYSE EMEL MESCi: Faust benim cocuklugumdan beri
hayatimda. Alti yasinda sahneye ilk ¢iktigimda kiiguik bir

seytani oynamistim. Simdi 60. sanat yilimda bu éliimsiiz

metni sahneliyorum. Altmis yilda yazdigi bu eser, yazarin
cocuklugundan intihar girisimine, genclik cilginliklarindan
felsefi tartismalarina kadar biittin hayatini igeriyor. Benim igin
de bu bir hesaplagsma. Zor, ¢iinkii Goethe’nin labirentinde
kaybolmamak gerekiyor. Ama ayni zamanda buiyiik bir armagan;
hem kisisel yolculugum hem de tiyatronun bugtinkii noktasiyla

yiizlesme firsati.

MEFiSTO VE FAUST: GOLGEYLE YORUMEK

FERDI CETiN: Mefisto ile Faust arasindaki iligkiyi siz nasil
okuyorsunuz? Benim aklima hep doppelganger, yani insanin
kendi golgesi, birlikte yuriiyen, pesi sira gelen ikizi geliyor. Siz
nasil bakiyorsunuz bu iliskiye?

AYSE EMEL MESCi: Bu aslinda insanhigin kadim ikiligi. iyilikle
kotuliik, nefisle vicdan, bilgiyle arzu arasindaki gatisma...
Mefisto’yu sadece seytan gibi okumuyorum. O, Faust'un
icindeki ikinci enerji. Para hirsi, gli¢ arzusu, savas istegi...
insanin karanlik yani. Bu yiizden sizin séylediginiz gibi bir gélge
kimlik olarak gérmek cok dogru. Faust’un asil yizlesmesi kendi
icinden ¢ikan bu enerjiyle. Ama sunu da unutmamak gerekir:
Faust sadece agir bir tragedya degil, icinde fars ve karnaval
unsurlari da var. Goethe’nin panayir tiyatrolarindan etkilendigini
yazmasi bana bu yénde ipuglari verdi. Demek ki metnin bir

tarafinda daima bir seyirlik, bir karnavalesk yapi mevcut.

GRETCHEN’iN TRAJEDISi
FERDI GETiN: Gretchen karakteri oyunun en carpici figiirlerinden

biri. Onu nasil yorumluyorsunuz?
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AYSE EMEL MEsCi: Gretchen ergenlige yeni adim atmis, dindar bir
ailede yetismis, saf ama kirilgan bir genc kiz. Faust’a duydugu ask
ve Mefisto'nun yonlendirmeleri onu felakete suiriikltiyor. Annesini
kaybediyor, cocugunu 6ldiiriiyor, sonunda da idama mahkdm
oluyor. Bu sadece bireysel bir zayiflik degil; toplumun baskilari,
ahlaki yargilar, geng bir kadinin se¢cim yapmasina izin vermeyen
diizenin sonucu. Gretchen'in trajedisini bizim toplumumuzda

da gérebiliriz. Kadinlarin hayatlarini kisitlayan, onlari suglulukla

kusatan mekanizmalarin sahnedeki simgesi adeta.

BUGUN iCiN FAUST

FERDI CETiN: Sizce Faust’un bilgi ve haz arayisi bugtiniin
seyircisine ne séyluyor?

AYSE EMEL MESCi: Biz bugiin ¢ok kaotik bir cagda yasiyoruz.
Savaslar, krizler, felaketler géziimiiziin 6niinde yasaniyor.
Evimizden izliyoruz ve gogu zaman kabulleniyoruz. Faust'un
sorusu burada hala ¢ok canli: insan bilgiyle, giicle, arzuyla ne
yapacak? Bilim, dogru kullanildiginda aydinlanma getiriyor ama
kétuye kullanildiginda biiyuik yikimlar yaratiyor. Mikrokozmos ve
makrokozmos arasindaki yolculuk hala siirtiyor. insanin kendi
icindeki evreni kesfetmesi, dis diinyayla yiizlesmesi kadar zor.
Faust bana gére bugiiniin seyircisine, “Sinirlarimiz nerede,

arzularimizi nasil ydnetecegiz?” diye soruyor.

ESTETIK ARAYISLAR

FERDI GETIN: Sahnede nasil bir estetik kurmayr amacladiniz?
Ben sizin sézlerinizden Panayir tiyatrosunu, karnaval estetigini
diistindiim ama bir yandan da Gertrude Stein’in tiyatro anlayisini
hatirlatti bana. Stein sirk ve panayir ortaminda her seyin ayni
anda olmasindan, lineer olmayan bir diizlemden bahseder ya;
sizin sahnede kurmak istediginiz diinya da boyle bir cogulluk mu
barindiriyor?

AYSE EMEL MESCi: Goethe, Panayir tiyatrolarindan etkilendigini
yazmis. Ben de bu izleri bugiine tasimak istedim. Bir tragedya
var evet, ama ayni zamanda fars 6geleri de igeriyor. Ben lineer
olmayan, dénemler arasinda dolasan, ¢ok boyutlu bir reji dili
artyorum. Biitiin dénemleri igine alabilecek ama bir ¢orba gibi
daginik degil; Goethe’nin ipuglarindan beslenen bir estetik.
Konstriiktivist bir dekor dili, yer yer karnaval estetigi, yer yer agik
bigim... Yani seyircinin sadece izleyen degil, yoniinii kendisi tayin

eden bir katilimci olmasini istiyorum.

DEVLET TiYATROSU’NDA FAUST

FERDI GETIN: Son olarak, bu yapim sizin icin ne ifade ediyor?
AYSE EMEL MEsCi: Devlet Tiyatrosu’nda bu oyunu yapiyor olmak
biiyiik bir sorumluluk; ¢iinkii Devlet Tiyatrosu bir cumhuriyet
kurulusu, tiyatronun kalbi. Ben artik sadece kendim icin degil,
tiyatronun yasamasi icin galisiyorum. Eger bu oyun olacaksa en
iyi sekilde olmali; olmayacaksa da tepetaklak devrilmeli. Bunu
bir sorumluluk bilinciyle séyliiyorum. Faust’la birlikte aslinda

tiyatronun varlik miicadelesini de sahneye tasiyoruz.

#istanlbulKacPerodle
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JONAS’LA EVLENMEK
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Jonas’la Evlenmek, sahnede kurgulanan bir evlilik yarismasi
araciligiyla, Turkiye'den “gitmek” ve burada “kalmak” arasindaki
arahg eglenceli ama gerilimli bir oyun alanina donisttirtyor.
Seyirci, Isvecli Jonas’la evlenerek AB vatandasligi kazanmanin
“6dul” oldugu bir formatta, yarismacilarin birbirleriyle ve
kendileriyle girdikleri stratejik, kirilgan, kimi zaman acimasiz
iligkilere tanikhk ediyor.

Oyunun bicimi reality TV estetiginden beslenen bir sahneleme
anlayisina yaslaniyor. Canli kamera kullanimi seyirciye hem
gdzlemci hem de gozetleyen perspektifler sunuyor. Samimiyet
ile kurmaca, gerceklik ile performans arasindaki sinirlar
bulaniklasiyor. Yarisma formatinin “asirilig”, karakterlerin
arzulanma cabasiyla birlestiginde, sahne hem kisisel arzularin
hem de kolektif gikmazlarin mekanina déniisiiyor.

Multimedya araglari insanlarin gé¢ etme hayalleriyle kurdugu
hayal diinyasini sahneye tasir. Goc¢ artik yalnizca sinirlar arasinda
fiziksel bir hareket degil, dijital aglar araciligiyla coklu yasam
alanlarina tutunan transmigrant kimliginin sahne tizerindeki
izdiisimudiir. Tiyatroda kullanilan isik, ses, video ve canh
kamera gibi teknik araglar, bu biirokratik dili taklit eder. Bu yolla
yarismacilar sahnede kurumsal zalimlikle kisisel caresizlik
arasinda sikisip kalir.

Oyunun temel gerilimi, “iyi bir yasam” vaadiyle yuiklenmis zalim
bir dulden besleniyor. Jonas figiirii yalnizca isvegli bir miistakbel
partner degil; refah, toplumsal kapsayicilik, ask ve kurtulus
vaatlerinin birlestigi bir fetis nesnesidir. Ancak yarisma ilerledikge,
vaatlerin i¢ ice gectigi dugium ¢ozulir. Nikdh masasindaki bos
sandalye artik kazanilmasi gereken bir 6diil degil, sorgulanmasi

gereken bir mevki haline gelir.

dolastinr. Oyun yalnizca bir yarismayi degil, “gitmekle kalmak”

arasindaki arafin estetik bir similasyonunu seyre sunar.

ASLI EKiCi

Asli Ekici tiyatroyu yalnizca bir sanat formu degil, ayni zamanda
bir karsilagma, direnis ve birlikte kalma bi¢imi olarak géren
cagdas bir oyun yazari. Kurucularindan oldugu Reka Kolektif’in
ilk oyununda yazar ve yénetmen olarak yer aldi; kolektifin
cemberinde aktif bir iiye olarak calisiyor. Kaza Képek Kahvalti ve
Yumurta ile O Taraf Bu Taraf Su Taraf adli oyunlari 20242025
sezonunda Niliifer Kent Tiyatrosu repertuvarinda sahnelendi.
2025 yazinda Barselona'daki Sala Beckett'te diizenlenen
Uluslararasi Oyun Yazarlari Bulusmasi’'na katildi, ayni yil IKSV
Tiyatro Festivali’nde sahnelenen Haberci'yi ortaklasa tiretim
modeliyle tiretti.
Farkli metin formlarini kesfetmeye ilgi duyan Ekici, bugiine
dair paylagilan ortak acinin ironisi tizerine diistinmeyi ve farkl

mecralarda tretmeyi stirdiiriiyor.

RIZA EFE REiS

Tiyatro ve performans sanatlari alaninda ¢alisan yazar ve
yénetmen Riza Efe Reis, Reka Kolektif adli tiyatro kolektifinde
ortaklasa tiretim temelli projeler gerceklestiriyor. Sanatsal
uretiminde poptler kiiltiir, pop miuzik, sinema, edebiyat, queer
siir, politika ve psikanaliz gibi disiplinlerden beslenirken, bu
konular hakkinda siireli yayinlarda denemeler yaziyor. Tiyatro
calismalarinin yani sira belgesel projelerinde arastirmaci yazar
olarak gérev alan Reis, farkli sanat formlarini kesfetmeye ve

tretmeye devam ediyor.

alan ooy
ad X BELEDIYESi Jonas’la Evlenmek tiyatronun zalim teknikligini biirokratik siddetle

ic ice gecirerek seyirciyi kriz, gég, aidiyet ve arzunun sinirlarinda

DEGERLI ISBIRLIGIYLE
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JONAS’LA EVLENMEK

Yazar Asli Ekici ve oyuncu Gérkem Orskiran ile festival
dncesinde bir araya geldik; hem oyunun cikis hikdyesini hem de

reality show estetigiyle kurulan sahne dilini konustuk.

5o SANiYEDE_]ONAS’LA EVLENMEK

FERDI GETiN: Bu roportaj serisinde her ekibe ayni soruyu

sorarak bagliyoruz: Diyelim ki festival seyircisiyle bir asansérde
karsilastiniz ve size “Jonas’la Evlenmek nasil bir oyun?” diye
sordular. 5o saniyede nasil anlatirdiniz?

AsLI EKici: Jonas’la Evlenmek kurgusal bir evlilik yarismasi
tizerinden Turkiye'de yasayan genclerin gitmekle kalmak arasinda
stkismisliklarini anlatiyor. Herkes Avrupa Birligi vatandasi Jonas’la
evlenmeye calisiyor. Ama mesele sadece go¢ degil: Benliklerimize,
bedenlerimize, kimligimize ne oluyor? Bu sorulari ironik bir
yarisma programi estetigi icinde sahneye tasiyoruz.

GORKEM ORSKIRAN: Cevabin formati bile reality show’a benziyor:
Sure basladi, konusmaya basladin. Tam da oyunun ruhu bu

aslinda.

KOLEKTiF YARATIMIN KIVILCIMI

FERDI CETiN: Peki, bu fikir nasil dogdu?

ASLI EKici: Bizim tiretim bicimimiz hep kolektif. 6 Subat
depreminden sonra Ceren’le telefonda konusuyordum;
Turkiye'de kalmak, gitmek, burada yasamanin imkanlari tizerine
dertlesiyorduk. Ceren, isve¢'te yasayan arkadasi Jonas’la evlenme
planindan bahsetti. Ben de “Keske benim de bir Jonas’im olsa”
dedim. O sirada saka gibi gériinen bu ciimle zamanla oyunun
cikis noktasi oldu; ctinkii aslinda hepimizin ortak arzularina,
stkismisliklarina dokunuyordu.

GORKEM ORSKIRAN: Bizim kusagin giindemi bu: Berlin'e
gidenler, gitmek isteyip gidemeyenler, burada kalmaya calisanlar...
O “arafta kalma” hali iliskilerimize, benliklerimize ¢cok sey yapiyor.

Jonas da bu arada kalmisligin sembolii oldu.

sUT Digi: GITMENIN VE KALMANIN METAFORU

FERDI GETiN: Oyunda giiclui bir agilis imgesi var: sut disleri. Bu
nereden cikti?

AsLI EKici: Bir arkadasimiz agzinda hala duran siit disini
kaybetmekten korktugunu séylemisti. O an fark ettim ki bu

cok giiclii bir metafor: ilkeden gitmek, kkiinden kopmak,

yerinde yenisinin cikip cikmayacagini bilmemek. O yiizden ilk
bslumiimiiziin adi “Sit Disi.” Hepimiz kéklerimizden koparken
aslinda “Yenisi gelecek mi, tutunabilecek miyim?” kaygisi yasiyoruz.
GORKEM ORSKIRAN: Yurtdisina gitmek biraz siit disini kaybetmek
gibi. Yerine yeni bir dis ¢ikar mi, yoksa eksikligini hep hisseder

misin? Seyirciye bu soruyu sordurmak istiyoruz.

REALITY SHOW ESTETiGi VE SAHNE DUNYASI
FERDIi GETiN: Oyunun reality show estetigini agalim biraz.

Sahnede nasil bir bicim gérecegiz?

GORKEM ORSKIRAN: Canli kamera, stop goriintiiler, réportajlar...

Reality show ve dugiin estetigini birlestiriyoruz. Sahne kitsch
olacak: parlak suisler, panayir atmosferi. Hem ucuz gériinecek
hem de ¢ok tanidik gelecek.

ASLI EKici: Bizim icin 6nemli olan “arada kalma” mekanlar:.
Otopark, AVM, terk edilmis okul... Duigiin ve reality show da
boyle liminal mekénlar aslinda. Hem sahici hem kurmaca.

Seyirciyi bu arada kalma hissine davet ediyoruz.

KOLEKTIFiN i¢ DiNAMIiGi

FERDIi GETiN: Oyununuzun iretim siireci de kolektif. Biraz
bundan bahseder misiniz?

AsLI EKici: Reka Kolektif'in tiretimi bu. Ben siirecte “yazar”
rolindeyim; ama bu, geleneksel anlamda kapali bir yazar
pozisyonu degil. Efe’yle birlikte, prova éncesinde diizenli
araliklarla ekiple bulusarak malzeme tiretmek, oyunun yéniinii
ve dramaturjik cergevesini birlikte tasarlamak gibi kolaylastirici
bir roliim de var. Kolektifin yaratici ¢ekirdeginde Ceren Kagar,
Ezo Sara Uray, Gorkem Orskiran ve Senay Arslan yer aliyor;
hepsi yaratici oyuncular olarak siirece esit séz hakkiyla katiliyor.
Ayni sekilde Umutsu, Zafer, Mert, hareket tasarimcimiz Maral
ve metin danismanimiz Erdem de bu “yaratici kimlik” iginde
distniilebilir. Bizde roller sabit degil, birbirine gegisli. Kolektif
dramaturji dosyamiz hep agik; her prova, her sohbet o dosyayi
yeniden yaziyor.

GORKEM ORSKIRAN: Kolektif tiretmek zor ama ¢cok samimi.
Herkes hem malzeme veriyor hem sorumluluk aliyor. Seyircinin

de bu samimiyeti hissedecegine inaniyoruz.

SEYiRCIYE DAVET

FERDI CETiN: Peki Jonas'la Evlenmek seyirciye nasil bir deneyim
vaat ediyor?

ASLI EKici: Seyirci reality show estetiginin igine gekilecek ama
sadece izleyen degil, sorgulayan bir pozisyonda olacak. “Ben
boyle bir yarismaya katilir miydim?” sorusunu soracak.
GORKEM ORSKIRAN: Belki de en sonunda herkesin icinde bir
“Jonas” arzusunun oldugunu fark edecegiz. Ve bu arzu, sadece
gidis-gelis meselesi degil; kimliklerimizi, iliskilerimizi nasil

kurdugumuzun da bir géstergesi.

29. Istanbul Tiyatro Festivali’nin bu yilki “Yeni Arayiglar”
bslumi, tiyatronun yalnizca hangi hikayeleri anlattigini degil,
hikayeyi nasil kurdugunu da tartismaya agiyor. Bu bélimde yer
alan ti¢ oyun, seyircinin bakisini sabitlemek yerine harekete
geciren yapilariyla dikkat cekiyor. Maaike Bleeker’in Doing
Dramaturgy Thinking Through Practice [Dramaturji Yapmak
Pratik Uzerinden Diisiinmek] (2023) adli kitabinda séziinii
ettigi dramaturjik bakis, yalnizca neye bakildigini degil, bakisin
nasil konumlandigini fark etmeyi miimkiin kilar. Festivalin bu
bsliimiinde sahnelenecek ti¢ farkli oyun tam da bu déntistimiin
laboratuvarina dénustiyor.
istinaf Protokoli’ntin Televizyonun Karsisinda Ozel Miilkiyetin
Kokeni Uzerine Diisiiniirken Uyuyakalmisim, Babamin Sesine
Uyandim adli oyunu, dilin parcali yapisiyla seyirciyi sabit
bir hikayenin seyircisi olmak yerine, metnin kurdugu imge
ormaninda dolasmaya cagiriyor. Nisantasi’'nda -3’te yer altina
stkismis bir stiidyo daire, cocukluktan kalan hayvanlar, babanin
sesinde titresen gelecek kaygist... Kisisel olanin sinirlarini
asarak kolektif bellegin parcaciklarina déntistiyor. Yazarin bir
roportajinda s6z ettigi “agac gibi bir hikdye” metaforu, sahnedeki
calisma bicimini de agiklar nitelikte: Kokleri farkli yénlere uzanan
ama ayni toprakta bulusan bir metin; hiyerarsinin ¢ézuldugu,
ses, goruntii, mekan ve seyircinin yatay bir diizlemde yan
yana durdugu bir tiretim. Yonetmen Gérkem Sarkan metnin
“Turkge adina kiymetli, postdramatik ve edebiyata yaklasan”
dilini kendi pratigindeki hiper-realist duyarlilikla bulusturmay:
hedefledigini séylerken, dramaturg Noyan Ayturan siirecin ig ayri
bakisin (yazar—-dramaturg—yonetmen) catisip bir projeksiyonda
birlesmesiyle ilerledigini vurguluyor. Bu bulusma, oyunun
izlegini sosyolojiden psikolojiye, sinifsal gerilimlerden bireysel
kagis stratejilerine uzanan bir gerilim hatti tizerinde kuruyor:
Cumbhuriyet’le yasit bir bellek, 80’lerin siyasal siddetinin actig
yaralar ve bugiiniin tiniversite gencligiyle kurulamayan baglar
yan yana akarken, sahnede ti¢ farkli kugaktan oyuncunun birlikte
varlig1 bu katmanlar bedensel bir zaman kesitine geviriyor.

we o«

Sarkan’in tarif ettigi “akiskan, kesintisiz bir kompozisyon”
anlayisiyla oyunu bir miizik partisyonu gibi kurguluyor: Duraklar
hesapli, ritmi net, “tesadiifi gériinenin” dahi titizlikle bestelenmis
oldugu bir akis. Biitiin bu yapi icinde “gitmek” diisiincesi kisisel
bir karar olmaktan cikarak, kusaklar boyunca siiregelen bir gég
anlatisina eklemleniyor; karakterin bireysel arayisi, seyircinin
belleginde toplumsal bir yanki alanina doniistiyor.

Kadro pa'nin Cehennem Cigegi’'nde sahne kugiiltiyor, diorama
evleri ve oyuncak tiyatrosu estetigiyle neredeyse bir cocugun géz
hizasina iniyor ama ayni anda kameranin biyiittigii nesnelerle
seyirciye alisilmadik bir 6lgekte sunuluyor. Yetigkinler icin
dnemsizlesen ayrintilar cocuk bakisinin keskinliginde merkezi
hale geliyor. Topluluk bu diizen icin “glizel bir kaos” ifadesini

kullaniyor; gercekten de sahnede hem biiyiileyen hem huzursuz

eden bir yogunluk dolasiyor. Nesne tiyatrosu tartismalarinda
vurgulandigi gibi nesneler yalnizca temsilin araclari olmayip,
dramaturjik agirhiga sahip 6zerk aktérlere dénusuyor. Minyattir
evler ve oyuncaklar, cocuklugun nostaljisini degil, bugtinu
gérmenin baska bir yolunu éneriyor. Seyircinin bakisi, bir
cocugun ironisiyle, giindelik diinyanin kirlgan dengelerini
yeniden fark ediyor.
Ayni sorunun baska bir yankisi Reka Kolektif’in Jonas’la Evlenmek
oyununda beliriyor. Bu kez sahne bir reality-show setine
dénisiiyor, bos nikah sandalyesi 6dil gibi parliyor. isvecli Jonas’la
evlenme yarismasi, géciin yalnizca politik bir mesele degil,
popiiler kiiltiir fantezisi olarak da nasil dolagimda oldugunu ifsa
ediyor. Oyuncular Jonas’a mektuplar okuyor, koroda “I hope”
tekrar ediliyor, Cehov’un ciimleleri parodiyle harmanlaniyor.
Seyirci hem yarismayi izleyen hem onun pargasi héline gelen bir
konuma yerlesiyor; bir yandan arzunun ¢ekimine kapiliyor, bir
yandan bu arzunun boslugunu fark ediyor.
Eckersall, Grehan ve Scheer’in Yeni Medya Dramaturjisi [New
Media Dramaturgy] (2017) kitabinda vurguladigi gibi, yeni
medya estetikleri artik yalnizca sahneyi siisleyen araglar degil,
performansin kurucu dramaturjik 6znesi haline gelmistir.
Jonas’la Evlenmek de tam olarak bunu yapiyor: Kamera, anons,
dijital burokrasi unsurlari yalnizca bigimsel detaylar degil,
oyunu hareket ettiren giic konumunda. Seyirci, yazarlarin tarif
ettigi bicimde “hiper-uyariimis” bir deneyime yerlestiriliyor;
hem eglencenin cazibesine kapiliyor hem de gé¢ politikalarinin
sert yuizilyle yiizlesmeye zorlaniyor. Bu anlamda oyun, Wooster
Group’un 1980’lerden itibaren gelistirdigi medya dramaturjisi
cizgisine giincel bir katki sunuyor: Reality-show estetigi, bakisi
cogullastiran ve politize eden bir aygita donustiyor. Medya,
temsili olani géstermenin 6tesinde, kendi maddeselligiyle icerik
uiretiyor; seyircinin bakisini hem ysnlendiriyor hem de kiriyor.
Ug oyun yan yana geldiginde dogan ortaklik, farkli bicimlerde
islenmis tek bir deneyime isaret ediyor: Bakisin sinirda durma
hali. Televizyonun Karsisinda Ozel Miilkiyetin Kokeni Uzerine
Diisiiniirken Uyuyakalmisim, Babamin Sesine Uyandim dil ve
temsil tartismasi tzerinden bellegin catlaklarini goriiniir kiliyor;
Cehennem Cigegi cocuk géziinden nesneleri buyiitiip bakis
rejimini altiist ediyor; Jonas’la Evlenmek reality estetigiyle gzetim
ve arzunun politikasini sahneye tagiyor. Hepsi de seyirciye
yalnizca yeni hikayeler degil, yeni bakis bigimleri armagan ediyor.
Bleeker’in ifadesiyle dramaturji bir bakis modudur, sahne de bu
bakisi donustiirme potansiyeliyle anlam kazanir. “Yeni Arayislar”
bslimiinin ti¢ oyunu da tam da bunu yapiyor: Seyirciyi kendi
bakisinin kirilganhgini fark etmeye cagiriyor.

— Ferdi Cetin
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SOYLESI
PAUL AUSTER’I ANLAMAK VE CEVIRMEK
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FESTIVALI
Katilimcilar Segkin Selvi, Didem Bayindir ‘

Paul Auster’in ayni adli romanindan uyarlanan New York
Uglemesi oyununa, festivalde bir séylesi de eslik etti. Ulkemizin
dnde gelen cevirmenlerinden Seckin Selvi, bugiine dek Auster’in
bircok eserini Turkceye kazandirdi. Soyleside Selvi'ye, Can Yayinlari editérlerinden Didem Bayindir katildi. Auster’in edebiyatindaki
dilsel oyunlar, kimlik arayislari ve labirentvari kurgu yapisi, ceviri stirecinde nasil karsilik buluyor? Bir yazarin diinyasini bagka bir dile
aktarmak ne tiir sorumluluklar ve yaratici yaklasimlar gerektiriyor? Bulusmada hem cevirinin inceliklerini hem de Auster’in Tiirkiye

edebiyat diinyasindaki seriivenini dogrudan ustalarindan dinleme firsati bulduk.

SOYLESI
EDOUARD LOUIS’Yi SAHNEYE TASIMAK

gPerde ‘
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Katihmailar Eyliil Gérmiis, Kemal Aydogan

Festivalde bu yil, Edouard Louis’nin Bir Kadinin Kavgalar ve
Déniisiimleri romanindan Kemal Aydogan’in rejisiyle uyarlanan
oyun seyirciyle bulusuyor. Louis sinif, kimlik ve toplumsal adalet
meselelerini sahici ve cesur bir dille ele almasiyla cagdas edebiyatin en ¢ok tartigilan yazarlarindan biri. Bu séyleside oyunun sahneye
taginma siireci masaya yatirildi. Louis’nin metinlerinin tiyatroya aktarimi ve yazarin politik bakisinin sahne estetigindeki yansimalari
konu basliklari arasinda yer aldi. Oyunun yonetmeni Kemal Aydogan’a bu soyleside KAFA dergisi ve K24 yazarlarindan ve “Pandora’nin

Meraki”, “Nereden Baslamali” gibi programlarin sunucusu Eylul Gérmus eslik etti.

SOYLESI
FEMIiNIST BiR BAKISLA BOVARY'Yi
BUGUNDEN OKUMAK

Katilimcilar Deniz Yiice Basarir, Hiilya Adak

Festivalin Britksel’den konugu Flaman Kraliyet Tiyatrosu’ndan
Bovary, Flaubert'in modern romanin yapitaslarindan sayilan
eseri Madam Bovary'yi feminist bir bakisla tiyatroya aktariyor. Babasinin doktoruyla olan evliliginde yasadigi hayal kirikligini romantik
romanlarla ve yeni asklarla telafi etmeye calisan Bovary’nin intihara siiriiklenisinin asil faili, edebiyatin kadin kahramanlarina
getirdigi feminist yorumlarla taninan tiyatro ysnetmeni Carme Portaceli'nin versiyonunda biitiin bir toplum olarak ¢ikiyor karsimiza.
Bu séyleside yazar ve yayinci Deniz Yiice Basarir ile akademisyen Hiilya Adak, Emma Bovary'yi hem edebiyat tarihi hem de giincel

feminist okumalar agisindan tartismaya acti, cagimizi da onun géziinden degerlendirdi.
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SOYLESI
HiKMET HUKUMENOGLU’NUN FORA'SI
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Katilimcilar Hikmet Hiikiimenoglu, Mert Oner

29. Istanbul Tiyatro Festivali'nde promiyer yapacak Fora, yazar
Hikmet Hiikiimenoglu’nun edebiyat alanindaki tiretimlerinden
sonra kaleme aldigi ilk tiyatro metni. Bu 6zel séyleside
Hukiimenoglu, edebiyattan sahneye uzanan yolculugun ayrintilarini paylasti. Oyunun yénetmeni Mert Oner, metnin sahneye tasinma
stirecini aktarirken, metnin sahnede gecirdigi donuistimleri ve yaratim asamalarini dinleyicilerle bulusturdu. Bir metnin satirlardan

sahneye gecerken yasadigi dénuisiimler, tiyatronun edebiyatla kurdugu baglar ve Fora’nin yaratim siireci ele alindi.

BIiRLIKTE DANS EDiYORUZ
TURKIYE DOWN SENDROMU DERNEGi DANS GOSTERISIi

iKSV, farkli fiziksel veya sosyal engellerle karsilagan bireylerin gerek izleyici olarak gerek ekibe katilarak gerekse sahne tizerinde yer
alarak kultur-sanat etkinliklerinde daha fazla varlik géstermesini saglamak icin 29. istanbul Tiyatro Festivali'nde cesitli adimlar atiyor.
Bu dogrultuda, Tiirkiye Down Sendromu Dernegi catisi altinda kurulan Dans+1 by Hilton Bomonti toplulugunun bir dans gésterisi de
20 Ekim’'de, Scapino Ballet Roterdam’in Zorlu PSM Turkcell Sahnesi’ndeki Katedral gésterisinden énce, PSM avlusunda agirlaniyor.

Bu 6zel giine KeKeGa ekibi beden perkiisyonu performanslariyla katilarak agilisa farkli bir ritim ve enerji katiyor.

ATOLYE
SCAPINO BALLET ROTTERDAM DANSCILARIYLA DANS ATOLYESI

istanbul Tiyatro Festivali'nin agilisini Katedral ile yapan Scapino Ballet Rotterdam, festival kapsaminda 6zel bir atslye diizenliyor.
Hollanda’nin ksklii dans topluluklarindan ve bu yil 8o. yasini kutlayan Scapino Ballet Rotterdam’in dansgilari, repertuvarlarindan
sectikleri hareket dizilerini paylasirken toplulugun yaratici yaklagimina dair icgériiler sunacak. Atélye, toplulugun Katedral

performansinin sahne arkasindaki calisma disiplinini yakindan tanimak icin katilimailara, 6zgiin bir kesif alani agiyor.

Basvuru siireci tamamlanmustir. ilginiz igin tesekkiir ederiz.
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ATOLYE
ERiSILEBILiR DANS ATOLYESi

Yurutucu Jonathan Oliveros Dominguez

Festivale Hamlet oyunuyla Peru’'dan katilan Teatro La Plaza ekibi Down sendromlu bireyler icin festival kapsaminda bir dans
atolyesi de diizenliyor. Atélyenin yurttiictluguni, 18 yildir farkliliklarin tiyatroda nasil daha giiglii ifade bulabilecegi konusunda galisan
oyuncu, yénetmen ve egitmen; Liberarte'nin kurucusu ve sanat yénetmeni Jonathan Oliveros Dominguez iistlenecek. Katilimcilar
giivene dayali bir ortamda yaraticiliklarini serbest birakmayi, san egzersizleriyle ses paletlerini kesfetmeyi ve dansla bedenlerini

Szgurlestirmeyi deneyecek.

ATOLYE
CHRISTIAN LOLLIKE VE ANDERS THRUE DJURSLEYV iLE YAZARLIK ATOLYESi

Yiirutiictler Christian Lollike, Anders Thrue Djurslev, Ferdi Cetin

Galata Perform’un diizenledigi, 2022 yilinda 11’incisi gerceklestirilen Yeni Metin Festivali kapsaminda Tiirkgeye cevrilerek Habitus
Yayinlari tarafindan basilan, gecti§imiz sezon da moda sahnesi’'nde izleyiciyle bulusan Kozmik Korku ya da Brad Pitt’in Paranoyaya
Kapildigi Giin oyununun da yaraticilari olan Christian Lollike ve Anders Thrue Djursley, festivalde bir yazarlik atélyesi baslatiyor. Cesur
anlatim tarzlari, toplumsal meselelere 6zgiin yaklasimlari ve etkileyici dramatik dilleriyle uluslararasi tiyatro sahnesinde saygin bir
yer edinen ikili, atélye katiimcilariyla yeni yaratici yontemler deneyecekler. Atélyenin ilk oturumu Ferdi Cetin’in moderatérligiinde
Orient-Institut istanbul’da yiiz yiize gerceklestirilecek ve bir yil boyunca Zoom iizerinden devam edecek oturumlar boyunca iiretilecek

metinlerden bir seckinin okuma performanslari, 2026’daki 30. istanbul Tiyatro Festivali'nde yapilacak.

Basvuru siireci tamamlanmustir. ilginiz igin tesekkiir ederiz.

PODCAST SERisi

29, [ISTANBUL TiVATRO FESTIVALI

:ste
lout

mesele

iSTE BUTUN MESELE

SPOTIFY
Dinlemek igin tiklayin.

Ferdi Cetin’in moderatérliigiinde hazirlanan podcast serisinde
festival oyunlarinin yaraticilar tiretim siireglerini, eserleri segme
motivasyonlarini ve tiyatroya dair bakis agilarini izleyiciyle
paylasiyor.

29. istanbul Tiyatro Festivali'nin podcast serisi Iste Butiin Mesele,
tiyatroya dair séziinii ve derdini sahneye tasiyan sanatcilara kulak
veriyor. Ferdi Cetin’in moderatérlugiini yaptigi seride, festivalde
prémiyer yapacak yerli yapimlarin yaraticilariyla bulusuyor;
oyunlarin ortaya cikis éykiilerini, arkasindaki fikir diinyasini ve
uiretim siirecini konusuyoruz.

Her bslim, sanatgilarin kisisel yolculuklarini, sanatsal arayislarini
ve lretim motivasyonlarini agia cikarirken giiniimiiz tiyatrosunun
politik, estetik ve toplumsal yénelimlerine de 151k tutuyor.
Festivalin bu yeni serisi, tiyatroyu bir sahne sanatinin étesinde, yasadigimiz cagin tartismalarini ve hayallerini gériinir kilan bir alan
olarak ele aliyor. Dinleyiciler, her bélimde farkli bir oyunun yaratici ekibiyle yapilan sohbetler araciligiyla tiyatronun bugiin hangi

sorulara yanit aradigini, hangi meselelerle beslendigini ve seyirciyle nasil bir bag kurdugunu kesfediyor.
Karnaval stiidyolarinda kaydedilmistir.

BOLUMLER

1- Onur Unsal ve Kemal Aydogan ile Bir Kadinin Kavgalari ve Déniisiimleri

2-Tiilin Ozen ve Lara Lakay ile Ask Yolunda istanbul’da Neler Olmus: Cerkes Ridvan'in Dolabi
3- Alis Galiskan ve ilyas Ozcakir ile Asagidaki Pencere

4- Gorkem Sarkan ve Noyan Ayturan ile Televizyonun Karsisinda Ozel Miilkiyetin Kokeni Uzerine Diisiiniirken Uyuyakalmisim, Babamin
Sesine Uyandim

5- Hikmet Huikiimenoglu ve Mert Oner ile Fora

6- Simge Guinsan ve Ozlem Belkis ile Cehennem Cigegi

7- Baris Arman ve Yagmur Dolkun ile Agik Miilk

8- Kumbaraciso ekibi ile istanbul Mon Amour: Pera’nin Karanlik Odasi

9- Ayse Emel Mesci ile Faust

10- Gérkem Orskiran ve Asli Ekici ile_ Jonas’la Evlenmek
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29. iISTANBUL TiYATRO FESTIiVALI

MEKANLAR

MEKANLAR

ALAN KADIKOY
Kosuyolu Mahallesi
Mubhittin Ustiindag Caddesi
Alidede Sokak 2/1 34718
Kadikoy

(216) 414 38 oo

BEYOGLU SiNEMASI
Hiiseyinaga Mahallesi
istiklal Caddesi No: 62
Beyoglu

(212) 25132 40

BEYOGLU SPOR KULUBU

Katip Mustafa Celebi Mahallesi

Tel Sokak No: 5
Beyoglu
(539) 644 18 86

iBB SEHIR TiYATROLARI

HARBIYE MUHSIN ERTUGRUL SAHNESi

Harbiye Mahallesi
Dariilbedayi Caddesi No: 3
Sisli

(212) 455 39 00

iMC (istanbul Manifaturacilar Carsisi)
Atatiirk Bulvari
Katip Celebi Caddesi
Unkapani, Fatih
(212) 526 52 83

KUVELOGLU HAN
Demirtag Mahallesi

Kible Cesme Caddesi No: 48
Fatih

MECIDIYEKOY SAHNE
Fulya Torun Center
Biiyiikdere Caddesi
A BLOK No: 74A/15

Sisli

METRO HAN

Sahkulu Mahallesi
Erkani Harp Sokak No: 2
Beyoglu

MODA SAHNESI

Halil Ethem Sokak

General Asim Giindiiz Caddesi
Kadikoy

(216) 330 58 oo

PARIBU ART

Hasanpasa Mahallesi
Kurbagalidere Caddesi

GH Blok Dis Kapi No: 2/26
i¢ Kapi No: 13

Kadikoy

ZORLU PERFORMANS SANATLARI MERKEZi
Zorlu Center

Levazim Mahallesi

Koru Sokak No: 2

Zincirlikuyu, Besiktas

(212) 91237 76

iSTANBUL KULTUR SANAT VAKFI
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YONETiIM KURULU

Baskan

BULENT ECZACIBASI

Uyeler

PROF. DR. TEOMAN AKUNAL
OYA ECZACIBASI

RECEP BASTUG

ZEYNEP HAMEDI

ZEYNEP iINANOGLU OZDEMIR
MEHMET KETELOGLU
GORGUN TANER

60zGUR TANRIKULU

Kurumsal Kimlik Danismani

BULENT ERKMEN

Hukuk Danismani
AV. SADIFE KARATAS KURAL

idari Isler Danismani

GAGRI KOSEYENER

DENETLEME KURULU

ENis ATASOY (Argelik AS)

FATMA OKAN (Borusan Holding AS)

YONETIM

Genel Mudur

GORGUN TANER

Genel Miidiir Yardimcisi
YESiM GURER OYMAK

Genel Mudiir Yardimcisi (Mali ve idari [sler)

MUSTAFA YEGEN

Kurumsal iletisim Direktéri
DiDEM ERMi§ SEZER

Satis ve izleyici Gelistirme Direktor

DiLAN BEYHAN

Kurumsal isbirlikleri ve Sponsorluklar Direktsrii

ZEYNEP PEKGOZ

istanbul Muizik Festivali Direktérii

EFRUZ CAKIRKAYA

istanbul Film Festivali Direktorii

KEREM AYAN

istanbul Bienali Direktorii
KEVSER GULER

istanbul Caz Festivali Direktorii

HARUN iZER

Kultur Politikalari Caligmalari Direktérii

OZLEM ECE

Genel Miidiir Asistanlari
NiLAY KARTAL

ECE KARAKAS

iSTANBUL KULTUR SANAT VAKFI
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FESTIVAL

Kurator

MEHMET BiRKIiYE

Programlama Yoneticisi

HANDAN UZAL DUNDAR

Operasyon Koordinatérii

FERHAT ASNiYA

Asistan

DEFNE EPiKMEN

Biitge ve Operasyon Danismani
AYSE EMEK

Ustyazi Koordinasyonu

NERMiN SAATGiOGLU

Stajyerler
UMUT AKDOGAN

RUYA ELDEM SENEL

Mekan Sorumlulari
UMUT AKDOGAN
OzZDEN OGZDEMIR
ARDA ARSLAN

AYSE OZGEN

HELiN SEVVAL KINGAK

KURUMSAL iLETiSiM

Direktor

DIDEM ERMi§ SEZER

KURUM KiMLiGi VE YAYINLAR

Yonetici

ERiM SERiIFOGLU

Editer
KAMER YILMAZ SUN

Yayinlar Grafik Uygulama Uzmani

FERHAT BALAMIR

Grafik Tasarim Uzmani
ESRA KILIG

Grafik Tasarimci

BULENT KURTCAN

Web Sitesi Yéneticisi

SEZEN 0zGUR

Asistan Editér

OZGENUR AYDIN

MEDYA iLiSKiLERi

Yonetici

ELiF EKiNCi

Koordinatérler
NESLIHAN OZATA

TALIN GiDici

Sorumlu

TURKiZ KARDAS

Sosyal Medya Koordinatéri

GiZEM GUNGOR

Sosyal Medya Asistanlari
ELiF 6ZDEMIR

AYSE BiRSU YAGAN

iKSv STUDYO

Yonetici

KAMiL KULAKSIZ

Gérsel igerik Koordinatérii

FATiH YILMAZ
Sorumlu
SERCAN BIYIKLI
ARSIV
Yonetici

ESRA CANKAYA
PAZARLAMA

Yonetici
MERIC YiRMiLi

Dijital Pazarlama Koordinatérii

DENiZ GOKUGRAS

Sorumlu

ECE iRGIiN

Asistanlar
AYLIN KURU

BiLGE TUGLA
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KURUMSAL iSBiRLIiKLERI VE SPONSORLUKLAR

Direktor

ZEYNEP PEKGOZ

Direktér Yardimcisi
ZEYNEP KARAMAN

Yonetici
MERVE PEKER

Koordinatér

ELiF DOGAN

Sorumlu

TUNA TACETTINOGLU

Asistanlar
SEVGi GELENK

AYSENUR GUMUS

SATIS VE iZLEYiCi GELiSTiRME

Direktér

DiLAN BEYHAN

Yonetici

GONCA VAROL

Satis Operasyonlari Sorumlulari
ALICAN SAHIN
CANBERK DURAK

Satis Operasyonlari Asistanlar
SEVVAL AKBULUT

iLAYDA GZBEK

CRM ve Dijital izleyici Deneyimi Koordinatérii

CANAN ALPER

Uyelik Programi Yoneticisi

ERiM PALA

Uyelik Programi Sorumlusu
AYSiMA UYGUR

Uye iliskileri Sorumlusu

ECE iPAR TiBET

Uyelik Programi Asistani
DUYGU DERELI

KONUK AGIRLAMA

Koordinatér

NEVRA ARSLANTURK

Sorumlu

VALERi BOGOSYAN

PRODUKSIYON

Koordinatérler
EFE SUMER
BURAK KAYIKGI
ULAS BOLUK

Sorumlu

BARAN ERTURK

Asistan

EKiN DENiZ GORK

MALI VE iDARI ISLER

Genel Mudur Yardimcisi (Mali ve idari Isler)
MUSTAFA YEGEN

MALI iSLER

Yéneticiler

AHMET BURUK (Biit¢e ve Muhasebe)

BASAK SUCU YILDIZ

Finans Koordinatérii (Uluslararasi Fonlar)

KADiR ALTOPRAK

Muhasebe ve Finans Operasyonlari Uzmani
DENIZ YILMAZ

Muhasebe Uzmani

OZLEM CAN YASAR

Asistanlar
BERFiN DOGAN

MELEK GONTEN

BiLGi TEKNOLOJiLERi

Sistem Yoneticisi

KADIR AYYILDIZ

Sorumlu

TURKAY GELER

BiNA YONETiMi VE GUVENLIK

Bina Yonetimi ve Giivenlik Yoneticisi
ERSiN KILIGKAN

Danisma Gérevlisi

NESE VUSLAT SAHIN

Depo Sorumlular
SERIF KOCAMAN
SERCAN DERicioGLU

Elektrik Teknisyeni

ASKIN BiRCAN

Yardimci Hizmetler
RASIT GUCLD
AHMET BiRKAN KARAGAM

iNSAN KAYNAKLARI

Yonetici
BESTE KAYACAN

Sorumlu

YESiM SANLI

Asistanlar
EDANUR KARAGOL

ESRA NUR ARSLAN

iSTANBUL TiYATRO FESTiVALI

KULTUR POLITIiKALARI CALISMALARI — iKSV ALT KAT

Direktér

OZLEM ECE

Yonetici

EDA GOKNAR
Sorumlu

DENiZ KOCABAGLI
SALON iKSV

Yonetici

RANA ULUDAG

Produiksiyon Amiri

SiNAN OZGELiK

Etkinlik ve Konuk Agirlama Sorumlusu
ADA ALBAYRAK

Mekén ve Operasyon Sorumlusu

SELiN ALTAN
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KUNYE

FESTiVAL KATALOGU

Yayima Hazirlayan
FERDI GETIN

Duizelti

NiHAL BOZTEKiN

Grafik Tasarim
KEREM YAMAN, BEK

Tasarim Uygulama
FERHAT BALAMIR, IKSV

Bu yayinin herhangi bir bslimii Istanbul Kaltir Sanat Vakfi'nin
yazili izni olmadan kayi, fotokopi ve bilgi depolama dahil
olmak tizere hicbir elektronik veya mekanik yéntemle yeniden

basilamaz veya ¢ogaltilamaz.

istanbul Tiyatro Festivali
ISTANBUL KULTUR SANAT VAKFI
Nejat Eczacibasi Binasi

Sadi Konuralp Caddesi, No. 5
Sishane 34433 Istanbul

T: (212) 33407 43
tiyatro@iksv.org

www.iksv.org

FESTiVAL KAMPANYASI

Reklam Ajansi
HAVAS iSTANBUL





