


Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali
Avrupa Festivaller Birli¤i üyesidir.
The International ‹stanbul Music Festival is a
member of the European Festivals Association.

Programda de¤ifliklik hakk› sakl›d›r.
The Festival reserves the right to alter the programme.



‹stanbul Kültür Sanat Vakfı
35. Uluslararası ‹stanbul Müzik Festivali’nin
gerçeklefltirilmesine büyük destek sa¤layan

TC Kültür ve Turizm Bakanlı¤ı, TC ‹stanbul Valili¤i,
TC ‹stanbul ‹l Kültür ve Turizm Müdürlü¤ü,

‹stanbul Büyükflehir Belediyesi, TC Beyo¤lu Kaymakaml›¤› ve
Beyo¤lu Belediyesi’ne teflekkür eder.

The ‹stanbul Foundation for Culture and Arts
would like to thank

the Ministry of Culture and Tourism, Governorship of ‹stanbul,
‹stanbul Provincial Directorate of Culture and Tourism,

Metropolitan Municipality of ‹stanbul, Beyo€lu District Office and
Municipality of Beyo€lu whose contributions have made the

35th International ‹stanbul Music Festival possible.

Festival Sponsoru
Festival Sponsor



Öncü Sponsor
Leading Sponsor

Resmi Konaklama
Official Hotel

Resmi ‹letiflim
Official Communication

Resmi Tafl›y›c›
Official Carrier



Gösteri Sponsorlar›
Performance Sponsors

Gösteri Sponsorlar›
Performance Sponsors



De¤erli iflbirli¤i için teflekkür ederiz.
Acknowledging the kind collaboration of

“Allah’›n Güzel ‹simleri”
konserinin gerçekleflmesine büyük destek veren

British Council’a teflekkür ederiz.
We would like to thank British Council

for their great support towards the realisation of the concert
“The Beautiful Names”.



Bas›n Sponsorlar›
Press Sponsors

Dergi Sponsorlar›
Magazine Sponsors



Televizyon Sponsorlar›
TV Sponsors

Dijital
Platform
Sponsoru

Digital
Platform
Sponsor

Radyo Sponsorlar›
Radio Sponsors

Sinema Yay›n, Stratejik Araflt›rma ve
‹nternet Servis Sponsorlar›

Cinema Media, Strategic Research and
Internet Service Sponsors



Festivalin iç ve d›fl donat›m çal›flmalar›ndaki
destekleri için teflekkür ederiz.

We acknowledge their kind support
towards the indoor-outdoor promotion of the Festival.

Festival Kampanyas›
Festival Campaign

15

TEfiEKKÜR
ACKNOWLEDGEMENTS

‹stanbul Kültür Sanat Vakf›, 35. Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nin
gerçekleflmesine katk›da bulunan tüm bakanl›k, kurum, kurulufl ve
kiflilere teflekkür eder.

The ‹stanbul Foundation for Culture and Arts would like to thank
the following ministries, institutions, companies and individuals for
the generous support they have given to the 35th International
‹stanbul Music Festival.

Say›n Abdullah Gül, Baflbakan Yard›mc›s› ve D›fliflleri Bakan›
Say›n Atilla Koç, Kültür ve Turizm Bakan›

TC ‹stanbul Valili¤i
‹stanbul Büyükflehir Belediye Baflkanl›¤›
TC TBMM Milli Saraylar Daire Baflkanl›¤›
TC Baflbakanl›k Baflmüflavirli¤i
TC Baflbakanl›k Tan›tma Fonu Kurulu
TC Baflbakanl›k D›fl Tan›t›m Baflmüflavirli¤i
TC Baflbakanl›k Gümrük Müsteflarl›¤›
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Müsteflarl›¤›
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Müsteflar Yard›mc›l›klar›
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Telif Haklar› Sinema Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Döner Sermaye ‹flletmesi Genel

Müdürlü¤ü
TC D›fliflleri Bakanl›¤› Yurtd›fl› Tan›tma ve

Kültür ‹flleri Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Kültür Varl›klar› ve

Müzeler Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Yat›r›m ‹flletmeler Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Tan›tma Fonu Kurulu Temsilcili¤i
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Tan›tma Genel Müdürlü¤ü
TC ‹stanbul Valili¤i ‹l Kültür ve Turizm Müdürlü¤ü
Türkiye Radyo Televizyon Kurumu Genel Müdürlü¤ü
Türk Hava Yollar› Genel Müdürlü¤ü
Devlet Hava Meydanlar› ‹flletmesi Genel Müdürlü¤ü
Atatürk Havaliman› Mülki ‹dare Amirli¤i
‹stanbul Gümrükler Baflmüdürlü¤ü
‹stanbul Büyükflehir Belediyesi Kültür ve Turizm Daire Baflkanl›¤›
‹stanbul Arkeoloji Müzesi Müdürlü¤ü
Atatürk Kültür Merkezi Müdürlü¤ü
Ayasofya Müzesi Müdürlü¤ü
Topkap› Saray› Müzesi Müdürlü¤ü
‹stanbul Büyükflehir Belediyesi ‹letiflim Koordinatörlü¤ü
‹stanbul Büyükflehir Belediyesi Kentsel Tasar›m Müdürlü¤ü
Gümrükler Genel Müdürlü¤ü Geçici Muafiyetler fiube Müdürlü¤ü
‹stanbul ‹l Emniyet Müdürlü¤ü
Beyo¤lu Belediye Baflkanl›¤›
Beyo¤lu Kaymakaml›¤›
Beyo¤lu Emniyet Müdürlü¤ü
Eminönü Belediye Baflkanl›¤›
Atatürk Havaliman› Girifl Gümrü¤ü Müdürlü¤ü
Atatürk Havaliman› Ç›k›fl Gümrü¤ü Müdürlü¤ü
Atatürk Havaliman› Yolcu Salonu Gümrük Müdürlü¤ü

Ahmet Erenli
AK Müzik
Anima Yap›m fiirketi
(Vehbi Berksoy, Turgut Akac›k, Koray Günat, Mehmet Tuncar,
Deniz fiahin, Bar›fl Özbiçer, Gizem Ergezmifl)

Ara Kuyumcuyan
Arda Balc›
Aslan Ruso
Asl› Baflgöz
Atilla Aksoy
Badisches Staatstheater Karlsruhe

Bek Tasar›m (Emre Ç›k›no€lu, Ka€an Gözen, Esin Sarpkan)
Berkay Tur Tafl›mac›l›k ve Temizlik Hizmetleri Ltd. fiti. (Halil Özçelik)
Betûl Mardin
Bike Güreli
Biletix (Ali Abhary, Cihan Acar, David Donner, Ulafl Karao€lu)
Borusan Kültür ve Sanat Hizmetleri Yay›nc›l›k Tic. Afi
Bülent Erkmen
Bulgar Egzarhl›¤› Vakf›
Cihangir Oteli (Tülin Özcan)
Clear Channel (Ömer Faruk Sezgin, Bülent Kaplang›)
Compaq (Mehmet Nalbanto€lu, Deniz Ünay)
Divan Kuruçeflme(Demir Aysu)
Doluca
Do¤an Tekeli
Duse Turizm, Tafl›mac›l›k, Otomotiv San. ve Tic. Ltd. fiti.
(Ayd›n Opçin, Sema Çubukçu, Mehtap Gündafl)

Elit Ajans
EMI
Av. Esat Berksan
Four Seasons (Anet Çal›bafl›)
Graphicland (Yeflim Bilge)
Institut Français d’Istanbul
‹rkin Aktüze
‹stanbul Devlet Opera ve Balesi Müdürlü¤ü
‹stanbul Devlet Senfoni Orkestras› Müdürlü¤ü
‹fl Sanat Kültür Merkezi
‹TÜ Müzik ‹leri Araflt›rmalar Merkezi
(Prof. Dr. Kâmran ‹nce, Kadriye Ersoy)

Kültür Afi
Köksal Engür
The Marmara Hotels & Residences (Neslihan Özyi€it)
Mary Berkmen
Medya Pano
Metin Deniz
Next Generation Media
Prof. Dr. Münir Ekonomi
Dr. Nejat F. Eczac›bafl› Vakf›
Nimet Berkok
Nurettin Yard›mc›
Ofset Yap›mevi (Derya Beflikçi, Sermet Tolan, Tamol Küçükerol)
Onboard Medya
Orcom Telekomünikasyon San. ve Yat. A.fi.
Promoshop
R›fat Öktem
Av. Sadife Kural Karatafl
Savoy Oteli (Hasan Barut)
Selim Demiren
Taxim Hill Oteli (Nurdan K›l›ç)
TBWA ‹stanbul
Tekno Pazarlama Tic. ve Yat. Afi
Topkap› Saray›, Jandarma Koruma Tak›m Komutanl›¤›
Türk Hava Yollar›, Tan›t›m ve Halkla ‹liflkiler Baflkanl›¤›
Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakf›
Ulafl›m A.fi.
Viking Turizm (‹brahim Koyuncuo€lu, Simin Koçafl)
Wall fiehir Dizayn (fienol Yüksel, Berna Karahan)
Yekta Kara
Yonca Karak›l›ç
Yurdagül Emaneto¤lu

15

TEfiEKKÜR
$��% ��&��&�&%!"

‹stanbul Kültür Sanat Vakf›, 35. Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nin
gerçekleflmesine katk›da bulunan tüm bakanl›k, kurum, kurulufl ve
kiflilere teflekkür eder.

!��(Y�����o�(�'o�	���'�(�'�(�o��o��(��	($���(j'o�	(��
�(�'(����

���(�'��'j��m(n���������l(������o��'��l(
'n������(��	(��	�i�	o���(�'�
���(m����'o�(�o��'��(���k(��i�(m�i��(�'(���(TU��(���������'���
Y�����o�(�o��
(�����i��h

Say›n Abdullah Gül, Baflbakan Yard›mc›s› ve D›fliflleri Bakan›
Say›n Atilla Koç, Kültür ve Turizm Bakan›

TC ‹stanbul Valili¤i
‹stanbul Büyükflehir Belediye Baflkanl›¤›
TC TBMM Milli Saraylar Daire Baflkanl›¤›
TC Baflbakanl›k Baflmüflavirli¤i
TC Baflbakanl›k Tan›tma Fonu Kurulu 
TC Baflbakanl›k D›fl Tan›t›m Baflmüflavirli¤i 
TC Baflbakanl›k Gümrük Müsteflarl›¤›
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Müsteflarl›¤›
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Müsteflar Yard›mc›l›klar›
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Telif Haklar› Sinema Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Döner Sermaye ‹flletmesi Genel

Müdürlü¤ü
TC D›fliflleri Bakanl›¤› Yurtd›fl› Tan›tma ve 

Kültür ‹flleri Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Kültür Varl›klar› ve 

Müzeler Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Yat›r›m ‹flletmeler Genel Müdürlü¤ü
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Tan›tma Fonu Kurulu Temsilcili¤i
TC Kültür ve Turizm Bakanl›¤› Tan›tma Genel Müdürlü¤ü
TC ‹stanbul Valili¤i ‹l Kültür ve Turizm Müdürlü¤ü
Türkiye Radyo Televizyon Kurumu Genel Müdürlü¤ü
Türk Hava Yollar› Genel Müdürlü¤ü
Devlet Hava Meydanlar› ‹flletmesi Genel Müdürlü¤ü
Atatürk Havaliman› Mülki ‹dare Amirli¤i
‹stanbul Gümrükler Baflmüdürlü¤ü
‹stanbul Büyükflehir Belediyesi Kültür ve Turizm Daire Baflkanl›¤›
‹stanbul Arkeoloji Müzesi Müdürlü¤ü
Atatürk Kültür Merkezi Müdürlü¤ü
Ayasofya Müzesi Müdürlü¤ü
Topkap› Saray› Müzesi Müdürlü¤ü
‹stanbul Büyükflehir Belediyesi ‹letiflim Koordinatörlü¤ü
‹stanbul Büyükflehir Belediyesi Kentsel Tasar›m Müdürlü¤ü
Gümrükler Genel Müdürlü¤ü Geçici Muafiyetler fiube Müdürlü¤ü
‹stanbul ‹l Emniyet Müdürlü¤ü
Beyo¤lu Belediye Baflkanl›¤›
Beyo¤lu Kaymakaml›¤›
Beyo¤lu Emniyet Müdürlü¤ü
Eminönü Belediye Baflkanl›¤› 
Atatürk Havaliman› Girifl Gümrü¤ü Müdürlü¤ü
Atatürk Havaliman› Ç›k›fl Gümrü¤ü Müdürlü¤ü
Atatürk Havaliman› Yolcu Salonu Gümrük Müdürlü¤ü

Ahmet Erenli
AK Müzik
Anima Yap›m fiirketi 
;�T�F�
LT�IS
K=
?P�MPQ
@I�N/I=
�
��K
E0	�Q=
HT��TQ
?P	N��=
6T	�D ����	=
L��/-
)DF�1T�=
E�DT�
4�MTD��-:

Ara Kuyumcuyan
Arda Balc›
Aslan Ruso
Asl› Baflgöz
Atilla Aksoy
Badisches Staatstheater Karlsruhe

Bek Tasar›m ;4��T
'/I/	
+RP=
��+�	
E�DT	=
4S�	
���CI�	:
Berkay Tur Tafl›mac›l›k ve Temizlik Hizmetleri Ltd. fiti. ;7�R�R
)D1TR�I:
Betûl Mardin
Bike Güreli
Biletix ;@R�
@F���K=
����	
@N��=
6�J�O
6
		T�=
�R�-
����
+RP:
Borusan Kültür ve Sanat Hizmetleri Yay›nc›l›k Tic. Afi
Bülent Erkmen 
Bulgar Egzarhl›¤› Vakf›
Cihangir Oteli ;?0R�	
)DN�	:
Clear Channel ;)�T�
A��PI
�TDM�	=
L0RT	Q
��CR�	M/:
Compaq ;HT��TQ
3�RF�	Q
+RP=
6T	�D
�	�K:
Divan Kuruçeflme;6T���
@KSP:
Doluca
Do¤an Tekeli
Duse Turizm, Tafl›mac›l›k, Otomotiv San. ve Tic. Ltd. fiti. 
;@KO/	
&C1�	=
�T��
'PFPI1P=
HT�Q�C
E0	O�-:

Elit Ajans
EMI
Av. Esat Berksan
Four Seasons ;@	TQ
'�R/F�-/:
Graphicland ;�T-��
L�RMT:
Institut Français d’Istanbul
‹rkin Aktüze 
‹stanbul Devlet Opera ve Balesi Müdürlü¤ü
‹stanbul Devlet Senfoni Orkestras› Müdürlü¤ü
‹fl Sanat Kültür Merkezi
‹TÜ Müzik ‹leri Araflt›rmalar Merkezi 
;B�
�,
6�,
�(���	
�	NT=
��O��KT
4�S
K:

Kültür Afi
Köksal Engür
The Marmara Hotels & Residences ;3TSR���	
)DK�+�Q:
Mary Berkmen
Medya Pano
Metin Deniz
Next Generation Media
Prof. Dr. Münir Ekonomi
Dr. Nejat F. Eczac›bafl› Vakf›
Nimet Berkok
Nurettin Yard›mc›
Ofset Yap›mevi ;6T�K�
LT-�I1�=
�T��TQ
?
R�	=
?��
R
�010IT�
R:
Onboard Medya
Orcom Telekomünikasyon San. ve Yat. A.fi.
Promoshop 
R›fat Öktem
Av. Sadife Kural Karatafl
Savoy Oteli ;7�S�	
L��PQ:
Selim Demiren
Taxim Hill Oteli ;3P�O�	
�/R/1:
TBWA ‹stanbul
Tekno Pazarlama Tic. ve Yat. Afi
Topkap› Saray›, Jandarma Koruma Tak›m Komutanl›¤›
Türk Hava Yollar›, Tan›t›m ve Halkla ‹liflkiler Baflkanl›¤›
Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakf›
Ulafl›m A.fi.
Viking Turizm ;�F�����
�
KP	NP
+RP=
����	
�
1�-:
Wall fiehir Dizayn ;�T	
R
�0ISTR=
LT�	�
������	:
Yekta Kara
Yonca Karak›l›ç
Yurdagül Emaneto¤lu



17

‹Ç‹NDEK‹LER 
TABLE OF CONTENTS

Sunufl  18
Yaflam Boyu Baflar› ve Onur Ödülleri  26
Konserler ve Gösteriler
35. Y›l Aç›l›fl Konseri  34
Angela Gheorghiu ile Festival Galas›  45
Goldberg Çeflitlemeleri  53
Borusan Oda Orkestras›  58
Do¤umunun 100. Y›l›nda Adnan Saygun  63
Viyana Klasikleri  71
German Brass  77
Barok Ç›lg›nl›klar  82
Mevlânâ ve Bach Divân›  89
‹dil Biret  93
Rus Masallar›  99
Festival Buluflmalar›-I  104
Özgürlü¤ün Peflinde  109
Dünyan›n Tüm Sabahlar›  121
Allah’›n Güzel ‹simleri  128
King’s College Korosu  136
Festival Buluflmalar›-II  147
Alliage Quartett  154
Bo¤azda Festival! Roby Lakatos  159
Fener’den Saray’a  161
Rusya’dan Sevgilerle  164
Kraliyet Concertgebouw Orkestras›  170
Kraliyet Concertgebouw Orkestras›  176
Sanatç› Dizini  182
‹stanbul Kültür Sanat Vakf›  220
Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali  222
Künye  224

Presentation  18
Lifetime Achievement and Honorary Awards  26
Concerts and Performaces
35th Anniversary Opening Concert  34
Festival Gala with Angela Gheorghiu  45
Goldberg Variations  53
Borusan Chamber Orchestra  58
Adnan Saygun’s 100th Anniversary  63
Vienna Classics  71
German Brass  77
Baroque Follies  82
The Divan of Rumi & Bach  89
‹dil Biret  93
Russian Tales  99
Festival Meetings-I  104
In Search of Freedom  109
Tous Les Matins Du Monde  121
The Beautiful Names  128
The Choir of King’s College  136
Festival Meetings-II  147
Alliage Quartett  154
Festival On The Bhosphorus! Roby Lakatos  159
From Fener To The Ottoman Court  161
From Russia with Love  164
Royal Concertgebouw Orchestra  170
Royal Concertgebouw Orchestra  176
Artist Index  182
‹stanbul Foundation for Culture and Arts  220
International ‹stanbul Music Festival  222
Colophon  224



19

‹stanbul’un 2010’da “Avrupa Kültür Baflkenti” ilan
edilece¤ini bildiriyordu. 

‹stanbul Kültür Sanat Vakf› amaçlar›na büyük ölçüde
ulaflm›fl olsa da, durmadan de¤iflen, devinen, yenilikler
üreten, beklenmedik ufuklar açan, küreselleflen dünyada
daha da yo¤un çal›flmak durumunda. Önümüzdeki
y›llarda yabanc› kurumlarla iliflkiler daha da gelifltirilecek,
birçok yeni mekânlara tafl›nacak etkinliklere çocuklarla
gençlerin daha çok kat›lmas› sa¤lanacak, uluslararas›
sanatç›lar›n, uzmanlar›n kat›laca¤› sanat e¤itimleri
düzenlenecek, baflar›l› ö¤rencilerin Avrupa’da yüksek
e¤itim görmeleri için burslar sa¤lanacak.

Dünyam›zda sonu gelmez çekiflmeler, çat›flmalara
bakt›kça, Bernard Shaw’un flu sözleri akl›na geliyor
insan›n:

“Sanat var olmasayd›, gerçe¤in kabal›¤› katlan›lmaz
k›lard› dünyay›…”

LEAPS AND BOUNDS

At the beginning of the 1970s, led by Dr. Nejat
Eczac›bafl›, Cevat Memduh Altar, Vedat Nedim Tör,
Bülent Tarcan, Ercüment Berker and Ayd›n Gün, men
of culture and arts, gathered together and said: 

When Mehmet II conquered ‹stanbul, young
Ottomans who had absorbed Anatolian cultures were
introduced to the dazzling Byzantine culture of the
Middle Ages. Thus ‹stanbul, to quote Lamartine, where
“God and man along with nature and art created
something of magnificent beauty worth seeing,”
became the cultural capital of the globe.

Atatürk described the young Turkish Republic’s
perspective towards ‹stanbul in these terms: “Where
two great worlds meet, ‹stanbul, the jewel of the
Turkish homeland, the most treasured of the Turkish
people, is the city engraved in all the citizens’ hearts.”

After the 1940s, ‹stanbul became increasingly
introverted, while its artistic events became invisible,
the sole events being those organised by the state.

Artists and art lovers of Turkey could not increase
their knowledge and experience or enhance their talents
in their own fields without following developments and
witnessing what was going on in the rest of the world.
What could be the solution to this issue?

On the other hand, how could one contribute to the
promotion of Turkey where, for thousands of years,
around two hundred cultures and fifty civilisations had
existed?

According to the founders of the ‹stanbul
Foundation for Culture and Arts, the shortest way of
realising these aspirations would be with an arts festival
in which all countries might participate.  As these
festivities developed, ‹stanbul, with the impact of its
unparalleled history, could even one day be recognised
once again as a “cultural capital”.

In this endeavour, economically productive

industrial corporations should be encouraged to lead
and support the creative sector. Moreover, politics
would need to be kept distant from artistic projects. 

Predominantly comprising classical music concerts,
the first ‹stanbul Festival was realised in 1973, on the
occasion of the 50th anniversary of the Turkish
Republic. Upon achieving unexpected success, a Film
Festival, Biennial, Theatre and Jazz Festivals, and
Minifests for children, were conceived.  Since that day,
in 34 years, 45,435 artists from 107 countries have
appeared at the ‹stanbul Festivals; approximately 6,860
shows have been attended by 7 million 210 thousand
people. Each of these festivals was always in the
forefront of hundreds of art festivals around the world.
The Foundation received the UNESCO Arts and
Culture Prize in 1992 and was honoured with the
KulturPreis Europa 2003 (European Award for Cultural
Achievement), awarded to an institution outside the EU
for the first time.

On the other hand, in collaboration with the Ministry
of Foreign Affairs, the Foundation began to organise art
events in major European cities in order to promote
Turkey’s culture. In 2006, the founders’ dreams came
true, and the Council of Europe announced that ‹stanbul
would be the “European Capital of Culture” in 2010.

Although the ‹stanbul Foundation for Culture and
Arts has largely accomplished its missions in a
relentlessly globalising world that incessantly changes,
shifts, innovates and sees groundbreaking
developments, it has to work even harder. In the years
to come, relations with foreign institutions will be
further developed, the participation of children and
youth in more activities and in new venues will be
ensured, artistic educational activities by international
artists and experts will be organised, and grants will be
elicited for successful students to be educated in
Europe.

Observing the never-ending strifes and conflicts in
the world, one recalls Bernard Shaw’s words:

“Without art, the crudeness of reality would make
the world unbearable.”
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SUNUfi 
PRESENTATION

fiakir Eczac›bafl›
‹KSV Yönetim Kurulu Baflkan›
Chairman of ‹KSV

NEREDEN… NEREYE?..

1970’lerin bafllar›nda Dr. Nejat Eczac›bafl›’n›n
öncülü¤ünde Cevat Memduh Altar, Vedat Nedim Tör,
Bülent Tarcan, Ercüment Berker, Ayd›n Gün gibi kültür
ve sanat adamlar› toplanm›fllar flöyle demifllerdi:

Fatih Sultan Mehmet’in ‹stanbul’u almas›yla,
Anadolu kültürlerini özümsemifl genç Osmanl›lar,
Ortaça¤’›n parlak Bizans kültürüyle buluflmufllard›.
Böylece, Lamartine’in “Tanr›’yla insan, do¤ayla sanat,
insan gözünün yeryüzünde görebilece¤i en büyüleyici
görünümü hep birlikte yaratm›fllard›r” diye tan›mlad›¤›
‹stanbul, yeryüzünün “kültür baflkenti” olmufltu.

Atatürk, genç Türkiye Cumhuriyeti’nin ‹stanbul’a
bak›fl›n› flöyle belirtmiflti: “‹ki büyük dünyan›n birleflti¤i
yerde, Türk yurdunun ziyneti, Türk ulusunun gözbebe¤i
‹stanbul, bütün yurttafllar›n yüre¤inde yeri olan kenttir.” 

1940’lardan sonraysa giderek d›fla kapanan
‹stanbul’da sanat etkinlikleri görülmez oluyor, yap›lanlar
da devlet kurumlar›nca gerçeklefltiriliyordu.

Türkiye’nin sanatç›lar› ve sanatseverleri, dünyada
olup bitenleri görmeden, geliflmeleri izlemeden ilgi
duyduklar› sanat alan› üstüne bilgilerini, görgülerini
elbette art›ramaz, yeteneklerini gelifltiremezlerdi.
Buna nas›l bir çözüm bulunabilinirdi?

Öte yandan, topraklar›nda binlerce y›l boyunca, 
iki yüz dolay›nda kültürün, elli uygarl›¤›n yaflad›¤›
Türkiye’nin dünyaya tan›t›m›na nas›l bir katk›da
bulunulabilirdi?

‹stanbul Kültür Sanat Vakf›’n›n kurucular›na göre,
bu özlemleri gerçeklefltirmenin en kestirme yolu, bütün
ülkelerin kat›labilece¤i bir sanat flenli¤i düzenlemek
olabilirdi... Hatta bu flenliklerin geliflmesi sonucunda,
benzersiz tarihinin de etkisiyle ‹stanbul, belki bir gün,
yine “kültür baflkenti” olarak tan›nabilirdi...

Bu giriflimde, ekonomik de¤er üreten sanayi
kurulufllar› bafl› çekmeli, sanat üreten yarat›c› kesimi
desteklemeliydi. Ayr›ca, sanat›n siyasetten kaç›nmas›na
büyük özen gösterilmeliydi.

Müzik a¤›rl›kl› ilk ‹stanbul Festivali 1973’te,
Cumhuriyet’in 50. y›l›nda gerçeklefltirildi.

Umulmad›k bir baflar›yla karfl›lafl›nca ard› ard›na Film,
Bienal, Tiyatro, Caz ve çocuklar için Minifest flenlikleri
ortaya ç›kar›ld›. O günden bu güne, 34 y›lda, ‹stanbul
festivallerinde 107 ülkeden toplam 45 bin 435 sanatç›
kat›lm›fl, yap›lan yaklafl›k 6 bin 860 gösteriyi 7 milyon
210 bin kifli izlemiflti. Festivallerin her biri, dünyadaki
yüzlerce sanat flenli¤i aras›nda en ön s›ralarda yer alm›fl,
Vak›f 1992’de UNESCO Büyük Ödülü’nü kazanm›fl, dört
y›l önce de Avrupa Birli¤i Büyük Kültür Ödülü’ne lay›k
görülmüfltü. Bu ödül, ilk kez Birlik d›fl›ndaki bir kuruma
veriliyordu.   

Öte yandan Vak›f, D›fliflleri Bakanl›¤›’yla iflbirli¤i
yaparak, Türkiye’nin kültürünü tan›tmak amac›yla
Avrupa’n›n büyük kentlerinde sanat etkinlikleri de
düzenlemeye bafll›yordu. 2006 y›l›na gelindi¤inde,
kurucular›n düflleri gerçeklefliyor, Avrupa Konseyi,
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Festival sponsoru Borusan Holding’e ve gösteri
sponsorlar›m›za festivale ve klasik müzi¤e verdikleri
destekten dolay› sonsuz teflekkürlerimi sunuyorum. 

‹yi festivaller!

Distinguished music lovers,
This year at the International ‹stanbul Music

Festival, we present you a programme that includes,
apart from magnificent concerts emphasising the
festival’s radiant background of 34 years, projects that
strengthen the dialogue between artists, and features
emerging artists, who we intend to include more in our
programmes further on. Moreover, one of the greatest
philosophers-poets of the world, Jalal al-Din al-Rumi on
the 800th anniversary of his birth, and one of the most
significant composers of Turkish classical music,
Ahmet Adnan Saygun on the 100th anniversary of his
birth, will be commemorated with specific projects. 

The All Stars Orchestra comprising of 16 renowned
soloists/artists brought together by the Festival for the
first time will accompany ‹dil Biret and Ayla Erduran
who will be presented with this year’s Honorary
Awards. Ahmet Adnan Saygun will be commemorated
with the Presidential Symphony Orchestra’s concert
which had not performed in ‹stanbul for many years.
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra, the festival’s
resident orchestra will accompany one of the greatest
voices of opera stages, Angela Gheorghiu, at the
“Festival Gala” concert. The Salzburg Mozarteum
Orchestra will perform works of Mozart and Beethoven
recognized as “Vienna Classics”, Borusan Chamber
Orchestra will present a programme featuring romantic
period composers’ works while Tekfen Philharmonic
Orchestra’s programme will feature works of Russian
composers. As its last days near, the Festival will incite
further excitement with the arrival of guest symphony
orchestras. BBC Symphony Orchestra and Choir will
perform Sir John Tavener’s latest work, “Beautiful
Names”, just a few days after the world premiere at
Westminster Cathedral in London. Sir John Tavener
will be the recipient of the Lifetime Achievement Award
this year. The other choral ensemble of the Festival will
be the greatest representative of the English choral
tradition, King’s College Choir. The festival closing
concert will be performed by one of the most celebrated
symphonic orchestras of the world, the Royal
Concertgebouw Orchestra under the baton of Mariss
Jansons. 

The chamber music performances of the Festival
comprise bold and innovative concerts. The festival
meetings series of performances aims at expanding and
providing dialogue between Turkish and foreign artists
that we bring together for the first time. The “baroque
treasures” of the Festival, which are Bach’s Goldberg
Variations, “Tous les matins du Monde”, and Baroque
Follies, which are improvisations on dance, all are

waiting to be discovered. On the one hand, Davod Azad
meets Jalal al-Din al-Rumi with Bach, on the other
hand, Daniel Hope and César-winning actor Klaus
Maria Brandauer will meet literature with music in his
project “In Search of Freedom”. Alliage Quartet and
German Brass will bring a dash of “brass” colour into
the Festival. The recitals of the Festival programme
include ‹dil Biret and Ufuk-Bahar Dördüncü piano duo.
Kudsi Erguner and Ensemble unearths brings historic
music of the Ottoman era in their new project while
Roby Lakatos, with the sole non-classical activity of the
Festival invites you to an unequalled night of unique
musical pleasure on the Bosphorus. 

I would like to extend my profound gratitude to the
Festival Sponsor Borusan Holding and our performance
sponsors for their support to the Festival and classical
music. 

Enjoy the Festival!
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Yeflim Gürer Oymak
Festival Yönetmeni
Festival Director

De¤erli müzikseverler,
Bu y›l Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nde,

festivalin 34 y›ll›k parlak geçmiflini vurgulayan görkemli
konserlerin yan› s›ra, bundan böyle programda daha
fazla yer verece¤imiz genç sanatç›lara ve sanatç›lar aras›
diyalogu güçlendiren projelere yer verdi¤imiz bir
programla karfl›n›za ç›k›yoruz. Bunlar›n yan› s›ra,
yeryüzünün en büyük düflünür-flairlerinden Mevlânâ
800., Türk klasik müzi¤inin en önemli bestecilerinden
Ahmet Adnan Saygun 100. y›l›nda özgün projelerle
festival program›nda yer alacak. 

Festival taraf›ndan ilk kez bir araya getirilen 16 baflar›l›
solist/sanatç›dan oluflan Y›ld›zlar Orkestras›, bu y›l Onur
Ödülü alacak olan ‹dil Biret ve Ayla Erduran’a efllik
edecek. Do¤umunun 100. y›l›nda Ahmet Adnan Saygun,
uzun y›llard›r ‹stanbul’da konser vermemifl olan
Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras›’n›n konseriyle
an›lacak. Festivalin sürekli orkestras› Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›, dünya opera sahnelerinin en büyük
seslerinden soprano Angela Gheorghiu’yla birlikte
festivalin “gala” konserini gerçeklefltirecek. Salzburg
Mozarteum Orkestras› “Viyana Klasikleri” olarak tarihe
geçen Mozart ve Beethoven’in eserlerini seslendirirken,
Borusan Oda Orkestras› romantik dönem
bestecilerinden, Tekfen Filarmoni Orkestras› ise Rus
bestecilerinden oluflan bir program sunacaklar. Festivalin
sonuna do¤ru, konuk senfonik orkestralar›n gelifli ile
festivalin heyecan› iyice artacak. Bu y›l “Yaflam Boyu
Baflar› Ödülü” alacak olan Sir John Tavener’›n son eseri
“Allah›n Güzel ‹simleri” Westminster Katedrali’ndeki
prömiyerinden birkaç gün sonra BBC Senfoni Orkestras›
ve Korosu taraf›ndan seslendirilecek. Festivalin di¤er
koral toplulu¤u ise, ‹ngiliz koral gelene¤inin en önemli
temsilcisi olan King’s College Korosu. Festivalin kapan›fl
konserlerini ise, Mariss Jansons yönetiminde dünyan›n
en iyi orkestralar›ndan Kraliyet Concertgebouw
Orkestras› ile gerçeklefltirecek. 

Festivalde yer alan oda müzi¤i konserleri, cesur ve
yenilikçi yap›s›yla dikkati çeken konserlerden olufluyor.
Bu y›l bafllad›¤›m›z Festival Buluflmalar› serisinde ilk kez
bir araya getirdi¤imiz Türk ve yabanc› sanatç›lar aras›nda
yepyeni diyaloglar oluflturmay› amaçl›yoruz. Festivalin
“barok hazineleri” Bach’›n Goldberg Çeflitlemeleri,
“Dünyan›n Tüm Sabahlar›”, danslar üzerine yap›lan
do¤açlamalardan oluflan “Barok Ç›lg›nl›klar”
keflfedilmeyi bekliyor. Bir yandan, Davod Azad Mevlânâ
ve Bach’› bir araya getirirken, di¤er yandan Daniel Hope
ve Cesar ödüllü aktör Klaus Maria Brandauer
“Özgürlü¤ün Peflinde” projesiyle edebiyatla müzi¤i
birlefltirecek. Alliage Quartet ve German Brass ise “bak›r”
t›n›lar›yla festivale renk katacaklar. Resitaller bölümünde
‹dil Biret ve Ufuk & Bahar Dördüncü piyano ikilisi yer
al›rken, Kudsi Erguner ve toplulu¤u yeni projesiyle
Osmanl› döneminin bilinmeyen müziklerini gün ›fl›¤›na
ç›kar›yor. Festivalin tek “klasik d›fl›” etkinli¤i Roby
Lakatos ise sizleri Bo¤az k›y›s›nda e¤lenceli bir geceye
davet ediyor.

SUNUfi 
PRESENTATION
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We are excited to be celebrating the 35th anniversary of
the International ‹stanbul Music Festival, an exciting
event that has hosted world-famous artists for many
years. The festival committee is once again offering a
tantalizing program this year. Once again, ‹stanbul will
be playing host to distinguished artists whose melodies
are sure to captivate even the most demanding music
enthusiasts. 

Ever since a very modest beginning in 1973, the
International ‹stanbul Music Festival has made
increasingly significant contributions to Turkey’s
cultural and artistic milieu. 

On the one hand, the Festival has earned ‹stanbul a
special place on the world map of classical music.
Our mystical and magical city of ‹stanbul, spanning two
continents, has become identified universally as a
cultural metropolis. As a strategic bridge connecting
Turkey to global culture and arts, the Festival has
brought us to the forefront of the international cultural
community. In this regard, ‹stanbul has become a
major centre of attraction.

On the other hand, another important mission of the
International ‹stanbul Music Festival has been to
introduce cultural and artistic performances,
particularly western classical music, to wider audiences
throughout Turkey. This effort to promote appreciation
for the arts, especially among young people, has enabled
the Festival play a vital role towards our goal of creating
a contemporary society.

In the fulfilment of these two goals, the Festival has
helped build momentum for the development of music
in Turkey as a universal language of humanity. We are
happy that Borusan has faithfully supported the
Festival from its inception, thereby contributing to this
progress. Furthermore, an especially great source of
pride to us is the Borusan ‹stanbul Philharmonic
Orchestra, which has served as the Festival’s official
orchestra since 2003.

Borusan further increased its support of the
International ‹stanbul Music Festival last year,
becoming its main sponsor for a ten-year period.
This decision is an important part of Borusan’s
commitment to the improvement of our social
environment through the development of education,
culture and the arts.

As Turkey moves towards the membership in the
European Union, our overarching objective is to help
our nation become one of the principal centres of
culture and the arts in the world. Towards this end,
we hope to become a model for the Turkish business
world, contributing to the building of a more
contemporary Turkey and demonstrating that one
should not expect the State to solve all the country’s
problems. 

At Borusan, we believe that the support we give the
International ‹stanbul Music Festival is just as
important as our contribution to the growth of the

country’s economy. In keeping with our philosophy of
becoming the best in whatever we do, I strongly believe
that the Festival, to which we commit a significant
portion of our Corporation’s social responsibility efforts,
is the best of its kind in its field.

I wish art lovers everywhere a life filled with the
wonderful sound of music.
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Ahmet Kocab›y›k
Borusan Holding Yönetim Kurulu Baflkan›
35. Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali
Festival Sponsoru
Chairman, Borusan Holding 
Sponsor of the 35th International ‹stanbul Music Festival

Bu y›l, Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nin
35. y›ldönümünü kutluyoruz. Her y›l dünya çap›nda
sanatç›lar› heyecanla izledi¤imiz Festival’in 35. y›ldönümü
nedeniyle çok özel bir program haz›rland›. En zor
be¤enen müzikseverleri bile etkileyecek sanatç›lar›
‹stanbul’da bir araya getirdik, a¤›rl›yoruz. 

Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali, mütevaz›
hedeflerle yola ç›kt›¤› 1973’ten bu güne uzanan süre
içinde, sanat ve kültür hayat›m›za çok ciddi katk›lar yapt›. 

Bir yandan, ‹stanbul bu festival sayesinde dünya
klasik müzik haritas›na girdi. ‹ki k›tay› birbirine ba¤layan
‹stanbul’umuz bir kültür metropolü olarak global bir
kimlik edindi. Festival, ülkemizi uluslararas› kültür
toplulu¤unun aktif gündemine tafl›d›. Türkiye’yi dünya
kültür ve sanat yaflam›na ba¤layan güçlü köprülerden biri
oluflturuldu ve ‹stanbul bu alanda bir çekim merkezi
haline geldi.

Di¤er yandan, ‹stanbul Uluslararas› Müzik Festivali’nin
çok önemli bir misyonu da, kültür ve sanat etkinliklerini
özellikle de klasik bat› müzi¤ini toplumumuzun daha
genifl kesimlerine ve gençlere tafl›mas› ve sevdirmesi
olmufltur. Bu ifllev, ça¤dafl uygarl›k seviyesine ulaflma
hedefimiz aç›s›ndan yaflamsal önem tafl›m›flt›r.

Bu iki özelli¤i nedeniyle insanl›¤›n evrensel dili olarak
nitelendirebilece¤imiz müzi¤in Türkiye’deki geliflimine
ivme kazand›ran bu festivale ilk günden itibaren Borusan
olarak destek olduk, katk›da bulunduk. Bir örnek vermem
gerekirse, bu aç›dan bizim için en gurur verici
noktalardan biri, 2003 y›l›ndan bu yana Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›’n›n Festival’in resmi orkestras›
görevini üstlenmesidir.

Geçti¤imiz y›l katk›m›z› daha da art›rarak, 10 y›l
süreyle Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nin ana
sponsoru olduk. Bu karar›, Borusan’›n sosyal fayda
amaçl› etkinliklere olan deste¤ini özellikle e¤itim ve
kültür-sanat alanlar›nda odaklama perspektifimize
paralel olarak ald›k.

Amac›m›z, Avrupa Birli¤i’ne üyelik yönünde ilerleyen
ülkemizin dünyan›n kültür ve sanat merkezlerinden biri
haline gelmesine katk›da bulunmakt›r. Türk ifl dünyas›na,
ça¤dafl Türkiye için at›lacak her ad›m›n devletten
beklenmemesi gerekti¤i konusunda bir örnek olabilmeyi
istiyoruz. 

Borusan olarak, Uluslararas› ‹stanbul Müzik
Festivali’ne verdi¤imiz deste¤in, ülkemiz ekonomisinde
yaratt›¤›m›z katma de¤er kadar de¤erli oldu¤una
inan›yoruz. Yapt›¤›m›z her iflte en iyi olma felsefesiyle
çal›fl›yoruz. Kurumumuzun toplumsal geliflime katk› için
ay›rabilece¤i kaynaklar›n önemli bir bölümünü tahsis
etti¤imiz Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nin de
kendi alan›nda en iyi oldu¤una inan›yorum.

Bütün sanatseverlere, müzik dolu günler diliyorum.

SUNUfi 
PRESENTATION
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YAfiAM BOYU BAfiARI ÖDÜLÜ
LIFETIME ACHIEVEMENT AWARD

John Tavener, ilk defa 1968’de London Sinfonietta’n›n
aç›l›fl konserinde prömiyerini gerçeklefltirdi¤i oratoryosu
The Whale ile dikkatleri üzerine çekti. The Whale, daha
sonra Beatles’›n plak flirketi Apple Corp etiketiyle
yay›nland›. Tavener’in 1970’lerdeki avangart çal›flmalar›,
ismiyle özdeflleflen yap›tlar›ndaki manevi aray›fl› yans›tan
estetik yetkinlikle tezat olufltursa da, sanat hayat›n›n
ilerleyen dönemlerinde gelifltirece¤i dilin izleri o
zamandan görülebilir. Tavener’in erken dönem besteleri,
özellikle Royal Opera House taraf›ndan görevlendirilerek
besteledi¤i Thérèse (1973) ve Dostoyevski’nin k›sa
öyküsünden esinlenen A Gentle Spirit (1977), ruhanilikle
mistisizmin besteci için temel ilham kaynaklar› oldu¤unu
gösterdi. Do¤u geleneklerinin Bat›’n›n yitirdi¤i ilksel özü
korudu¤una inanan Tavener, 1977 y›l›nda Ortodoks
Kilisesi’nin ö¤retilerini benimsedi. The Lamb (1982) ve
görkemli koro yap›t› Resurrection (1989) besteleri bu
döneme rastlar. Tavener, 1989 y›l›nda The Protecting Veil
yap›t›n›n BBC Proms festivalindeki prömiyeri sayesinde
yeni bir dinleyici kitlesinin müzi¤ini keflfetmesi ile tekrar
ilgi oda¤› oldu. Bestecinin Mary of Egypt isimli
operas›n›n prömiyeri, 1992 y›l›nda Aldeburgh
Festivali’nde gerçeklefltirildi. Ayn› y›l, “Glimpses of
Paradise” isimli özel bir belgesel BBC2 televizyon
kanal›nda yay›nland›. 1994 y›l›nda BBC taraf›ndan
düzenlenen Ikons Festivali ile kutlanan Tavener’in 50.
yafl› dolay›s›yla Proms festivali, besteciyi yeni bir eser için
görevlendirdi: The Apocalypse. 1997 y›l›nda, Prenses
Diana’n›n cenaze töreninin sonunda Song for Athene
adl› yap›t›n›n çal›nmas›, Tavener’in müzi¤inin konser
salonlar›n›n d›fl›nda da yank› buldu¤unu gösterdi. 1999
y›l›n›n son dakikalar›nda Londra’daki Milenyum
Kubbesi’nde gerçeklefltirilen A New Beginning
prömiyerinin ard›ndan, 4 Ocak 2000 tarihinde St Paul
Katedrali, televizyon ve radyoda yay›nlanan Fall and
Resurrection adl› yap›t›n›n prömiyerine sahne oldu.
Millennium Honours List (Milenyum Onur Listesi)
dahilinde flövalye unvan› ile onurland›r›lan besteci ad›na,
ayn› y›l Londra’da South Bank Centre taraf›ndan bir
festival düzenlendi. Yurtd›fl›ndan gelen yeni beste
siparifllerinin artmas›yla, Tavener San Franciscolu
Chanticleer korosu için Lamentations and Praises (2000)
(albümü yay›mlanan bu çal›flma, Tavener’e 2003 y›l›nda
“En ‹yi Ça¤dafl Klasik Beste” dal›nda Grammy Ödülü’nü
kazand›rd›) ve Minnesota Orkestras› için Ikon of Eros
(2001) eserlerini besteledi. ‹sveçli metafizikçi Fritjhof
Schuon’un tüm dini gelenekleri kucaklayan evrenselci
felsefesinden etkilenen Tavener, alternatif ilham
kaynaklar› araflt›rmaya yöneldi. Tavener’in vizyonundaki

bu de¤iflimin izleri, 2001 y›l›ndan sonra besteledi¤i
yap›tlarda, özellikle The Veil of the Temple, Lament for
Jerusalem (hem H›ristiyan ve ‹slam metinlerinden
yararlanan bir yap›t) ve Hint, tasavvuf, H›ristiyan, Musevi
ve K›z›lderili müziklerinden yararlanan Hymn of Dawn’da
görülebilir. Tavener’in di¤er besteleri aras›nda flark›
zinciri Schuon Lieder; piyano ve yayl› çalg›lar için
Pratirupa ve Wales Prensi taraf›ndan siparifl edilen
Elizabeth Full of Grace gibi çeflitli koro yap›tlar›
bulunmaktad›r. Tavener’in halen sürdürmekte oldu¤u
projeler aras›nda, Nicola Benedetti taraf›ndan
görevlendirildi¤i solo keman ve yayl› çalg›lar için Lalishri
konçertosu ve Liverpool Avrupa Kültür Baflkenti
kutlamalar› kapsam›nda 2008 y›l›nda prömiyeri
gerçeklefltirilecek bir Requiem bulunmaktad›r. 

John Tavener first came to public attention in 1968 with
the premiere of his oratorio The Whale at the inaugural
concert of the London Sinfonietta. The Beatles
subsequently recorded this on their Apple label.
Although Tavener’s avant-garde style of the seventies
contrasts with the contemplative beauty of his works for
which he is best known, the seeds of the language he
would later adopt were already in evidence. His early
compositions, notably Thérèse (1973) commissioned by
the Royal Opera House and A Gentle Spirit (1977) after
the short story by Dostoyevsky, showed that spirituality
and mysticism were to be his primary sources of
inspiration. His conversion to the Orthodox Church in
1977 resulted from his growing conviction that Eastern
traditions retained a primordial essence that the west
had lost. Works such as The Lamb (1982), and the large-
scale choral work Resurrection (1989) date from this
period. It was in 1989 that Tavener once again came

firmly into the limelight, when the Proms premiere of
The Protecting Veil introduced his music to a new
audience. The opera Mary of Egypt premiered at the
Aldeburgh Festival in 1992. The same year, a major
documentary, ‘Glimpses of Paradise’ was broadcast on
BBC2. His 50th birthday year was marked in 1994 by
the BBC’s Ikons Festival, as well as another major
Proms commission - The Apocalypse. In 1997, the
performance of Song for Athene at the close of Princess
Diana’s funeral showed that the profound effect of his
music reached far beyond just the concert-going public.
The premiere of A New Beginning played out the final
minutes of 1999 in London’s Millennium Dome; on 4
January 2000, Fall and Resurrection was premiered at
St Paul’s Cathedral, broadcast on both television and
radio; he received a Knighthood in the Millennium
Honours List, and later the same year, London’s South
Bank Centre presented a major festival of his music.
Overseas commissions increased, notably with
Lamentations and Praises (2000) for the San Francisco-
based Chanticleer (whose recording of the work secured
for Tavener the Grammy award for Best Classical
Contemporary Composition in 2003) and Ikon of Eros
(2001) for the Minnesota Orchestra. Tavener was then
led to look for inspiration from alternative sources by
his interest in the universalist philosophy of the late
Swiss metaphysician Fritjhof Schuon, which embraces
all great religious traditions. This change in direction is
manifest in works written since 2001 - notably The Veil
of the Temple, Lament for Jerusalem (which uses both
Christian and Islamic texts), and Hymn of Dawn, based
on Hindu, Sufi, Christian and Jewish texts, as well as
the music of the American Indians. Other works
include the song-cycle Schuon Lieder; Pratirupa, for
piano and strings; and numerous choral works
including Elizabeth Full of Grace, a commission from
HRH the Prince of Wales. Current projects include
Lalishri, a work for solo violin and strings written for
Nicola Benedetti and a Requiem to be premiered in
2008 in Liverpool for the celebrations of the European
Capital of Culture.

JOHN TAVENER
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‹stanbul’da dünyaya gelen sanatç›, önce annesiyle
kemana bafllad›, dört yafl›nda Karl Berger’in ö¤rencisi
oldu ve ilk resitalini on yafl›nda, Ferdi fitatzer eflli¤inde,
Saray Sinemas›’nda verdi. 1946-1951 y›llar› aras›nda Paris
Ulusal Konservatuar›’nda Benedetti ve Benvenuti ile
e¤itim görerek keman bölümünden mezun oldu. 1951-
1955 y›llar› aras›nda Amerika Birleflik Devletleri’nde Ivan
Galamian ve Zino Francescatti ile özel olarak çal›flt›,
Amerika’daki ilk konserini Newark’ta, Thomas
Schermann yönetimindeki orkestrayla verdi. Sanatç›
Avrupa’daki konser kariyerine Polonya’da, Varflova
Filarmoni Orkestras› eflli¤inde çald›¤› Glazunov’un
keman konçertosuyla bafllad›. Erduran, 1957-1958 y›llar›
aras›nda Moskova Konservatuar›’nda yirminci yüzy›l›n
büyük virtüözü David Oistrakh ile çal›flt›, 1957’deki
Wieniawski Yar›flmas›’nda yüz yirmi kemanc› aras›nda ilk
alt›ya girerek ödül kazand›. 1958’de Brüksel’de Ulvi
Cemal Erkin’in keman konçertosunun ilk seslendiriflini,
bestecisi yönetiminde gerçeklefltirirken, konseri Belçika
Kraliçesi Elisabeth de izledi. Avrupa ve Amerika’daki
konser ve resitallerinin yan› s›ra ilk büyük turnelerini 1961
ve 1962 y›llar›nda Kanada’da gerçeklefltirdi. Yaln›z bu
turnelerle, iki y›lda toplam yüz altm›fl konser veren
sanatç›, 1963 y›l›nda Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni
Orkestras›’yla Ortado¤u turnesine ç›karak Anadolu’nun
çeflitli yerlerinde konserlere imza att›. 1964’te Mithat
Fenmen eflli¤inde Londra’da verdi¤i ilk resitalinde
Harriet Cohen-Olga Verney Ödülü’ne lay›k görüldü.
1965’te Londra Albert Hall’da Rozhdestvenski
yönetiminde Brahms’›n Keman Konçertosu’nu
seslendirdi¤i konser BBC taraf›ndan naklen yay›nland›.
Bunu izleyerek, BBC’de birçok bant kayd› gerçeklefltiren
sanatç›, ayn› y›l Cenevre’de Sibelius’un 100. do¤um y›l›
nedeniyle düzenlenen konserde Ernest Ansermet
yönetiminde Suisse Romande Orkestras› ile bestecinin
keman konçertosunu seslendirdi. 1968’de Verda Erman
ile Afrika turnesine ç›kt›; 1970’de Hollanda’da Beethoven
Ödülü’nü kazand›; 1971’de Türkiye Cumhuriyeti Devlet
Sanatç›s› oldu. Bir yandan konser kariyerine devam eden
sanatç›, 1973’ten 1990’lara kadar ‹sviçre’de e¤itmenlik
yaparak, bir süre Lozan Konservatuar›’nda ustal›k s›n›f›
verdi. Erduran, ikili konçertolarda Menuhin, Szeryng,
Navarra, Igor Oistrakh, Valery Oistrakh, Pikaizen, Fallot,
Guy, Collins ve Weinberg gibi sanatç›larla birlikte solist
oldu. Londra Senfoni, Suisse Romande, Berlin RIAS, Çek
Filarmoni gibi orkestralarla; Ernest Ansermet, Karel
Ancerl, Paul Kletzki, Gennadi Rozhdetsvenski, Jean
Fournet, Michel Plasson ve Armin Jordan gibi önemli
fleflerle çald›. Sanatç›n›n Kanada, ‹sviçre, ‹ngiltere,

Almanya, Brezilya, Bulgaristan, Rusya, Polonya, Irak,
Hollanda ve ABD’deki birçok eyaletin radyolar›nda
kay›tlar› bulunuyor. Sanatç›n›n Carlos Paita
yönetimindeki Londra Filarmoni Orkestras›’yla çald›¤›
Brahms’›n Keman Konçertosu LP yap›ld›. Ayflegül Sar›ca
ile seslendirdi¤i Franck, Debussy ve Grieg’in keman ve
piyano sonatlar› UPR Classics olarak; Richard Beck ve
Armin Jordan yönetiminde Suisse Romande
Orkestras›’yla seslendirdi¤i Brahms ve Bruch
Konçertolar› Gallo CD’si olarak piyasaya sunuldu. Ayr›ca,
Erduran, Elgar’›n Keman Konçertosu’nun Türkiye’deki ilk
seslendiriflini de gerçeklefltirdi. Evin ‹lyaso¤lu taraf›ndan
kaleme al›nan Ayla’y› Dinler Misiniz? bafll›kl› biyografik
roman› Remzi Kitabevi taraf›ndan 2002’de yay›mland›.
Sanatç› Ayla Erduran Archive Series dizisindeki kay›tlarda
Antonio Stradivarius’un 1710 yap›m› “Nelson-ex, The
Roderer” keman›yla çalm›flt›r.

Born in ‹stanbul, Ayla Erduran became a student of
Karl Berger after her introduction to violin through her
mother and gave her first recital accompanied by Ferdi
fitatzer at the Saray Cinema when she was ten years old.
The artist graduated from the Paris National
Conservatoire following her studies with Ivan Galamian
and Zino Francescatti between 1946 and 1951. Working
exclusively with Ivan Galamian and Zino Francescatti
between 1951 and 1955 in the USA, she performed with
an orchestra conducted by Thomas Schermann in her
USA debut in Newark. The artist launched her concert
career in Europe with a violin concerto of Glazunov
accompanied by the Warsaw Philharmonic Orchestra in
Poland. A student of the twentieth century’s great
virtuoso, David Oistrakh, at the Moscow Conservatoire
from 1957 to 1958, Ayla Erduran was one of the six

winners of the 1957 Wieniawski Competition where 120
violinists had competed. In 1958, her performance at
the première of Ulvi Cemal Erkin’s violin concerto in
Brussels under the composer’s conduction, has been
admired by many, including Queen Elisabeth of
Belgium. In addition to her concerts in Europe and the
United States, Erduran gave her first major tours in
Canada in 1961 and 1962; performing in 160 concerts
at these tours alone. The artist toured the Middle East
with the Presidential Symphony Orchestra in 1963 and
performed in various parts of the Anatolia. Following
her première recital in London accompanied with
Mithat Fenmen, Erduran was honored with the Harriet
Cohen-Olga Verney Award in 1964. In 1965, her
performance of Brahms’ Violin Concerto under the
conduction of Rozhdestvenski at the London Albert Hall
was broadcast live by BBC. Recorded and broadcast
many times by the BBC after this concert, the artist
participated to a concert organized for the 100th
birthday anniversary of Sibelius with her performance
of a violin concerto of the composer with Suisse
Romande Orchestra and conductor Ernest Ansermet in
Geneva. After touring Africa with Verda Erman in
1968, Erduran was awarded with the Beethoven Award
in the Netherlands in 1970 and was made a State Artist
by the Republic of Turkey in 1971. Alongside her
concert career, the artist taught in Switzerland from
1973 until the 1990’s including a master class at the
Lausanne Conservatoire. Erduran has performed as a
soloist with artists like Menuhin, Szeryng, Navarra, Igor
Oistrakh, Valery Oistrakh, Pikaizen, Fallot, Guy, Collins
and Weinberg in double concertos. Erduran has
collaborated with major orchestras including London
Symphony, Suisse Romande, Berlin RIAS, Czech
Philharmonic and distinguished conductors like Ernest
Ansermet, Karel Ancerl, Paul Kletzki, Gennadi
Rozhdetsvenski, Jean Fournet, Michel Plasson and
Armin Jordan. The artist’s performances have been
recorded by radios in Canada, Switzerland, United
Kingdom, Germany, Brazil, Bulgaria, Russia, Poland,
Iraq, the Netherlands and many states in the USA. Ayla
Erduran’s performance of Brahms’ Violin Concerto
with the London Philharmonic Orchestra has been
recorded as a LP album. The artist’s discography
includes violin-piano sonatas of Franck, Debussy and
Grieg with Ayflegül Sar›ca (UPR Classics); Brahms and
Brunch Concertos with Richard Beck and Suisse
Romande Orchestra conducted by Armin Jordan (Gallo
CD). Erduran has been the first artist to perform Elgar’s
Violin Concerto in Turkey. ‘Ayla’y› Dinler Misiniz?’ (Do
You Listen to Ayla?), a biographical novel of the artist by
Evin ‹lyaso€lu has been published by Remzi Publishing
House in 2002. The artist has performed with ‘Nelson-
ex, The Roderer’, an Antonio Stradivarius violin (1710)
for the recordings of a compilation dedicated to her,
entitled Ayla Erduran Archive Series.

AYLA ERDURAN
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Üç yafl›nda piyanoya büyük istidat gösteren 
‹dil Biret ilk derslerini Ankara’da Mithat Fenmen’den
ald›. TBMM’nin 1948 y›l›nda ç›kard›¤› özel kanunla
sekiz yafl›nda Fransa’ya gönderildi ve büyük Frans›z
müzisyeni Nadia Boulanger’nin gözetiminde Paris
Konservatuar›’nda okuyarak on befl yafl›nda birincilikle
mezun oldu. Daha sonra, 20. asr›n en büyük
piyanistlerinden Alfred Cortot ve Wilhelm Kempff ile
çal›flt›. Hiç bir piyano yar›flmas›na kat›lmayan ‹dil Biret
on alt› yafl›ndan itibaren Boston Senfoni, Leningrad
Filarmoni, Londra Senfoni, Dresden Filarmoni gibi
dünyan›n büyük orkestralar› ve Leinsdorf, Monteux,
Keilberth, Scherchen gibi büyük flefleri ile befl k›tay›
kapsayan iki bine yak›n konser verdi ve birçok festivale
kat›ld›. Van Cliburn (ABD), Kraliçe Elisabeth (Belçika),
Busoni (‹talya) Franz Liszt (Weimar, Almanya) gibi
ünlü piyano yar›flmalar›nda jüri üyeli¤i yapt›; Fransa,
Polonya, ‹ngiltere, ‹talya, ABD ve Türkiye’de ödül ve
niflanlar ald›. Biret bu güne kadar EMI, Decca,
Atlantic/Finnadar, Naxos ve di¤er firmalar için Amerika
ve Avrupa’da 80 plak kaydetmifltir. Bunlar aras›nda
müzik tarihinde ilk kez komple diziler olarak
seslendirilen Chopin’in bütün piyano eserleri ve
Beethoven’in dokuz senfonisinin Liszt taraf›ndan
yap›lan piyano uyarlamalar› ile Brahms ve
Rachmaninov’un bütün piyano eserleri, Boulez’in üç
piyano sonat›, Ligeti’nin etütleri ve Stravinsky’nin
Atefl Kuflu bale müzi¤inin piyano uyarlamas› da yer
almaktad›r. Bu kay›tlar Polonya’da Chopin Büyük
Ödülü, Fransa’da Diapason d’Or dahil pek çok ödül
alm›fl olup Amerika, Avrupa ve Uzak Do¤uda iki
milyondan fazla sat›larak büyük bir dinleyici kitlesine
ulaflm›flt›r. Repertuar›nda yüzden fazla piyano
konçertosu olan ‹dil Biret Beethoven’in 32 piyano
sonat›n›n CD kay›tlar›n› da 2006 y›l›nda
tamamlam›flt›r. Geçti¤imiz eylül ay›nda, ‹dil Biret’in bir
Frans›z yazar ile birlikte haz›rlad›¤› müzik üzerinde
düflüncelerini ve yaflam hikâyesini konu alan Fransa’da
Bir Türk Piyanisti adl› kitap Buchet/Chastel yay›nevi
taraf›ndan Fransa’da yay›mlanm›flt›r. Bu kitab›n Türkçe
tercümesi 2007 y›l› içinde ülkemizde yay›mlanacakt›r.
Son olarak Ocak 2007’de Chopin’in bütün piyano
eserlerinin plak kay›tlar› ve konser icralar› ile Polonya
kültürüne yapt›¤› katk›lar nedeniyle Polonya
Cumhurbaflkan› taraf›ndan “Yüksek Liyakat Madalyas›”
ile taltif edilmifltir.

‹dil Biret manifested an outstanding gift for music at the
age of three and was trained at the Paris Conservatoire
under the tutelage of Nadia Boulanger. She graduated at
the age of fifteen with three first prizes. She studied
piano with Alfred Cortot and was a lifelong disciple of
Wilhelm Kempff who considered her as her best student.
Since the age of sixteen ‹dil Biret has given concerts
throughout the world with major orchestras including
the London Symphony, the Philharmonia, BBC
Orchestra, Leningrad Philharmonic, Boston Symphony,
Leipzig Gewandhaus, Dresden Staatskapelle, Berlin
Radio Symphony, French National Orchestra, Polish
National Radio Symphony, Orchestre Suisse Romande,
Tokyo Philharmonic and Sydney Symphony Orchestra.
Among the eminent conductors she collaborated with are
Pierre Monteux, Joseph Keilberth, Hermann Scherchen,
Gennadi Rozhdestvensky, Alexander Dimitreev, Eric
Leinsdorf, Rudolf Kempe, Adrian Boult, Malcolm
Sargent, Charles Mackerras, Moshe Atzmon, Rafael
Frühbeck de Burgos, Andrew Davis, Anthony Wit and
Aaron Copland. ‹dil Biret made her first tour in the then
USSR in 1960 upon the invitation of the great Russian
pianist Emil Gilels giving sixteen concerts. Over the years
she made many more visits performing over one
hundred concerts in Moscow, Leningrad and other cities
in the great concert halls of the country. ‹dil Biret’s US
debut then took place in 1963 when she played a six
concert series with the Boston Symphony conducted by
Erich Leinsdorf performing Rachmaninov’s 3rd piano
concerto. The same year she played Rachmaninov’s 3rd
concerto also with the London Symphony conducted by
Pierre Monteux. ‹dil Biret has participated in many
festivals including Montreal, Berlin, Paris, Nohant,
Duszniki, Athens, Persepolis, Dubrovnik, Montreal,
Royan, Montpellier, Weimar and ‹stanbul. She has

played Beethoven Sonatas with Sir Yehudi Menuhin and
the Mozart Concerto for two pianos with Wilhelm
Kempff. ‹dil Biret has been member in the juries of
many competitions including the Van Cliburn (USA),
Queen Elisabeth (Belgium), Montreal (Canada), Busoni
(Italy), Liszt (Weimar, Germany, Utrecht, Holland)
Messiaen (Paris), Bechstein (Germany). She has received
the following awards; Lily Boulanger Memorial, Boston;
Harriet Cohen-Dinu Lipatti gold medal, London;
Adelaide Ristori prize, Italy; Chevalier de l’Ordre du
Mérite, France; State Artist, Turkey. She is the recipient
of honorary doctorates from many universities. ‹dil Biret
has played in cycles the complete piano works of
Beethoven and Brahms. In the 1980s she performed in
two series of concerts Beethoven’s 32 sonatas and the
piano transcription (Liszt) of all the 9 Symphonies, the
latter broadcast live by Radio France. In the 1990s she
played Beethoven’s five Piano Concertos, the Choral
Fantasia and the Triple Concerto in five concerts. In
1997 she played all the solo piano works of Brahms in a
series of five recitals in Germany during the composer’s
centennial anniversary and also performed Brahms’ two
piano concertos at one concert the same year. ‹dil Biret
over the years made more than eighty records for Decca,
EMI, Atlantic/Finnadar, Naxos and other companies.
These include the world premiere recording of the nine
Beethoven Symphonies’ transcriptions by Liszt for EMI
(6LP/1986). She also recorded the complete solo piano
works and all the concertos of Chopin (15CD/1992),
Brahms (12CD/1997), Rachmaninov (10CD/2000) and
the three piano sonatas of Pierre Boulez (1995) for
Naxos. In 1995 her recording of the complete works of
Chopin was awarded a ‘Grand Prix du Disque Chopin’
special prize in Poland. The same year, her recording of
the Boulez sonatas won the annual Golden Diapason
award and was selected among the best recordings of the
year by Le Monde newspaper in France. ‹dil Biret has
also recorded for Naxos the Etudes of Ligeti and the
Firebird ballet music’s piano transcription by Stravinsky
which were released in 2003. In 2004 the sale of her
complete Chopin and other CDs passed two million
copies worldwide. Naxos commemorated this milestone
event by presenting Biret a platinum disc at her concert
In Münster, Germany. ‹dil Biret has recently finalized
the recording of the complete cycle of Beethoven’s 32
Sonatas. She has also recorded the piano concerto of
Jules Massenet and the Symphonic Variations of Cesar
Franck which was released by a French record label
Alpha in 2006. She will record all the five Piano
Concertos of Beethoven with Antoni Wit in the near
future. A book about her life story and musical thoughts
was published in France by Buchet/Chastel in September
2006 with the title ‘‹dil Biret-Une pianiste Turque en
France’. The same year Poland decorated Biret with a
Distinguished Service Medal for her contribution to
Polish culture through her recordings and performances
of Chopin’s music.

‹D‹L B‹RET



KONSERLER VE GÖSTER‹LER
CONCERTS AND PERFORMANCES



35

Fenmen eflli¤inde Londra’da verdi¤i ilk resitalinde
Harriet Cohen-Olga Verney Ödülü’ne lay›k görüldü.
1965’te Londra Albert Hall’da Rozhdestvenski
yönetiminde Brahms’›n Keman Konçertosu’nu
seslendirdi¤i konser BBC taraf›ndan naklen yay›nland›.
Bunu izleyerek, BBC’de birçok bant kayd› gerçeklefltiren
sanatç›, ayn› y›l Cenevre’de Sibelius’un 100. do¤um y›l›
nedeniyle düzenlenen konserde Ernest Ansermet
yönetiminde Suisse Romande Orkestras› ile bestecinin
keman konçertosunu seslendirdi. 1968’de Verda Erman
ile Afrika turnesine ç›kt›; 1970’de Hollanda’da Beethoven
Ödülü’nü kazand›; 1971’de Türkiye Cumhuriyeti Devlet
Sanatç›s› oldu. Bir yandan konser kariyerine devam eden
sanatç›, 1973’ten 1990’lara kadar ‹sviçre’de e¤itmenlik
yaparak, bir süre Lozan Konservatuar›’nda ustal›k s›n›f›
verdi. Erduran, ikili konçertolarda Menuhin, Szeryng,
Navarra, Igor Oistrakh, Valery Oistrakh, Pikaizen, Fallot,
Guy, Collins ve Weinberg gibi sanatç›larla birlikte solist
oldu. Londra Senfoni, Suisse Romande, Berlin RIAS, Çek
Filarmoni gibi orkestralarla; Ernest Ansermet, Karel
Ancerl, Paul Kletzki, Gennadi Rozhdetsvenski, Jean
Fournet, Michel Plasson ve Armin Jordan gibi önemli
fleflerle çald›. Sanatç›n›n Kanada, ‹sviçre, ‹ngiltere,
Almanya, Brezilya, Bulgaristan, Rusya, Polonya, Irak,
Hollanda ve ABD’deki birçok eyaletin radyolar›nda
kay›tlar› bulunuyor. Sanatç›n›n Carlos Paita
yönetimindeki Londra Filarmoni Orkestras›’yla çald›¤›
Brahms’›n Keman Konçertosu LP yap›ld›. Ayflegül Sar›ca
ile seslendirdi¤i Franck, Debussy ve Grieg’in keman ve
piyano sonatlar› UPR Classics olarak; Richard Beck ve
Armin Jordan yönetiminde Suisse Romande
Orkestras›’yla seslendirdi¤i Brahms ve Bruch
Konçertolar› Gallo CD’si olarak piyasaya sunuldu. Ayr›ca,
Erduran, Elgar’›n Keman Konçertosu’nun Türkiye’deki ilk
seslendiriflini de gerçeklefltirdi. Evin ‹lyaso¤lu taraf›ndan
kaleme al›nan Ayla’y› Dinler Misiniz? bafll›kl› biyografik
roman› Remzi Kitabevi taraf›ndan 2002’de yay›mland›.
Sanatç› Ayla Erduran Archive Series dizisindeki kay›tlarda
Antonio Stradivarius’un 1710 yap›m› “Nelson-ex, The
Roderer” keman›yla çalm›flt›r.

Ayla Erduran

Born in ‹stanbul, Ayla Erduran became a student of
Karl Berger after her introduction to violin through her
mother and gave her first recital accompanied by Ferdi
fitatzer at the Saray Cinema when she was ten years old.
The artist graduated from the Paris National
Conservatoire following her studies with Ivan Galamian
and Zino Francescatti between 1946 and 1951. Working
exclusively with Ivan Galamian and Zino Francescatti
between 1951 and 1955 in the USA, she performed with
an orchestra conducted by Thomas Schermann in her
USA debut in Newark. The artist launched her concert
career in Europe with a violin concerto of Glazunov
accompanied by the Warsaw Philharmonic Orchestra in
Poland. A student of the twentieth century’s great
virtuoso, David Oistrakh, at the Moscow Conservatoire

from 1957 to 1958, Ayla Erduran was one of the six
winners of the 1957 Wieniawski Competition where 120
violinists had competed. In 1958, her performance at
the première of Ulvi Cemal Erkin’s violin concerto in
Brussels under the composer’s conduction, has been
admired by many, including Queen Elisabeth of
Belgium. In addition to her concerts in Europe and the
United States, Erduran gave her first major tours in
Canada in 1961 and 1962; performing in 160 concerts
at these tours alone. The artist toured the Middle East
with the Presidential Symphony Orchestra in 1963 and
performed in various parts of the Anatolia. Following
her première recital in London accompanied with
Mithat Fenmen, Erduran was honored with the Harriet
Cohen-Olga Verney Award in 1964. In 1965, her
performance of Brahms’ Violin Concerto under the
conduction of Rozhdestvenski at the London Albert Hall
was broadcast live by BBC. Recorded and broadcast
many times by the BBC after this concert, the artist
participated to a concert organized for the 100th
birthday anniversary of Sibelius with her performance
of a violin concerto of the composer with Suisse
Romande Orchestra and conductor Ernest Ansermet in
Geneva. After touring Africa with Verda Erman in
1968, Erduran was awarded with the Beethoven Award
in the Netherlands in 1970 and was made a State Artist
by the Republic of Turkey in 1971. Alongside her
concert career, the artist taught in Switzerland from
1973 until the 1990’s including a master class at the
Lausanne Conservatoire. Erduran has performed as a
soloist with artists like Menuhin, Szeryng, Navarra, Igor
Oistrakh, Valery Oistrakh, Pikaizen, Fallot, Guy, Collins
and Weinberg in double concertos. Erduran has
collaborated with major orchestras including London
Symphony, Suisse Romande, Berlin RIAS, Czech
Philharmonic and distinguished conductors like Ernest
Ansermet, Karel Ancerl, Paul Kletzki, Gennadi
Rozhdetsvenski, Jean Fournet, Michel Plasson and
Armin Jordan. The artist’s performances have been
recorded by radios in Canada, Switzerland, United
Kingdom, Germany, Brazil, Bulgaria, Russia, Poland,
Iraq, the Netherlands and many states in the USA. Ayla
Erduran’s performance of Brahms’ Violin Concerto
with the London Philharmonic Orchestra has been
recorded as a LP album. The artist’s discography
includes violin-piano sonatas of Franck, Debussy and
Grieg with Ayflegül Sar›ca (UPR Classics); Brahms and
Brunch Concertos with Richard Beck and Suisse
Romande Orchestra conducted by Armin Jordan (Gallo
CD). Erduran has been the first artist to perform Elgar’s
Violin Concerto in Turkey. ‘Ayla’y› Dinler Misiniz?’ (Do
You Listen to Ayla?), a biographical novel of the artist by
Evin ‹lyaso€lu has been published by Remzi Publishing
House in 2002. The artist has performed with ‘Nelson-
ex, The Roderer’, an Antonio Stradivarius violin (1710)
for the recordings of a compilation dedicated to her,
entitled Ayla Erduran Archive Series.

02.06.2007, 19.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum
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35. YIL AÇILIfi KONSER‹
35th ANNIVERSARY OPENING CONCERT

Solistler Solo›sts:
Ayla Erduran keman violin
‹dil Biret piyano piano
Cihat Aflk›n keman violin
Özcan Ulucan keman violin
Mertol Demirelli piyano piano

Y›ld›zlar Orkestras› Fest›val’s All Star Orchestra:
Atilla Aldemir keman violin
Cihat Aflk›n keman violin
Ceren Gürkan keman violin
Esen K›vrak keman violin
Olgu K›z›lay keman violin
Erkin Onay keman violin
Seda Subafl› keman violin
Hakan fiensoy keman violin
Ayflen Ulucan keman violin
Özcan Ulucan keman violin
Efdal Altun viyola viola
Deniz Yücel viyola viola
Murat Berk viyolonsel violoncello
Ça¤ Erça¤ viyolonsel violoncello
Onur Özkaya kontrbas doublebass
Ayfle Nil Ülgener klavsen harpsichord

Konser öncesinde Ayla Erduran ve ‹dil Biret’e “Onur
Ödülü” sunulacakt›r.
Ayla Erduran and ‹dil Biret will be granted “Honorary
Awards” on the occasion of this concert.

Tedy Bor
McMozart’s Eine Kleine Bricht Moonlicht Nicht Music

Johann Sebastian Bach
‹ki Piyano ‹çin Konçerto, Do Minör, BWV 1060 Concerto
in C Minor for Two Pianos, BWV1060
Allegro-Adagio-Allegro

Üç Keman ‹çin Re Majör Konçerto, BWV 1064 Concerto
in D Major for Three Violins, BWV1064
Allegro-Adagio-Allegro

Niccolo Paganini
Moto Perpetuo
Allegro vivace a movimento perpetuo

Peter Heidrich
Happy Birthday Çeflitlemeleri Happy Birthday Variations

Ayla Erduran
‹stanbul’da dünyaya gelen sanatç›, önce annesiyle
kemana bafllad›, dört yafl›nda Karl Berger’in ö¤rencisi
oldu ve ilk resitalini on yafl›nda, Ferdi fitatzer eflli¤inde,
Saray Sinemas›’nda verdi. 1946-1951 y›llar› aras›nda Paris
Ulusal Konservatuar›’nda Benedetti ve Benvenuti ile
e¤itim görerek keman bölümünden mezun oldu. 1951-
1955 y›llar› aras›nda Amerika Birleflik Devletleri’nde Ivan
Galamian ve Zino Francescatti ile özel olarak çal›flt›,
Amerika’daki ilk konserini Newark’ta, Thomas
Schermann yönetimindeki orkestrayla verdi. Sanatç›
Avrupa’daki konser kariyerine Polonya’da, Varflova
Filarmoni Orkestras› eflli¤inde çald›¤› Glazunov’un
keman konçertosuyla bafllad›. Erduran, 1957-1958 y›llar›
aras›nda Moskova Konservatuar›’nda yirminci yüzy›l›n
büyük virtüözü David Oistrakh ile çal›flt›, 1957’deki
Wieniawski Yar›flmas›’nda yüz yirmi kemanc› aras›nda ilk
alt›ya girerek ödül kazand›. 1958’de Brüksel’de Ulvi
Cemal Erkin’in keman konçertosunun ilk seslendiriflini,
bestecisi yönetiminde gerçeklefltirirken, konseri Belçika
Kraliçesi Elisabeth de izledi. Avrupa ve Amerika’daki
konser ve resitallerinin yan› s›ra ilk büyük turnelerini 1961
ve 1962 y›llar›nda Kanada’da gerçeklefltirdi. Yaln›z bu
turnelerle, iki y›lda toplam yüz altm›fl konser veren
sanatç›, 1963 y›l›nda Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni
Orkestras›’yla Ortado¤u turnesine ç›karak Anadolu’nun
çeflitli yerlerinde konserlere imza att›. 1964’te Mithat
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Boulanger Memorial, Boston; Harriet Cohen-Dinu Lipatti
gold medal, London; Adelaide Ristori prize, Italy;
Chevalier de l’Ordre du Mérite, France; State Artist,
Turkey. She is the recipient of honorary doctorates from
many universities. ‹dil Biret has played in cycles the
complete piano works of Beethoven and Brahms. In the
1980s she performed in two series of concerts
Beethoven’s 32 sonatas and the piano transcription (Liszt)
of all the 9 Symphonies, the latter broadcast live by Radio
France. In the 1990s she played Beethoven’s five Piano
Concertos, the Choral Fantasia and the Triple Concerto in
five concerts. In 1997 she played all the solo piano works
of Brahms in a series of five recitals in Germany during
the composer’s centennial anniversary and also
performed Brahms’ two piano concertos at one concert
the same year. ‹dil Biret over the years made more than
eighty records for Decca, EMI, Atlantic/Finnadar, Naxos
and other companies. These include the world premiere
recording of the nine Beethoven Symphonies’
transcriptions by Liszt for EMI (6LP/1986). She also
recorded the complete solo piano works and all the
concertos of Chopin (15CD/1992), Brahms (12CD/1997),
Rachmaninov (10CD/2000) and the three piano sonatas
of Pierre Boulez (1995) for Naxos. In 1995 her recording
of the complete works of Chopin was awarded a ‘Grand
Prix du Disque Chopin’ special prize in Poland. The same
year, her recording of the Boulez sonatas won the annual
Golden Diapason award and was selected among the best
recordings of the year by Le Monde newspaper in France.
‹dil Biret has also recorded for Naxos the Etudes of Ligeti
and the Firebird ballet music’s piano transcription by
Stravinsky which were released in 2003. In 2004 the sale
of her complete Chopin and other CDs passed two
million copies worldwide. Naxos commemorated this
milestone event by presenting Biret a platinum disc at her
concert In Münster, Germany. ‹dil Biret has recently
finalized the recording of the complete cycle of
Beethoven’s 32 Sonatas. She has also recorded the piano
concerto of Jules Massenet and the Symphonic Variations
of Cesar Franck which was released by a French record
label Alpha in 2006. She will record all the five Piano
Concertos of Beethoven with Antoni Wit in the near
future. A book about her life story and musical thoughts
was published in France by Buchet/Chastel in September
2006 with the title ‘‹dil Biret-Une pianiste Turque en
France’. The same year Poland decorated Biret with a
Distinguished Service Medal for her contribution to
Polish culture through her recordings and performances
of Chopin’s music.

Cihat Aflk›n
Günümüzün önde gelen keman virtüözlerinden ve Türk
Keman Okulu’nun uluslararas› temsilcilerinden Cihat
Aflk›n, son y›llarda kazand›¤› hakl› ve sa¤lam ün ile
kufla¤›n›n önde gelen sanatç›lar›ndan biri olarak ad›n›
duyurmaktad›r. Uluslararas› alanda Amerika, Asya,

Avrupa ve Afrika’n›n birçok yerinde konserler ve resitaller
veren, radyo, TV ve CD kay›tlar› gerçeklefltiren,
kemanc›l›¤›n›n yan› s›ra, kurucusu oldu¤u ‹stanbul Oda
Orkestras› ve Filarmonia ‹stanbul orkestralar›n›n da
yöneticili¤ini yapmakta olan Aflk›n, birçok baflar›l› projeye
imza atm›fl ve kendi ad›n› verdi¤i Cihat Aflk›n ve Küçük
Arkadafllar› (CAKA) projesi ile Türkiye’nin her yerinden
toplad›¤› ö¤rencilerin geliflimlerinde büyük rol
oynam›flt›r. Ayn› zamanda Müzik ‹leri Araflt›rmalar
Merkezi’nin kurucular›ndan ve yöneticilerinden biri olan
Aflk›n akademik alanda görev yapt›¤› ‹TÜ ve Türk Müzi¤i
Devlet Konservatuar› çat›s› alt›nda sanatsal faaliyetlerini
sürdürdü¤ü gibi Türkiye, Bulgaristan ve ‹srail gibi
ülkelerde çeflitli yar›flmalarda jüri üyesi olarak bulunmufl
ve 1999 y›l›ndan beri ‹srail, Keshet Eilon Keman ustal›k
s›n›flar›nda ö¤retim üyesi olarak görev yapmaktad›r.
Dünyan›n dört bir yan›nda festival ve konserlere kat›lm›fl,

Cobos, Dmitriev, Yoel Levi ve Shlomo Mintz gibi
müzisyenlerle konserler vermifl olan Aflk›n, ‹stanbul’ da
do¤mufl ve Prof. Ayhan Turan’›n s›n›f›ndan mezun olarak
gitti¤i Londra, Kraliyet Müzik Koleji’nde Rodney Friend ve
City University’de Yfrah Neaman ile çal›flm›flt›r.
Ruggierro Ricci ve Dorothy Delay gibi ustalardan k›sa
süreli faydalanm›fl olan Aflk›n ayn› zamanda Master ve
Doktora çal›flmalar›n› yürüterek yurda dönmüfl ve
‹TÜ’den Doçent unvan›n› alm›flt›r. Kalan Müzik sanatç›s›
olarak Ça¤dafl Türk Keman yap›tlar›n›n CD çal›flmalar›n›
yürüten sanatç›ya Tura ve F›rat, keman konçertolar›n›
ithaf etmifllerdir. Aflk›n ayn› zamanda Warner Classics ve
CPO gibi firmalar içinde kay›tlar gerçeklefltirmifltir.
Menuhin ve Flesch yar›flmalar›nda çeflitli ödüller kazanan
sanatç›n›n birçok ödülü bulunmaktad›r ve en son 2002
y›l›nda Roma’da Foyer des Artistes Ödülü’nü
kazanm›flt›r. Sanatç› konserlerinde Jean-Baptiste
Vuillaume (1846) keman ile çalmaktad›r.
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‹dil Biret
Üç yafl›nda piyanoya büyük istidat gösteren 
‹dil Biret ilk derslerini Ankara’da Mithat Fenmen’den
ald›. TBMM’nin 1948 y›l›nda ç›kard›¤› özel kanunla
sekiz yafl›nda Fransa’ya gönderildi ve büyük Frans›z
müzisyeni Nadia Boulanger’nin gözetiminde Paris
Konservatuar›’nda okuyarak on befl yafl›nda birincilikle
mezun oldu. Daha sonra, 20. asr›n en büyük
piyanistlerinden Alfred Cortot ve Wilhelm Kempff ile
çal›flt›. Hiç bir piyano yar›flmas›na kat›lmayan ‹dil Biret
on alt› yafl›ndan itibaren Boston Senfoni, Leningrad
Filarmoni, Londra Senfoni, Dresden Filarmoni gibi
dünyan›n büyük orkestralar› ve Leinsdorf, Monteux,
Keilberth, Scherchen gibi büyük flefleri ile befl k›tay›
kapsayan iki bine yak›n konser verdi ve birçok festivale
kat›ld›. Van Cliburn (ABD), Kraliçe Elisabeth (Belçika),
Busoni (‹talya) Franz Liszt (Weimar, Almanya) gibi
ünlü piyano yar›flmalar›nda jüri üyeli¤i yapt›; Fransa,
Polonya, ‹ngiltere, ‹talya, ABD ve Türkiye’de ödül ve
niflanlar ald›. Biret bu güne kadar EMI, Decca,
Atlantic/Finnadar, Naxos ve di¤er firmalar için Amerika
ve Avrupa’da 80 plak kaydetmifltir. Bunlar aras›nda
müzik tarihinde ilk kez komple diziler olarak
seslendirilen Chopin’in bütün piyano eserleri ve
Beethoven’in dokuz senfonisinin Liszt taraf›ndan
yap›lan piyano uyarlamalar› ile Brahms ve
Rachmaninov’un bütün piyano eserleri, Boulez’in üç
piyano sonat›, Ligeti’nin etütleri ve Stravinsky’nin
Atefl Kuflu bale müzi¤inin piyano uyarlamas› da yer
almaktad›r. Bu kay›tlar Polonya’da Chopin Büyük
Ödülü, Fransa’da Diapason d’Or dahil pek çok ödül
alm›fl olup Amerika, Avrupa ve Uzak Do¤uda iki
milyondan fazla sat›larak büyük bir dinleyici kitlesine
ulaflm›flt›r. Repertuar›nda yüzden fazla piyano
konçertosu olan ‹dil Biret Beethoven’in 32 piyano
sonat›n›n CD kay›tlar›n› da 2006 y›l›nda
tamamlam›flt›r. Geçti¤imiz eylül ay›nda, ‹dil Biret’in bir
Frans›z yazar ile birlikte haz›rlad›¤› müzik üzerinde
düflüncelerini ve yaflam hikâyesini konu alan Fransa’da
Bir Türk Piyanisti adl› kitap Buchet/Chastel yay›nevi
taraf›ndan Fransa’da yay›mlanm›flt›r. Bu kitab›n Türkçe
tercümesi 2007 y›l› içinde ülkemizde yay›mlanacakt›r.
Son olarak Ocak 2007’de Chopin’in bütün piyano
eserlerinin plak kay›tlar› ve konser icralar› ile Polonya
kültürüne yapt›¤› katk›lar nedeniyle Polonya
Cumhurbaflkan› taraf›ndan “Yüksek Liyakat Madalyas›”
ile taltif edilmifltir.

‹dil Biret

‹dil Biret manifested an outstanding gift for music at the
age of three and was trained at the Paris Conservatoire
under the tutelage of Nadia Boulanger. She graduated at
the age of fifteen with three first prizes. She studied
piano with Alfred Cortot and was a lifelong disciple of
Wilhelm Kempff who considered her as her best
student. Since the age of sixteen ‹dil Biret has given
concerts throughout the world with major orchestras

including the London Symphony, the Philharmonia,
BBC Orchestra, Leningrad Philharmonic, Boston
Symphony, Leipzig Gewandhaus, Dresden Staatskapelle,
Berlin Radio Symphony, French National Orchestra,
Polish National Radio Symphony, Orchestre Suisse
Romande, Tokyo Philharmonic and Sydney Symphony
Orchestra. Among the eminent conductors she
collaborated with are Pierre Monteux, Joseph Keilberth,
Hermann Scherchen, Gennadi Rozhdestvensky,
Alexander Dimitreev, Eric Leinsdorf, Rudolf Kempe,
Adrian Boult, Malcolm Sargent, Charles Mackerras,
Moshe Atzmon, Rafael Frühbeck de Burgos, Andrew
Davis, Anthony Wit and Aaron Copland. ‹dil Biret made
her first tour in the then USSR in 1960 upon the
invitation of the great Russian pianist Emil Gilels giving
sixteen concerts. Over the years she made many more
visits performing over one hundred concerts in Moscow,
Leningrad and other cities in the great concert halls of
the country. ‹dil Biret’s US debut then took place in 1963
when she played a six concert series with the Boston
Symphony conducted by Erich Leinsdorf performing
Rachmaninov’s 3rd piano concerto. The same year she
played Rachmaninov’s 3rd concerto also with the London
Symphony conducted by Pierre Monteux.
‹dil Biret has participated in many festivals including
Montreal, Berlin, Paris, Nohant, Duszniki, Athens,
Persepolis, Dubrovnik, Montreal, Royan, Montpellier,
Weimar and ‹stanbul. She has played Beethoven Sonatas
with Sir Yehudi Menuhin and the Mozart Concerto for
two pianos with Wilhelm Kempff. ‹dil Biret has been
member in the juries of many competitions including the
Van Cliburn (USA), Queen Elisabeth (Belgium),
Montreal (Canada), Busoni (Italy), Liszt (Weimar,
Germany, Utrecht, Holland) Messiaen (Paris), Bechstein
(Germany). She has received the following awards; Lily
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2007’de Antalya Senfoni Orkestras›’n›n solisti olarak
Güney Kore’de Türkiye’yi temsil edecektir. Sanatç› halen,
Saar Müzik Akademisi’nde M. Vengerov’un asistanl›¤›n›
yapmakta ve kariyerine Avrupa’da devam etmektedir.

Özcan Ulucan

Özcan Ulucan was born in the city of Shumen
(Bulgaria) in 1973. In 1979 started his Music education
with Zdravka und Vesselin Spirov in the same city.
1980 he had his first appearance on stage at the Concert
hall of Shumen Philharmonic Orchestra, as a duo with
his pianist sister, Birsen Ulucan. 1982 he won second
prize at the national music competition ‘S. Obretenov’
(Bulgaria). In 1984 he moved with his family to the city
of Varna and he continued his music education in the
‘D. Hristov’ Music Gimnasium studying in the class of
G. Burova. In 1987 he won the first prize and special
prize at the international violin competition ‘J. Kocian’
(Czech Republic). Debut-concert with Shumen
Philharmonic Orchestra playing Kabalevski Violin
concerto in 1987. In 1989 Emigration with his family to
Turkey, due to political reasons. Between 1989-1993,
graduate education in music at M. Sinan University
Music Department, in the class of Prof. Saim Akç›l.
Postgraduate solo studies study at Guildhall school of
Music and Drama-London between 1993-1995, in the
violin class of Prof. Yfrah Neaman, being supported
with a scholarship of The Turkish Educational
Foundation (TEV). 1995-1998, Master of Music degree
at Hacettepe University Music Department, in the class
of the Russian violinist Viktor Pikaizen. 1998-2000,
Concert diploma study with Prof. Joshua Epstein at the
University of Music, Saarbrücken (Germany). 2000-
2004, soloistic diploma study on violin and viola with

Maxim Vengerov at the same academy. Özcan Ulucan
performs regularly with his sister Birsen Ulucan as a
violin-piano duo, and also with his younger violinist
sister Ayflen Ulucan in two-violins and violin-viola
concert projects. Besides he gives concerts with major
chamber and symphony orchestras in his homeland
Turkey. Lastly, after being the first student of Maxim
Vengerov, Özcan Ulucan was given the opportunity by
M. Vengerov himself to perform together as a duo on
stages such as Konzerthaus am Gendarmenmarkt-
Berlin (August-2002), Lütfi K›rdar Congress Centre-
‹stanbul (April-2003), Royal Albert Hall-London
(October-2003), in Ludwigsburg festival and
Amsterdam Concertgebouw and there are similar
projects to follow in the next years. Besides his solistic
and chamber music activities, Özcan Ulucan also was
concert master of Mülkiyeliler Chamber Orchestra
‹stanbul between 1990-1993. Özcan Ulucan is an
assistant of Maxim Vengerov at the University of Music
Saarbrücken and also has his own private class for
violin and viola. Özcan Ulucan plays on a ‘Heifetz-del
Gesu’-model violin made in 2004 in ‹stanbul by the
Turkish violin maker Ecevit Tunal›.

Mertol Demirelli
1996 y›l›nda Ankara’da do¤an Mertol Demirelli, dört
yafl›nda amatör müzisyen babas› ile müzik çal›flmalar›na
bafllad›. K. Gündemir ile befl yafl›nda bafllad›¤› piyano
derslerini aral›klarla bir buçuk y›l sürdürdü. Bilkent
Üniversitesi MSSF Müzik Haz›rl›k ‹lkö¤retim Okulu
s›nav›n› birincilikle kazand› ve burslu olarak piyano
bölümüne kabul edildi. Demirelli, piyano e¤itimini;
Ferhunde ve U. Cemal Erkin, A. Adnan Saygun, ‹lhan
Baran ve Mithat Fenmen’in ö¤rencisi, Ecole Normale de
Musique de Paris mezunu Oya Ünler ile sürdürüyor.
Sanatç›, Orhun Orhon ile müzik teorisi-solfej, Turgut
Pö¤ün ile kompozisyon çal›fl›yor. Ayn› zamanda, befl
yafl›nda bafllad›¤› koro çal›flmalar›na çeflitli korolarda
solist, korist ve efllikçi olarak devam ediyor. ‹lk ödülünü
alt› yafl›ndayken alan Demirelli, yedi yafl›nda Sicilya’da
düzenlenen 2003 IBLA Grand Prize’da çeflitli ödüllere
lay›k görüldü. Sanatç›, bu yar›flmaya kat›l›p ödül alanlar›n
verdi¤i konserler kapsam›nda; Ocak 2004’te
Newcastle’da, fiubat 2004’te New York’ta ve Arkansas-
Little Rock’ta, içlerinde Carnegie Hall, New York ve
Arkansas üniversiteleri gibi mekânlar›n da bulundu¤u 16
farkl› etkinlikte konserler verdi. Demirelli, 2005 y›l›
Carnegie Hall konserine yeniden davet edildi. 10 yafl›nda,
2006 Onay Sanat Piyano Güzellemesi 7-15 yafl
kategorisinde birinci olarak çeflitli konserler için davet
ald›. 2003’ten bu yana, Anadolu, Bilkent, Bo¤aziçi,
Hacettepe, ‹stanbul, ‹zzet Baysal, Y›ld›z
üniversitelerinde, Akbank Piyano Günleri, Antalya Piyano
Festivali, Mersin Müzik Festivali’nde, Akbank Sanat,
Ankara Lions Kulüpleri, Çankaya Belediyesi, ÇSM, ÇEV,
Pembe Köflk, TBMM, Türk Pediatri Derne¤i, Vehbi Koç
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Cihat Aflk›n

Born in ‹stanbul, Cihat Aflk›n started his violin lessons
at the age of 11 with Prof. Ayhan Turan, at the Turkish
Music State Conservatoire of ‹stanbul Technical
University, graduating in 1989. He completed his
studies in London, studying under Rodney Friend at the
Royal College of Music (where he took all the major solo
and chamber music awards), and Yfrah Neaman at City
University (1992-96, doctorate programme).Upon his
arrival, he was appointed as a violin professor in 1998
and founded the Advanced Music Research Centre
(MIAM) and became its first director in 2000 and
appointed as an academic Professor in 2006 at ITU. He
gave his first recital at the age of 12 and was able to play
all Paganini Caprices before he was 15. After his recital
in 1983 he was invited by the ‹stanbul State Symphony
Orchestra to play Tchaikovsky’s Violin Concerto. Since
then Cihat Aflk›n became a prominent figure in the
music life and he has been a regular soloist for all the
major orchestras of Turkey. He has been invited to give
recitals all through Turkey, and made tours as concertist
and recitalist to Europe, Asia, Africa and the USA.
Aflk›n has appeared with violinist Shlomo Mintz,
conductors such as J.L.Cobos, Yoel Levi and Alexander
Dimitriev and orchetras such as Lausanne Chamber,
Hannover NDR Symphony, Dusseldorf Philharmonic,
Prag Symphony, Ukraine National Philharmonic and
Sofia Philharmonic Orchestra. He was also invited to
International Festivals in Turkey, Spain, Belgium, UK,
Hungary, Bulgaria, Tunisia and Holland. Among his
many prizes may be mentioned, the ‹stanbul
Philharmonic Society Award, The Best Bartók
interpreter at the 1987 Sir Yehudi Menuhin
International Violin Competition, Outstanding Merit
Prize at the 1990 London Carl Flesch International
Violin Competition and Foyer des Artistes (Italy, 2002).
A noted champion and broadcaster of modern Turkish
music, Cihat Aflk›n has recorded extensively for
Hungaroton, Kalan Müzik, Discovery, Meridian, CPO
and UPR Classics, releases including Mozart’s Fifth
Violin Concerto. His album (Invitation to the
Seraglio/Emre Arac›) was released from Warner
Classics. He recently released the first integral
recording of Kreutzer 42 etudes and highly acclaimed
by the critics. Cihat Aflk›n has been invited as a violin
teacher to Keshet Eilon Violin master classes in Israel
where he teaches as a faculty member since 1999. He
served as a jury member in international competitions
in Sofia and Tel Aviv. He is invited to serve in the Sion-
Valais Violin Competition in August 2007. Apart from
being a performer Aflk›n composes pieces for violin and
various instruments. His transcriptions for violin and
piano are published by DM Edition of ‹stanbul. Aflk›n
became the founder and music director of the ‹stanbul
Chamber Orchestra between 2001 and 2006 and was
the founder of the ‹stanbul Modern Music Ensemble
(IMME). He also established an educational project

called CAKA ‘Cihat Aflk›n and Little Friends’ which
develops the violin education throughout Turkey. He
recently established the ‘Aflk›n Ensemble’ which
performs variety of music from chamber works to
experimental Turkish music. Cihat Aflk›n is currently
Professor of Music at the Turkish State Music
Conservatoire; He uses a violin by Jean Baptiste
Vuillaume (1846) in his concerts.

Özcan Ulucan
1973 y›l›nda Bulgaristan’›n fiumen flehrinde do¤an Özcan
Ulucan, müzik e¤itimine alt› yafl›nda Z. Dravka ve Veselin
Spirov ile bafllad›. ‹lk konserini dokuz yafl›nda, piyanist
k›z kardefli Birsen Ulucan ile orkestra eflli¤inde ise on üç
yafl›nda, fiumen Filarmoni Orkestras›’yla verdi. Daha
sonra Varna D. Hristov Müzik Okulu’nda dört y›l
Genoveva Burova ile çal›flt›. 1989 y›l›nda ailesiyle birlikte
Türkiye’ye göç etti ve Saim Akç›l’›n ö¤rencisi oldu. 1993
Mimar Sinan Üniversitesi Konservatuar›’ndan mezun
oldu ve ayn› y›l Türk E¤itim Vakf› bursunu kazanarak
Londra’ya gitti. Burada Guildhall Müzik Okulu’nda Yfrah
Neaman ile iki y›l solistlik e¤itimi gördü ve 1995’te üstün
baflar›yla buradan mezun oldu.1995 ile 1998 y›llar›
aras›nda, Ankara Devlet Konservatuar›’nda Rus kemanc›
Viktor Pikaizen ile yüksek lisans çal›flmas› yapt›. Bundan
sonra Eczac›bafl› Vakf›’n›n deste¤i ile Almanya’ya gitti.
Burada önce Joshua Epstein ile Konser Olgunluk
Diplomas›, sonra Maxim Vengerov ile Solistlik Diplomas›
çal›flmalar›n› 2004 y›l›nda, Vengerov ile birlikte verdi¤i
konserle üstün baflar›yla tamamlad›. Özcan Ulucan
ulusal ve uluslararas› birçok yar›flmada ödül kazanm›flt›r.
Bunlar aras›nda S. Obretenov Yar›flmas›’nda ikincilik
(Bulgaristan), J. Kocian Yar›flmas› iki birincilik ödülü
(Çekoslovakya), Mimar Sinan Üniversitesi Yar›flmas›
üçüncülük (Türkiye), R. Lipizer Yar›flmas› “En iyi
Beethoven Sonat Yorumu” Ödülü (‹talya), W. Gieseking
Yar›flmas› birincilik ödülü (Almanya) say›labilir. Sanatç›,
k›z kardefli piyanist Birsen Ulucan ile birlikte Türkiye,
Bulgaristan, ‹ngiltere, Almanya, Fransa, ‹sviçre, ‹srail ve
ABD’de konserler vermifltir. Ayr›ca kemanc› k›z kardefli
Ayflen Ulucan ile beraber üçlü projeler
gerçeklefltirmektedirler. 2002 y›l›ndan itibaren kemanc›
Maxim Vengerov ile beraber dünyan›n ünlü konser
salonlar›nda konserler veren Özcan Ulucan
(Konzerthaus-Berlin, Royal Albert Hall-Londra,
Ludwigsburg Festivali, Wels Festivali-Avusturya, Tel Aviv
Konservatuar›-‹srail, Lütfi K›rdar Salonu-‹stanbul), 2004
konser sezonu içerisinde ünlü çellist ve orkestra flefi M.
Rostropoviç ve M. Vengerov ile beraber Amsterdam
Concertgebouw Salonu’nda konser verdi. 2003 konser
sezonunda piyanist Faz›l Say ile ‹stanbul Albert Long
Salonu ve ‹zmit’te resitaller veren sanatç›, Eylül 2005’te
‹ngiliz Oda Orkestras› ile solo ve oda müzi¤i konserleri
vermifltir. Son olarak Mart 2007’de Heinrich Schiff
yönetimindeki Viyana Oda Orkestras› ile Cemal Reflit Rey
Salonu’nun konu¤u olan Özcan Ulucan, A¤ustos
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Bu güne dek aralar›nda Berlin Senfoni ve Philharmonia
Wien’in de bulundu¤u birçok orkestran›n eflli¤inde çalan
Atilla Aldemir’in ald›¤› ödüller aras›nda ‹stanbul
Uluslararas› Keman Yar›flmas› ve Folkwang
Yar›flmas›’nda birincilik ödülü, Almanya, Folkwang-
Hochschule Onur Ödülü, Westfalya Eyaleti,
Kulturförderpreis der Westfälischen Wirtschaft ödülü
bulunuyor. Sanatç› solistlik diplomas› e¤itimini Essen
Folkwang Yüksek Müzik Okulu’nda Prof. Mintcho
Mintchev’in s›n›f›ndan takdir derecesi alarak
tamamlam›flt›r. Bo¤aziçi Quartet ve Saygun Quartet’in
üyesi olan, Ayla Erduran, Viktor Pikayzen ve Accademia
Musicale Chigana’da Pierro Farulli ile çal›flma f›rsat›
bulan Ceren Gürkan, halen ‹stanbul Devlet Opera ve
Balesi’ndeki görevine devam etmektedir. Viyana Müzik
Akademisi “solistlik” bölümünden takdir derecesi ile
mezun olan Esen K›vrak, aralar›nda Toronto Gençlik
Senfoni, Ensemble Salieri, Concertante Wien’in de
bulundu¤u birçok orkestran›n solisti oldu. Sanatç›,
Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras›’ndaki görevinin
yan› s›ra Borusan Quartet ve Borusan Oda Orkestras›
üyesi, Lizbon Metropolitan Orkestras›’ndaki Konuk
Baflkemanc›s›d›r. Strasbourg Ulusal Devlet
Konservatuar›’ndan Keman Yüksek Lisans program›ndan
birincilik ve Oda Müzi¤i dal›nda Alt›n Madalya ile mezun
olan Olgu K›z›lay, yine ayn› okulun doktora
program›ndan birincilikle mezun oldu. Strasbourg
Volutés Oda Orkestras›’n›n bir sure konzertmeisterli¤ini
yapan sanatç›, 2005 y›l›ndan bu yana Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›’n›n 2. keman grup flefli¤i görevini
üstlenmifltir. 1990 y›l›nda Almanya’da Genç Müzisyenler
Yar›flmas›’n› kazanan Erkin Onay, Winterthur Müzik
Yüksek Okulu’ndan Konzertreife diplomas› ile mezun
oldu¤u 2001 y›l›ndan bu yana solist ve akademisyen
kimli¤i ile kariyerine devam etmekte, ayr›ca Ankara
Devlet Opera ve Balesi’nin II. konzertmeisterli¤ini
sürdürmektedir. 1993 y›l›nda kurucu üyeli¤ini de yapt›¤›
‹stanbul Quartet ile Accademia Chigana’dan onur
diplomas› ve Fiesole Müzik Okulu’ndan ustal›k s›n›f›
diplomas› alan Seda Subafl› 1992 y›l›ndan bu yana
‹stanbul Devlet Opera ve Balesi’nin orkestras›nda
baflkemanc›, Akbank Oda Orkestras›’nda 2. keman grup
flefi olarak görev almakta ve Bo¤aziçi Quartet ile aktif
müzik hayat›n› sürdürmektedir. Yüksek lisans e¤itimini
Londra Kraliyet Müzik Koleji’nde tamamlayan Hakan
fiensoy, konsertist kariyerinin yan› s›ra fleflik kariyerini
de baflar›yla yürütmektedir. Yurtiçi ve yurtd›fl›nda pek çok
orkestraya konuk flef olarak davet edilen sanatç› Milli
Reasürans Oda Orkestras› ve Akbank Oda Orkestras›’n›n
kurucu üyesi olup, halen ‹stanbul Oda Orkestras› ve
Filarmonia ‹stanbul topluluklar›n›n daimi flefi ve müzik
direktörüdür. 1998’de Ulusal Keman Yar›flmas›’nda Ayla
Erduran Özel Ödülü’nü, 2000’de Ulusal Keman
Yar›flmas›’nda “Birincilik”, 2006 Ludwig Spohr
Uluslararas› Keman Yar›flmas›’nda Jüri Özel Ödüllerini
almaya hak kazanan Ayflen Ulucan, e¤itimini halen
Freiburg Müzik Yüksekokulu’nda sürdürmektedir.

Aralar›nda Akdeniz Gençlik Orkestras›, Pommersfelden
Senfoni ve CSO’nun da bulundu¤u yurtiçi ve yurtd›fl›nda
çeflitli orkestralarda görev yapm›fl olan, oda müzi¤i
sanatç›s› ve solist olarak birçok konser vermifl olan
Efdal Altun, e¤itmenli¤inin yan› s›ra Borusan
Filarmoni Orkestras›, ‹stanbul Oda Orkestras›, Borusan
Kuartet ve ‹stanbul Modern Müzik Toplulu¤u’nda
çal›flmalar›na devam etmektedir. Üyesi oldu¤u ‹stanbul
Quartet ile Chigana Akademisi’nden Onur Diplomas› ve
Fiesole Müzik Okulu’ndan ustal›k s›n›f› diplomas› alan
Deniz Yücel, Yuri Bashmet, Borodin Quartet’in
kurucusu V. Berlinsky ve Takacs Quartet ile birlikte viyola
ve oda müzi¤i çal›flmalar› yapm›flt›r. Yücel halen, Akbank
Oda Orkestras›’nda viyola grup flefli¤i yapmakta ve
Bo¤aziçi Quartet ile müzik hayat›na devam etmektedir.
Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras› ve Cell‹stanbul
grubunun solo çellisti olan Ça¤ Erça¤, ayn› zamanda
aktif solistlik kariyerini de sürdürüyor. 35. Uluslararas›
‹stanbul Müzik Festivali’nde Borusan Oda Orkestras›
eflli¤inde Saint-Saens’›n 1. viyolonsel konçertosunu
seslendirecek olan Erça¤, yapt›¤› klasik d›fl› çal›flmalarla
çok yönlü sanatç›l›¤›n› ortaya koyuyor. Cenevre
Konservatuar›’ndan mezun olan Murat Berk, Lozan
Orkestras›, Tibor Varga ve Cenevre Orkestras›’nda görev
alm›flt›r. Sanatç› halen ‹stanbul Devlet Senfoni Orkestras›
ve Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras›’nda görev
yapmaktad›r. 2003-2006 y›llar› aras›nda Claudio Abbado
yönetimindeki Mahler Oda Orkestras› ve Luzern Festival
Orkestras›’nda kontrbassist olarak görev yapan Onur
Özkaya, kariyerini birçok uluslararas› yar›flmada
kazand›¤› birinciliklerle taçland›rm›flt›r. Sanatç› halen
Münih Oda Orkestras›’nda solist kontrbasç› olarak görev
yapmaktad›r. Klavsen çal›flmalar›n› Belçika Mons Kraliyet
Konservatuar›’nda tamamlayan Ayfle Nil Ülgener, New
York’ta klavsenist Louis Bagger ile iki y›l boyunca klavsen
ve barok müzi¤i çal›flmalar› yapm›flt›r. Sanatç› halen
‹stanbul Devlet Senfoni Orkestras›’nda klavsenist olarak
yer almakta, solo ve oda müzi¤i çal›flmalar›n›
sürdürmektedir.

The All Stars Orchestra

The All Stars Orchestra comprises of fourteen artists,
each a stellar virtuoso in their own field, brought together
by the International ‹stanbul Music Festival for the first
time. Almost all of the orchestra members have
participated in the Festival last year and are artists who
are renowned both locally and internationally. Their
coming together was in a way an act of gratitude towards
the International ‹stanbul Music Festival that has been
introducing the foremost musicians and groups of the
world to Turkish art lovers and that has formed and
enhanced core interest to classical music in Turkey.
Atilla Aldemir, who has been accompanied by many
orchestras including the Berlin Symphony and
Philharmonia Wien, has been awarded first prizes at
‹stanbul International Violin Competition and the
Folkwang Competition Essen, the honorary prize of
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Vakf›, VISA taraf›ndan düzenlenen etkinliklerde konserler
verdi. Prof. Dr. ‹hsan Do¤ramac›’n›n 2004 y›l›nda
Azerbaycan Cumhurbaflkan› ‹lham Aliyev ve efli onuruna,
2005 y›l›nda IMF Baflkan Yard›mc›s› Ann Krueger
onuruna verdi¤i davetlerde çald›. Ayn› y›l D›fliflleri
Bakanl›¤›’n›n daveti üzerine Amman’da (Ürdün) iki
konser verdi. Gülsin Onay, ‹dil Biret, Muhittin D.
Demiriz’in ustal›k s›n›flar›na kat›ld›. Faz›l Say’›n Ayval›k
ve Antalya konserlerinde sahne ald›. Nisan 2005’te, sekiz
yafl›nda W.A. Mozart’›n Fa Majör 11. Piyano
Konçertosu’nu Bilkent Konser Salonu’nda Ifl›n Metin
yönetimindeki Bilkent Senfoni Orkestras›’yla; Nisan
2006’da, dokuz yafl›nda W.A. Mozart’›n La Majör 12.
Piyano Konçertosu’nu Albert Long Hall’da, Gürer Aykal
yönetimindeki Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras›’yla
birlikte seslendirdi.

Mertol Demirelli

Mertol Demirelli was born in 1996 in Ankara. He began
music workings at the age of four and he began to take
piano lessons he was five. He get the first prize in the
entry exam of the Bilkent University, Faculty of Music
and Performing Arts, Music Preparatory Primary School
and accepted to piano department as a scholarship
student. He continues his education by taking piano
lesson from Assistant Professor Oya Ünler, music
theory-solfege lesson from Orhun Orhon and
composition lesson from Turgut Pö€ün. At the age of
five he started chorus workings and he continues his
workings in various chorus as soloist, chorist and as an
accompanimenter. When he was six years old, he gets
his first prize. At the age of seven, he got various prizes
from 2003 IBLA Grand Prize which IBLA Association
organized in Sicily / Italy. The winners of the

competition has the right to give concerts, within the
context in January 2004 he gave concerts at Newcastle
(England), in February 2004; at New York and Arkansas-
Little Rock (USA), also in 16 events he gave some
concerts in different places such as Carnegie Hall, New
York and Arkansas University. By IBLA Association he
invited to 2005 Carnegie Hall Concert again. In June
2006, when Mertol Demirelli is 10 years old he get the
first prize of 7-15 Age-A Category in Young Talents Piano
Contest which organized by Onay Art Exhibition and
Concert House. Since 2003, he gave concerts in ‹zzet
Baysal, Anadolu, Bilkent, Hacettepe, ‹stanbul, Y›ld›z ve
Bo€aziçi Universities, Akbank Piano Days, Mersin
Music Festival, and Antalya Piano Festival and gave
concerts in some events such as TBMM, ÇEV, Ankara
Lions Association, VISA, Turkish Pediatry Foundation,
Çankaya Municipal, Pembe Köflk, and Vehbi Koç
Foundation. He attended to Gülsin Onay’s, Muhittin D.
Demiriz’s and ‹dil Biret’s master classes. He went on the
stage at Faz›l Say’s Ayval›k and Antalya Piano Festival
concerts. In April 2005 when he was eight, he played
W.A. Mozart’s KV413 Concerto in F Major No.11 in
Bilkent Concert Hall with Bilkent Symphony Orchestra
under the direction of conductor Ifl›n Metin, in April
2006 when he was nine he played W.A. Mozart’s KV414
Concerto in A Major No.12 in Albert Long Hall, under
the direction of conductor Gürer Aykal, with Borusan
‹stanbul Philharmonic Orchestra. In 2005 with the
invitation of The Turkish Foreign Ministry he gave two
concerts in Amman (Jordan). In 2004, he played at the
special vocation which Prof. Dr. ‹hsan Do€ramac› gave
to President of Azerbaijan; Ilham Aliyev and his wife and
in 2005 he played at the special dinner which has given
to the IMF Vice President; Ann Krueger. Also he takes
invitations from Bursa BDSO and Bilkent SO to give
concerts in April 2007 to play Kabalevsky Piano
Concerto, No.3. He will play with also The Spivakov
Genious Children from Russia at Albert Long Hall in
April 2007 in Bo€aziçi University. In the opening of 35th
International ‹stanbul Music Festival, he will play Bach
Concerto for Two Pianos, in C Minor with word famous
pianist ‹dil Biret with the accompaniment of Turkey’s
soloist musicians on 02.06.2007.

Y›ld›zlar Orkestras›
Y›ld›zlar Orkestras›, festivalin 35. y›l› nedeniyle her biri
kendi dal›n›n y›ld›z› olan on dört sanatç›n›n Uluslararas›
‹stanbul Müzik Festivali taraf›ndan ilk kez bir araya
getirilmesiyle oluflturuldu. Orkestra üyelerinin neredeyse
tamam› geçti¤imiz y›llarda festivalde yer alan ve yurtiçi ve
yurtd›fl›nda seçkin kariyerlere imza atan sanatç›lardan
oluflan Y›ld›zlar Orkestras›, dünyan›n önde gelen sanatç›
ve topluluklar›n› 35 y›ld›r sanatseverlerle buluflturan ve
ülkemizde klasik müzik bilincini yerlefltiren Uluslararas›
‹stanbul Müzik Festivali’ne bir anlamda teflekkür etmek
için bir araya geldi. 
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Johann Sebastian Bach (1735-1782)
‹ki Piyano ‹çin Konçerto, Do Minör, BWV 1060 
Allegro-Adagio-Allegro

Johann Sebastian Bach klavsen –ya da bugün pratik ve
akustik nedenlerle ço¤unlukla çal›nd›¤› gibi piyano–
konçertolar›n›n büyük bölümünü 1729-1736 y›llar›
aras›nda Leipzig’de yazm›flt›r. O y›llarda Telemann’›n
kurdu¤u Collegium Musicum adl› müzik akademisinin
yöneticili¤ini üstlenmifl, bu konserlerin repertuar›n›
geniflletmek için yedi tane solo klavsen, üç tane iki
klavsen, iki tane üç klavsen ve bir tane de dört klavsen
için konçerto bestelemifltir. Bunlardan ancak dört tanesi
özgün olarak tan›mlanabilir; di¤erleri ise asl›nda keman
ya da obua gibi çalg›lar için yaz›lm›flt›r. Bach’›n bu
konçertolar› klavsen için düzenlemesinin en bafltaki
nedenlerinden biri de, klavsen çalan iki o¤lunu
gözetmesiydi. Böylece eskiden yazd›¤› konçertolar›
–orkestra için olanlar da dahil– klavsene uygulam›fl; yaz
aylar›nda dostu Zimmermann’›n bahçesinde, k›fl›n ise
onun büyük kahvehanesinde seslendirilmesini
sa¤lam›flt›r. Büyük bir olas›l›kla iki o¤lunun, Friedemann
ve Carl Philipp Emanuel’in, solistli¤iyle yorumlanan bu
konçertonun da, asl›nda Bach’›n 1719’da Köthen’de iki
solo keman için re minör tonda besteledi¤i, sonra da
keman-obua ve iki klavsen için düzenledi¤i bilinmektedir.
Daha sonra Max Schneider’in tekrar gözden geçirmesiyle
1924’te yay›mlanm›fl ve daha çok 1. Klavsen Konçertosu
olarak tan›nm›flt›r. ‹ki keman ya da keman-obua
düzenlemesindeki melodik ses yap›s› yerine klavsen solo
partisinde daha çok tam akorlar kullan›lm›flt›r.
Konçertoda 1. ve 3. bölüm, armonik flemalar› ve tempo
bafll›klar›yla çok benzerlikler gösterir: 4/4’lük ölçüde,
çabuk (Allegro) tempodaki 1. bölümde do minör-mi
bemol majör-sol minör-si bemol majör ve do minör
olarak geliflen flema, 3/4’lük ölçüde ve çabuk (Allegro), 3.
bölümde do minör-mi bemol majör-sol minör-fa majör-
do minör olarak tamamlan›r. Orkestran›n yayl› çalg›lar›
yaln›z armonik efllikle yetinmez, solo partilerde bile ufak
motifler gelifltirerek etkili bir rol oynar. Bu motifler ana
temadan türetilerek çoksesli saydam bir doku yarat›r.
12/8’lik ölçüde ve a¤›r (Adagio) tempodaki 2. bölüm
Adagio ise genifl tutulmufl ezgilerin oluflturulmas›yla ilgi
çeker. Armonik temeli meydana getiren pizzicato akorlar
eflli¤inde iki solo çalg› 12/8’lik ritimde ak›c› ve duygulu
flark›lar›n› dile getirirler. (Süre 15’)

Üç Keman ‹çin Re Majör Konçerto, BWV 1064
Allegro-Adagio-Allegro

Bach’›n üç solo çalg› için olan bu konçertosunu, 1733
y›llar›nda Leipzig’de besteledi¤i san›l›yor. ‹ki kuflak sonra,
eseri ilk kez üç klavsen düzenlemesiyle ve do majör
tonda yay›mlayan F.K. Griepenkerl’in önsözünde, “fianl›
Maestro’nun bu konçertoyu en büyük iki o¤lu Wilhelm
Friedemann ve Carl Philipp Emanuel ile birlikte çalmak
üzere” besteledi¤i belirtiliyor. Ünlü Grove Müzik

Ansiklopedisi’nin 1985 bask›s›nda ise bu eserin notalar›
kaybolmufl Üç Keman ‹çin Konçerto oldu¤u öne
sürülmektedir. Günümüzde en çok yorumlanan üç çalg›
için konçerto olan bu eser, Lucerne Orkestras› yöneticisi
Rudolf Baumgartner taraf›ndan 1956’da üç keman için
yeniden düzenlenmifl ve ilk kez Zürich Oda
Orkestras›’nca ayn› y›l seslendirilmifltir. 
Konçertonun her üç bölümü de 4/4’lük ölçüdedir. 1.
bölüm, çabuk (Allegro) tempoda rondo benzeri bafllar.
Her üç çalg›n›n teksesli (unison) biçimde sunduklar›
tema, simetrik olmayan bir karakterdedir ve daha sonra
tüm olarak de¤il de, ayr›nt›lar biçiminde tekrar duyurulur.
Birinci soliste daha güç görevler yükletilmifl, tüm motifler
ana temadan oluflmufltur. Konçertonun bu en uzun
bölümü yine bafllad›¤› gibi teksesli (unison) biter.
Orkestran›n bafllatt›¤› 2. bölüm, a¤›r (Adagio) tempoda,
duygulu bir siciliano’dur. Temay› her üç solist ve birinci
kemanlar sunar. Birinci solistin daha ön planda oldu¤u
bölümü yine orkestra sona erdirir. 3. bölüm, çabuk
(Allegro) ve ak›c› tempoda, güçlü bir kontrpuan
anlay›fl›yla geliflir. Burada her üç soliste de efl görevler
düfler. Teman›n k›sa tekrarlan›fllar›nda üç solo çalg› da
de¤iflerek rol al›r; bu tekrarlarda orkestran›n yaln›zca bir
tek grubu eflli¤i gerçeklefltirir. Bu pasajlar üç soliste
teknik ustal›klar›n› sergileme ola¤an›n› verir. ‹talyan
Konçerto formunun olgunlaflm›fl örne¤i olan bölümde
solistlerin partilerinin berrakl›¤›, özgün biçimi oldu¤u
öne sürülen klavsenin t›n›s›na göre daha saydam oluflu,
ince düflünülmüfl bu eserin keman için yaz›ld›¤› yarg›s›n›
bu k›sa final desteklemektedir. (Süre 18’)

Niccolo Paganini (1782-1840)
Moto Perpetuo
Allegro vivace a movimento perpetuo

Ola¤anüstü ‹talyan kemanc› Paganini’nin 1830’dan sonra
asl›nda gitar efllikli keman için yazd›¤› h›zl› tempoda
mükemmel yay etütü olan ve “sürekli devinim” anlam›na
gelen Moto perpetuo (Latince, Perpetuum mobile) adl›
k›sa parças›n›n iki versiyonu vard›r. ‹lki 1835’te la majör
tonda keman-gitar için olan Perpetuela, ikincisi ise do
majör tonda olan ve hem keman-piyano, hem de keman-
orkestra düzenlemesi olan›d›r. Notalar› Paris ve
Milano’da ayn› y›lda, 1851’de yay›mlanan bu parçay›
‹talyan flef Bernardino Molinari (1880-1952), solo keman
ve yayl› çalg›lar orkestras› için 1936 y›l›nda düzenlemifl ve
bunu be¤enen büyük flef Arturo Toscanini hemen kendi
düzenlemesiyle repertuar›na alm›flt›r. Sonradan akla
gelebilen her çalg› için düzenlemesi yap›lan parçay›,
Trevor Connah yayl› çalg›lar orkestras›na, Frederick Stock
orkestraya uyarlam›fl, Ruggiero Ricci ise solo keman›
tercih etmifltir. Ustal›k gerektiren bu yay etütü solo
kemana –orkestran›n basit ve hafif efli¤inde– hiç
durmaks›z›n 3000 kadar notay› 4/4’lük ölçüde, kesintisiz
dörtleme (Quartole) notalarla 4 dakika içinde çalma
görevini yükler. Hem de bu h›zl› tempoya karfl›n
sonorite’yi yitirmeden! (Süre 4’) 

42

Folkwang-Hochschule in Germany, and the
Kulturförderpreis der Westfälischen Wirtschaft of the
Westphalia Region of Germany. Aldemir studied at the
Folkwang Hochschule Essen under Prof. Mintcho
Mintchev and graduated with an “honour degree”,
receiving his soloist diploma. Ceren Gürkan, a member
of Bo€aziçi Quartet and the Saygun Quartet, has played
with Ayla Erduran, Viktor Pikayzen and Pierro Farulli at
Accademia Musicale Chigana, and is currently employed
at the ‹stanbul State Opera and Ballet. Esen K›vrak
graduated from the Vienna Music Academy as soloist
with honours, and has played with many orchestras as
soloist, including the Toronto Symphony Youth
Orchestra, Ensemble Salieri and Concertante Wien.
K›vrak is member of the Borusan Quartet, Borusan
Chamber Orchestra as well as the Borusan ‹stanbul
Philharmonic Orchestra, and also guest principal
violinist of the Lisbon Metropolitan Orchestra. Olgu
K›z›lay earned a master of music degree in violin with
honours and a Gold Medal in chamber music from the
National Conservatoire of Arts and Crafts in Strasbourg,
and also a doctorate degree with honours from the same
institution. Working as the concertmaster at the
Strasbourg Volutés Chamber Orchestra, K›z›lay has been
principal of the second violin section of the Borusan
‹stanbul Philharmonic Orchestra since 2005. Erkin
Onay won the German Young Musicians Award in
1990. Since 2001 when he has graduated from the
Winterthur Musikkollegium with a “konzertreife”
diploma, he has been working as soloist and
academician, besides being the second concertmaster of
the Ankara State Opera and Ballet. Seda Subafl› received
honours diplomas from the ‹stanbul Quartet, which she
had co-founded in 1993, and from the Accademia
Chigana, also a master class diploma from the Music
School of Fiesole. She has since 1992 played as principal
violin at the ‹stanbul State Opera and Ballet and principal
of the second violin section of Akbank Chamber
Orchestra. She also performs at the Bo€aziçi Quartet.
Receiving his master’s degree from the Royal College of
Music, London, he is a concertist as well as successful
conductor. Invited to conduct many orchestras both
locally and internationally, he is a founding member of
the Milli Reasürans Chamber Orchestra and the Akbank
Chamber Orchestra. He currently is the principal
conductor and musical director of both the Istanbul
Chamber Orchestra and the Filarmonia ‹stanbul. Ayflen
Ulucan won the Ayla Erduran Special Prize in 1998, the
First Prize in 2000 at the National Violin Competition,
and the Special Jury Prize at the Ludwig Spohr
International Violin Competition in 2006. She is
currently continues her studies at the Freiburg
Musikhochschule. Efdal Altun played with many
orchestras including the Mediterranean Youth Orchestra,
Pommersfelden Symphony and the Presidential
Symphony Orchestra as chamber musician and soloist.
Altun continues to play with the Borusan Philharmonic

Orchestra, ‹stanbul Chamber Orchestra, Borusan
Quartet and the ‹stanbul Modern Music Ensemble, as
well as working as instructor. Deniz Yücel received
honours diplomas from the ‹stanbul Quartet, which she
had co-founded in 1993, and from the Accademia
Chigana, also a master class diploma from the Music
School of Fiesole. She has played viola and chamber
music with Yuri Bashmet, the Takacs Quartet and V.
Berlinsky, the founder of the Borodin Quartet. Yücel
currently serves as principal of the viola section at the
Akbank Chamber Orchestra and also plays with the
Bo€aziçi Quartet. Ça€ Erça€ is the solo cellist of the
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra and the
Cell‹stanbul ensemble, and also continues to work as
soloist. He is known to express his multifaceted talent in
music with non-classical works, Erça€ will be performing
the Cello Concerto No. 1 of Saint-Saëns accompanied by
the Borusan Chamber Orchestra at the Festival. A
graduate of the Geneva Conservatoire of Music, Murat
Berk played with the Lausanne Orchestra, Tibor Varga
and Geneva Orchestra. He currently serves at the
‹stanbul State Symphony Orchestra and the Borusan
Philharmonic Orchestra. Onur Özkaya served as bassist
under the baton of Claudio Abbado at the Mahler
Chamber Orchestra between 2003 and 2006, and the
Luzern Festival Orchestra. He has received many first
prizes in international competitions. He currently serves
as solo bassist in the Munchener Kammerorchester. Ayfle
Nil Ülgener completed her studies in harpsichord at
the Royal Conservatoire of Music in Mons, Belgium. She
worked with harpsichordist Louis Bagger in New York on
harpsichord and baroque music. She currently plays the
harpsichord with the ‹stanbul State Symphony
Orchestra, continuing to play solo and in chamber music
orchestras.

PROGRAM NOTLARI

Tedy Bor (1921-)
McMozart’s Eine Kleine Bricht Moonlicht Nicht Music

‹smi daha çok takma bir ada benzeyen, ancak profesör
unvanl› Amerikal› bir keman ö¤retmeni oldu¤u belirtilen
Bor, bu müzi¤i 1981’de, Avrupa Yayl› Çalg› Ö¤retmenleri
Derne¤i’nin kurulufl y›ldönümü nedeniyle yayl› çalg›lar
befllisi için e¤lence diye yazm›fl. Bafll›¤› yar› ‹ngilizce, yar›
Almanca olan, Nacht (gece) yerine Nicht (hiç)
yerlefltirilen ve k›r›yor (Bricht), Moonlight (ay›fl›¤›)
sözcükleriyle oynanarak ismi oluflturulan bu müzik, hiç
flüphesiz ki Mozart’›n Küçük Bir Gece Müzi¤i (Eine
Kleine Nacht Musik) adl› çok ünlü serenad›ndan esinli.
Bafl›na “Mc” fleklinde bir ‹skoç tak›s› eklenen Mozart’›n,
bu eserinin hemen girifliyle bafll›yor ve müzik hemen
k›r›l›p (!) de¤ifltirilerek Kelt flark›lar›yla kar›flt›r›l›p
hareketli ve e¤lenceli, Avrupal› bir pastifl (Pasticcio)
yarat›l›yor. (Süre 5’)
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ANGELA GHEORGHIU ‹LE 
FEST‹VAL GALASI
FESTIVAL GALA WITH 
ANGELA GHEORGHIU

Angela Gheorgh›u soprano
Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras› 
Borusan ‹stanbul Ph›lharmon›c Orchestra

Ion Mar›n flef conductor

Giuseppe Verdi
Nabucco Uvertürü Overture Nabucco

Giuseppe Giordani
Caro mio ben

Georg Friedrich Händel
Rinaldo’dan Lascia ch’io pianga from Rinaldo

Pietro Mascagni
Cavalleria Rusticana’dan Intermezzo from Cavalleria
Rusticana

Ruggiero Leoncavallo
I Pagliacci’den Stridono lassu from I Pagliacci

Giacomo Puccini
La Rondine’den Ch’il bel sogno di doretta... from La
Rondine

Giacomo Puccini
Manon Lescaut’dan In quelle trine morbide from Manon
Lescaut

George Bizet
Carmen’den Habanera from Carmen

Piotr Ilyich Tchaikovsky
Romeo ve Juliet Fantezi Uvertür Romeo & Juliet Fantasy
Overture

Giacomo Puccini
Gianni Schicchi’den O mio babbino caro from Gianni
Schicchi / Madama Butterfly’dan Un bel di vedremo from
Madama Butterfly

Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras› 
‹stanbul Kültür Sanat Vakf›’n›n sürekli orkestras›d›r.
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra is the 
resident orchestra of the ‹stanbul Foundation for 
Culture and Arts.

Angela Gheorgh›u
Romanya’n›n Abjud kentinde dünyaya gelen Angela
Gheorghiu, Mia Barbu’nun ö¤rencisi olarak devam etti¤i
Budapeflte Müzik Akademisi’nden 1990 y›l›nda mezun
oldu. Sanatç›, muhteflem sesi ve etkileyici sahne
performans› ile eflsiz bir opera y›ld›z› olarak ismini
dünyaya duyurdu. Gheorghiu’nun uluslararas› üne
kavufltu¤u ilk performans›, 1992 y›l›nda Covent Garden
sahnesinde La Boheme Operas›’nda gerçekleflti. Sanatç›,
ayn› y›l New York Metropolitan Operas› ve Viyana
Operas›’nda ilk defa sahneye ç›kt›. Sanatç›n›n 1994
y›l›nda Covent Garden’daki performans› ile seyircilerin ve
elefltirmenlerin be¤enisini kazand›¤› La Traviata
Operas›’ndaki rolü, bu gösteri için program ak›fl›n›
de¤ifltiren BBC taraf›ndan yay›nland›. Decca taraf›ndan
da filme al›nan bu performans›n ard›ndan Gheorghiu
dünyan›n her yerinden sayg›n opera ve konser
salonlar›na davet edildi. Sanatç›n›n sahneye ç›kt›¤›
flehirler aras›nda New York, Londra, Paris, Salzburg,
Berlin, Tokyo, Roma, Seul, Venedik, Atina, Monte Carlo,
Chicago, Sao Paolo, Los Angeles, Lizbon, Palermo,
Beyrut, Amsterdam, Kuala Lumpur, Zürich, Viyana,
Madrid ve Montreal bulunuyor. ‹lk özel albüm
anlaflmas›n› 1995 y›l›nda Decca ile imzalayan sanatç›,
plak flirketi ile La Traviata (Covent Garden Kraliyet
Operas› Orkestras›), L’elisir d’amore (Aflk ‹ksiri, Lyon
Operas› Orkestras›) ve La Boheme (Milano Teatro Scala
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Peter Heidrich (1935-)
Happy Birthday Çeflitlemeleri

Alman besteci Heidrich hem çalanlar hem de dinleyenler
için e¤lenceli eserini 1994’te yazm›fl, Gidon Kremer’in
hemen Kremerata Baltica Orkestras›’yla kendi kurdu¤u
Lockenhaus Festivali’nde çald›¤› ve kayd›n›
gerçeklefltirdi¤i “Do¤um Günü fiark›s› Üzerine
Varyasyonlar” bir anda ün kazanm›flt›r. Herkesin bildi¤i,
her dile çevrilmifl olan “Mutlu Y›llar Size...” flark›s›
asl›nda 1893’te Chicago’da, “Good Morning to All” ad›yla
Mildred J. Hill’in bestesi olarak “Ana Okulu ‹çin fiark›
Öyküleri” kitab›nda yay›mlanm›fl. Sonradan, 1924’te
Robert H. Coleman edisyonuyla –sözü ve müzi¤i için izin
al›nmadan– Hasat ‹lâhileri bafll›¤› alt›nda, Happy
Birthday to You! ad›yla yer alm›fl. 1934’te, yine izinsiz
olarak, New York’ta, As Thousands Cheer adl› müzikal
flovda kullan›lm›fl. ‹zni al›nan ilk nota yay›n› ise yine
1934’te, sözsüz bir marfl olarak Chicago’da gerçekleflmifl.
Sonra yine sözsüz bir kaç piyano düzenlemesi yap›lm›fl.
Ancak sonunda, ayn› Chicago firmas›nca, 1935’te flark› bu
son ad›yla Happy Birthday to You olarak –kilise orgcusu,
konser piyanisti, zenci spiritualleri uzman›, Louisville’de
do¤an, Chicago’da ölen Mildred J. Hill’in (1859-1916)
bestesi– Dr. Paty Smith Hill’in (1868-1946) sözleri olarak
tescil edilmifl. ‹flte bu 3/4’lük ölçüdeki ezginin temas›n›
Heidrich, de¤iflik stilde, geçmiflten bir besteciyi ya da
dans› taklit ederek, hepsi 1-2 dakika ancak süren, 11
varyasyonla ifllemifl. Önce temay› sunmufl; sonra
s›ras›yla Haydn, Mozart, Beethoven, Brahms, Schumann,
Dvorak tarz›nda duyurmufl; onu Johann Strauss tarz›nda
bir Polka-Vals, romantik tarzda bir film müzi¤i
varyasyonu, Scott Joplin stilinde bir Ragtime izlemifl. Son
iki varyasyonla da Tango biçiminde ve Çigan tarz›nda bir
Czardas (Çardafl) ile sona ulaflt›rm›fl. (Süre 12’)
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constant demand in opera houses and concert halls
around the world: New York, London, Paris, Salzburg,
Berlin, Tokyo, Rome, Seoul, Venice, Athens, Monte-
Carlo, Chicago, Sao Paolo, Los Angeles, Lisbon,
Palermo, Beirut, Amsterdam, Kuala Lumpur, Zurich,
Vienna, Madrid, Montreal. Her first exclusive recording
contract was signed in 1995 with Decca, where she made
several recordings and videos/DVD’s: La Traviata with
the Orchestra of the ROH Covent Garden, L’elisir
d’amore with the Orchestra of Opera de Lyon, La
Boheme with the Orchestra Filarmonica del Teatro Scala
di Milano and the recitals Arias (Orchestra del Teatro
Regio di Torino), Verdi Heroines (Orchestra Filarmonica
Giuseppe Verdi di Milano), My World and Mysterium
(with the London Philharmonic Orchestra). Her next
exclusive recording agreement was signed in 1998 with
EMI Classics. She first recorded an album of Duets and
Arias with Roberto Alagna and the Orchestra of the
ROH Covent Garden, then she recorded Puccini’s rarely
played opera La Rondine (with the London Symphony
Orchestra), Gounod’s Romeo et Juliette (with the
Orchestre Capitol du Toulouse) and a second album of
duets with Roberto Alagna, Verdi per due, with the
Berlin Philharmonic Orchestra. Other EMI recordings
are: Gianni Schicchi (from Il Trittico), Massenet’s
Werther with the London Symphony Orchestra,
Massenet’s Manon with the Symphonic Orchestra de la
Monnaie Bruxelles, Verdi’s Il Trovatore with the London
Symphony Orchestra and Bizet’s Carmen with the
Orchestra Capitol du Toulouse. Her recital Casta Diva
was followed by a live recording of her concert with the
Staatskapelle Dresden Classics on a Summer’s Evening,
then by Verdi Requiem with the Berlin Philharmonic
Orchestra and by her 2001 Live from Covent Garden
recital (CD and DVD). All her CD’s have enjoyed
widespread critical acclaim ever since her debut and have
been awarded many prizes such as Gramophone
Awards, Diapason d’Or Awards, Choc du Monde de la
Musique (France), Cecilia Prize (Belgium), Deutsche
Schallplattenkritik-Preis (Germany), the Italian Musica e
dischi –in the category Foreign Lyric Production Award,
the USA Critics’ Award, Premio Zenatello (Verona),
Echo Klassik (Singer of the Year, Frankfurt, 2002), etc.
At the Classical Brit Award in 2001 she won the title
Female Artist of the Year. In December 2000 Gheorghiu
started filming Tosca. The film was released in cinemas
around the world. Among major appearances since
2002 there were the enthusiastically applauded
performances of La Rondine and Pagliacci in Covent
Garden, Romeo et Juliette at the Choregies d’Orange and
at the Festival of Salzburg, Faust at the MET in New
York, as well as major recitals in Seoul (South Korea),
Athens (Greece), the Vatican and at the Salzburg
Festival. Gheorghiu was honoured with ‘La Medaille
Vermeille de la Ville de Paris’ and appointed ‘Officier de
l’Ordre des Arts et Lettres’ by the French Ministry of
Culture and by her native country Romania.

Ion Mar›n
Kufla¤›n›n en ilgi çeken orkestra fleflerinden birisi olan Ion
Marin, 1986 y›l›nda Romanya’dan iltica edip Avusturya
vatandafl› oldu. Sanatç› ‹sviçre’nin Lugano kentinde
yafl›yor. Budapeflte’de George Enescu Akademisi’nde
ö¤renim gören Marin, e¤itimine Salzburg Mozarteum
Akademisi ve Siena Accademia Chigiana’da devam etti.
E¤itmenleri aras›nda Carlo Zecchi, Franco Ferrara ve
Sandor Vegh gibi sayg›n isimler bulunan Marin, ayr›ca
uzun süre Herbert von Karajan ve Carlos Kleiber’in
ö¤rencisi oldu. 1986-1991 y›llar› aras›nda Claudio
Abbado’nun yönetimi s›ras›nda Viyana Operas›’n›n daimi
flefi olarak kariyerinin ilk önemli görevini üstlenen Ion
Marin, burada Mozart’tan Alban Berg’e uzanan zengin bir
repertuar yönetme imkân› buldu. 1991-1994 y›llar› aras›nda
New York Metropolitan Operas›’nda düzenli olarak konuk
flef olan Marin, burada Ariadne auf Naxos’un yeni
yap›mlar›n› olan Semiramide ve Sihirli Flüt’ü yönetti. Ünlü
flef, 1994 y›l›ndan beri Berlin Deutsche Oper, Hamburg
Operas›, Paris Bastille, La Fenice ve Dresden Semperoper
gibi sayg›n uluslararas› opera sahnelerinden davetler ald›.
K›sa bir süre önce Milano’daki La Scala’da Manon’u ve
Madrid Teatro Real’de ise Bir Yaz Gecesi Rüyas›’n› yöneten
Marin, 2007 y›l›nda San Francisco Operas›’nda
sahnelenecek olan K›rlang›ç Operas›’n›n flefli¤ini
üstlenecek. Dünyan›n önde gelen müzisyenleriyle çal›flan
flef, Jessye Norman, Placido Domingo, Cecilia Bartoli,
Dmitri Hvorostovsky, Angela Gheorghiu ve Mirella Freni
gibi y›ld›z flark›c›larla ve Jean-Pierre Ponnelle, Roman
Polanski, David Hockney ve Jonathan Miller gibi
yap›mc›larla ortak çal›flmalara imza att›. Opera ve senfoni
repertuar› ile büyük bir sayg›nl›k kazanan Ion Marin,
Avrupa’n›n en seçkin orkestralar›na konuk flef olarak davet
edildi. Marin, 1990-1994 y›llar› aras›nda Londra Senfoni
Orkestras›’n› çok say›da konserde ve ödüllü albüm
kay›tlar›nda yönetti. Ünlü flef, 1997-2005 y›llar› aras›nda
Dreden Staatskapelle taraf›ndan düzenlenen konser, opera
ve uluslararas› turne gibi çeflitli etkinliklerde düzenli olarak
rol ald›. Marin’in yak›n zamanda yönetti¤i orkestralar
aras›nda Leipzig Gewandhaus Orkestras›, Londra
Filarmoni Orkestras›, Hong Kong Filarmoni, Santa Cecilia
Akademisi Orkestras› ve Bayerische Rundfunk orkestralar›
bulunmaktad›r. Geçti¤imiz y›l Moskova’daki Rus Ulusal
Filarmoni Orkestras›’n›n birinci flefi olan Marin’in yak›n
zamanda konserlerini yönetece¤i orkestralar aras›nda
Berlin Filarmoni, Münih Filarmoni, Rotterdam Filarmoni,
NDR Hamburg ve Radio France Filarmoni Orkestras›
bulunmaktad›r. Ion Marin’in yenilikçi yaklafl›m›n›n
öncülü¤ünde 2005 y›l›nda Berlin Filarmoni üyeleri
taraf›ndan kurulan Berlin Filarmoni Sinfonietta isimli oda
orkestras›, ayn› y›l düzenledi¤i Uzak Do¤u turnesinin
baflar›s›n›n ard›ndan Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya’da
festivallerin gözdesi oldu. Albümleri ile üç kez Grammy
Ödülü’ne aday gösterilen Ion Marin’in kazand›¤› ödüller
aras›nda Alman Schallplatten Elefltirmenler Ödülü,
Diapason d’Or ve BBC Klasik Müzik Ödülü bulunuyor.
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Filarmoni Orkestras›) operalar›; Arias (Torino Teatro
Regio Orkestras›), Verdi Heroines (Milano Giuseppe
Verdi Filarmoni Orkestras›) ve My World and Mysterium
(Londra Filarmoni Orkestras›) resitalleri gibi çok say›da
albüm ve kayda imza att›.1998 y›l›nda albümlerini
ç›karmak için EMI Classics firmas› ile anlaflt›. Covent
Garden Kraliyet Operas› Orkestras› ve Roberto Alagna
eflli¤inde Duets and Arias isimli bir albüm yay›nlayan
sanatç›, daha sonra Puccini’nin az bilinen operas› La
Rondine’i (K›rlang›ç, Londra Senfoni Orkestras›),
Gounod’nun Romeo ve Julyet Operas›’n› (Capitol de
Toulouse Orkestras›) ve Roberto Alagna ile ikinci düet
albümü olan Verdi per Due kay›tlar›n› (Berlin Filarmoni
Orkestras›) dinleyicilere sundu. Sanatç›n›n EMI etiketiyle
yay›mlad›¤› di¤er albümleri aras›nda, Gianni Schicchi (Il
Trittico Operas›’ndan), Massenet’den Werther (Londra
Senfoni Orkestras›), Massenet’den Manon (Brüksel La
Monnaie Senfoni Orkestras›), Verdi’den Il Trovatore
(Londra Senfoni Orkestras›) ve Bizet’den Carmen
(Capitol de Toulouse Orkestras›) bulunuyor. Sanatç›n›n
Casta Diva resitalinin ard›ndan Staatskapelle Dresden
Orkestras› ile verdi¤i Classics on a Summer’s Evening
(Bir Yaz Akflam›nda Klasikler) konseri de canl› yay›nda
kaydedildi. Daha sonra sanatç›n›n Berlin Filarmoni
Orkestras› ile yorumlad›¤› Verdi Requiem ile Covent
Garden restiallerini kaydetti¤i 2001 Live albümleri (CD ve
DVD) yay›nland›. Yay›nlad›¤› ilk albümden itibaren, her
albümünde elefltirmenlerden övgü toplayan
Gheorghiu’nun ald›¤› ödüller aras›nda Gramophone,
Diapason d’Or, Choc du Monde de la Musique (Fransa),
Cecilia Ödülü (Belçika), Alman Schallplatten
Elefltirmenler Ödülü, Yabanc› Sözlü Müzik kategorisinde

Musica e Dischi (‹talya), ABD Elefltirmenler Ödülü,
Premio Zenatello (Verona), ve Echo Klassik (Y›l›n
fiark›c›s›, Frankfurt, 2002) bulunuyor. Angela Gheorghiu,
2001 Classical Brit Award töreninde Y›l›n Kad›n Sanatç›s›
Ödülü’nü kazand›. Gheorghiu, Aral›k 2000’de Tosca
Operas›’n› yorumlayan bir sinema filminin yap›m›na
bafllad›. Film, dünyan›n birçok kentinde sinemalarda
gösterime girdi. Sanatç›n›n 2002 y›l›ndan beri
gerçeklefltirdi¤i önemli sahne performanslar› aras›nda
Covent Garden’da coflkuyla alk›fllanan La Rondine
(K›rlang›ç) ve Pagliacci (Palyaçolar) yorumlar› ve New
York’ta Metropolitan Operas›’nda Faust performans›n›n
yan› s›ra, Seul, Atina, Vatikan ve Salzburg festivallerinde
gerçeklefltirdi¤i resitaller bulunuyor. Angela Gheorghiu,
vatandafl› oldu¤u Romanya devleti ve Frans›z Kültür
Bakanl›¤› taraf›ndan “La Medaille Vermeille de la Ville de
Paris” ve “Officier de l’Ordre des Arts et Lettres”
niflanlar› ile onurland›r›ld›.

Angela Gheorgh›u

Angela Gheorghiu was born in Adjud, Romania; 1990
she graduated from the Bucharest Music Academy,
having studied with Mia Barbu. Her magnificent voice
and dazzling stage presence revealed her to the world as
a unique opera star. She made her international debut in
1992 at Covent Garden (La Bohème). In the same year
she debuted at the Metropolitan Opera New York and at
the Staatsoper Vienna. It was in Covent Garden that she
first sang her much acclaimed La Traviata in 1994, when
BBC cleared out their schedule in order to broadcast the
opera. That particular performance was also filmed and
recorded by Decca. Since then Gheorghiu has been in
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Borusan ‹stanbul Ph›lharmon›c Orchestra

The history of the Borusan ‹stanbul Philharmonic
Orchestra dates back to the Borusan Chamber
Orchestra which received critical acclaim in Turkey and
abroad. The Borusan Chamber Orchestra was turned
into a symphonic orchestra in 1999 to further its
experience of five years and Gürer Aykal was appointed
as the General Music Director and the Principal
Conductor. Upon completing the structural and
preparatory process, the Orchestra expanded the
coverage of its regular concerts at the Lütfi K›rdar
International Convention and Exhibition Centre to the
Anatolian coast with a view to take classical music to a
wider audience. Borusan ‹stanbul Philharmonic
Orchestra opened the new millennium with
Beethoven’s symphonies and made a grand final for the
2000-2001 seasons performing all Beethoven
symphonies which are regarded as the ‘Constitution of
Music’. The Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra
became the resident orchestra of the ‹stanbul
Foundation for Culture and Arts upon an agreement
between the Borusan Centre for Culture and Arts and
the Foundation, thereby initiating a fruitful and
meaningful cooperation between two institutions.

PROGRAM NOTLARI

Giuseppe Verdi (1813-1901)
Nabucco Uvertürü

Kar›s›n›n ölümünden sonra uzun süre müzikle
u¤raflmayan Verdi’nin yeniden operaya dönüflü Nabucco
Operas› ile gerçekleflmifltir. Temistocle Solera’n›n
librettosu üzerine yaz›lan dört perdelik Nabucco (ya da
Nebukadnezar) Operas› Milano’da La Scala’da 9 Mart
1842’deki temsiliyle büyük baflar› kazanm›flt›r. Verdi daha
sonra, Nabucco’nun k›z› Abigail rolündeki soprano
Giuseppina Strepponi ile evlenecektir. Opera, Verdi’nin
ça¤›nda bölünmüfl ‹talya’n›n ulusal birli¤ine bir ça¤r›
olarak tan›mlanm›fl, 1946 y›l›nda da, II. Dünya Savafl›’nda
baz› bölümleri y›k›lan La Scala Operas›’n›n ilk temsilinde,
yeni ‹talya Cumhuriyeti onuruna, Nabucco yeniden
“özgürlük simgesi” olarak sahnelenmifltir. Sinfonia
bafll›¤›n› tafl›yan uvertürde ise operan›n doruk çeflitli
noktalar› ifllenir. Bu nedenle bir potpuri benzeri de¤iflik
temalar yer al›r. Bu da Verdi’nin erken opera stiline bir
örnektir. Özellikle de operadaki çok say›daki koro
bölümleri öncelikle kullan›l›r. Bunlar›n en önemlisi de ünlü
Esirler Korosu melodisidir: MÖ 547 y›llar›nda Babil’de
geçen konuda, asl›nda Kral Nebukadnezar’›n Kudüs’ten
getirdi¤i, F›rat k›y›s›nda çal›flt›rd›¤› prangal› Yahudi
esirlerin Va, pensiero sull’ali (Gidin düflünceler...) diye
bafllayan özlem yüklü korosu olan bölüm, 19. yüzy›l
ortas›nda ‹talya’n›n da özgürlük flark›s› olmufltur. (Süre 7’)
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Ion Mar›n

One of the most exciting conductors’ of his generation,
Ion Marin is an Austrian citizen, now residing in
Lugano in Switzerland, having defected from his native
Romania in 1986. He trained at the George Enescu
Academy in Bucharest, followed by the Salzburg
Mozarteum and the Accademia Chigiana in Siena. His
academic teachers included Carlo Zecchi, Franco
Ferrara and Sandor Vegh and Ion Marin also benefited
from the long-term guidance of Herbert von Karajan
and Carlos Kleiber. Ion Marin’s first major post, as
Resident Conductor, was held at the Vienna Staatsoper
during Claudio Abbado’s directorship and between
1986 to 1991 allowed him to conduct an extensive range
of repertoire, from Mozart to Alban Berg. Between 1991
to 1994 Ion Marin was a regular guest at the
Metropolitan Opera in New York, where he conducted
new productions of Ariadne auf Naxos; Semiramide and
Magic Flute. Since 1994 he has conducted in virtually
all the major international opera houses, including the
Deutsche Oper Berlin; Hamburgische Staatsoper; Paris
Bastille; La Fenice and Dresden Semperoper. Most
recently he conducted a production of Manon at La
Scala in Milan and A Midummer Night’s Dream at the
Teatro Real Madrid, and in 2007 he will conduct a
production of La Rondine at the San Francisco Opera.
He has collaborated with some of the world’s greatest
singers, including Jessye Norman; Placido Domingo;
Cecilia Bartoli; Dmitri Hvorostovsky; Angela Gheorghiu
and Mirella Freni, and with producers such as Jean-
Pierre Ponnelle, Roman Polanski, David Hockney and
Jonathan Miller. Ion Marin has established a solid
reputation in both opera and symphonic repertoire;

having been a regular guest with some of Europe’s
greatest orchestras. Between 1990-1994 he conducted
the London Symphony Orchestra in concerts and
award-winning recordings. Between 1997 and 2005 he
worked regularly in a range of activities with the
Staatskapelle Dreden; including numerous concerts,
opera and international touring. Recent appearances
have included the Leipzig Gewandhaus Orchestra; the
London Philharmonic Orchestra; the Hong Kong
Philharmonic; the Accademia di Santa Cecilia and the
Bayerische Rundfunk orchestra. In 2006 he was
announced Principle Guest Conductor of the Russian
National Philharmonic in Moscow, and forthcoming
engagements include concerts with the Berliner
Philharmoniker; Munich Philharmonic, Rotterdam
Philharmonic; NDR Hamburg and Orchestre
Philharmonique de Radio France. Ion Marin’s
innovative approach led, in 2005, to the founding of the
Philharmonic Sinfonietta Berlin; a chamber ensemble
comprising members of the Berlin Philharmoniker,
whose first tour in the Far East in 2005 led to high
demand from festivals in Europe, North America and
Japan. His discography has already earned him three
Grammy Award Nominations, the Deustche
Schallplatten Critic Prize, and Diapason d’Or and the
BBC Classic Prize. His recordings have been issued on
labels such as Deutsche Grammophone, Decca, Sony,
Philips and EMI.

Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras›
Çoksesli müzi¤in Türkiye’de daha genifl kitleler
taraf›ndan benimsenmesine katk›da bulunmak için
oluflturulan Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras›’n›n
(B‹FO) temeli 1993 y›l›nda kurulan Oda Orkestras›’na
dayan›r. Yurtiçinde ve d›fl›nda büyük baflar›lar kazanan
topluluk, 1999 y›l›nda senfonik bir orkestraya
dönüfltürüldü ve genel müzik yönetmenli¤i ve sürekli
flefli¤ine Gürer Aykal getirildi. Aykal yönetiminde yeniden
yap›lanan orkestra zamanla ülkemizin önde gelen
senfonik topluluklar›ndan biri olarak kendine özel bir yer
edindi. B‹FO önceki sezonlarda Vadim Gluzman, Alfredo
Rolando Ortiz, Alexander Rudin, Suna Kan, ‹dil Biret,
Faz›l Say, Ayflegül Sar›ca, Ayla Erduran, Anna Tomowa-
Sintow, George Zamphir, Stanislav Ioudenitch gibi sayg›n
virtüözler; Igor Oistrakh, Emil Tabakov, Giuseppe
Lanzetta, Fabiano Monica, Ender Sakp›nar gibi tan›nm›fl
flefler ve Wiener Singverein korosu ile konserler verdi.
Topluluk, 2004-2005 sezonunun aç›l›fl›n› yapt›¤›
‹stanbul’daki II. Kars Kurultay› ve Kafkas Kültürleri
Festivali’nde ünlü çellist Wolfgang Boettcher ve piyanist
Faz›l Say ile konserler verdi. Aral›k ay›nda ise geleneksel
“Yeni Y›l› Karfl›lama” konserinde Maxim Vengerov’u
solist olarak a¤›rlad›. ‹stanbul Kültür Sanat Vakf› ile 2003
y›l›nda yap›lan bir anlaflmayla Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›, vak›f etkinliklerinin “sürekli
orkestras›” oldu.
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Viyana’da bir komik opera –daha do¤rusu bir operet–
yazma teklifi alan Puccini, verilen Almanca metni
‹talyancaya uygulayarak operay› bestelemiflti; ancak eser
ne bir opera, ne bir operet, ne de bir müzikli oyuna
benziyordu. Konusu da Verdi’nin La Traviata’s›n›
an›msat›yordu. Puccini’ye özgü duygu ve ihtiras pek
sezilmiyordu. Opera, ‹talya’da oynanamad›. Bu arada I.
Dünya Savafl›’na ‹talya’n›n da kat›lmas› ve Viyana’n›n
düflman taraf›nda olmas› nedeniyle tarafs›z bir yer, Monte
Carlo Prensli¤i seçildi ve ünlü Gazino’nun yard›m›yla
opera oynand›. Baz›lar›n›n be¤enisini kazanan, “zarif bir
çiçek” olarak tan›mlanan eseri elefltirmen ve yazar A.
Daudet’nin o¤lu, Leon Daudet, Almanlar taraf›ndan
yaz›lm›fl ve ›smarlanm›fl bir oyunun oradaki temsilini bir
siyaset ve kültür rezaleti olarak de¤erlendirmiflti.
Puccini’nin veriminin düfltü¤ü, ilham›n›n kurudu¤u öne
sürülüyordu... Operan›n konusu Paris’te 19. yüzy›l›n
ortas›nda geçer. Befl önemli kifli vard›r: Genç ve güzel
kad›n Magda de Civry (soprano), onun yafll› ve zengin
banker hamisi Rambaldo Fernandez (bariton), güzel
hizmetçi Lisette (soprano), flair Prunier (tenor) ve
üniversite ö¤rencisi Ruggero (tenor). 1. perde
Ramboldo’nun metresi Magda için tuttu¤u lüks dairede
geçer. Kalabal›k bir davet verilmektedir. fiair duygusal aflk›
savunmakta, son kahraman› Doretta’y› örnek vermekte,
di¤erleri ise onunla alay etmektedir. fiairin yar›m b›rakt›¤›
bir fliiri, yaflam› boyunca böyle bir aflk›n özlemin çeken
Magda, aflk› öven bir flark› ile tamamlar. O s›rada
boynuna de¤erli bir gerdanl›k takan bankeri küçümser.
Salondakileri çevresine toplayarak, operan›n en ünlü
aryas›n›, Paris’in ünlü dans salonu Bullier’de geçebilecek
düflsel bir aflk maceras›n› anlatmaya bafllar: Dans eden,
gülen, ç›lg›nlar gibi seviflen iki gencin maceras›n›, Ch’il bel
sogno di Doretta... (Doretta’n›n harikulade aflk rüyas›n›
kim tahmin edebilir...) flark›n›n devam›nda ise kalbini bir
ö¤renciye kapt›ran genç k›z›n öyküsünü canland›r›r.
Operan›n devam›nda önce flair Magda’ya istikbalini
anlat›r: Magda bir k›rlang›ç gibi yuvas›n› b›rak›p güneye
gidecek, sonra gene yuvas›na dönecektir. Daha sonra
bankerin akrabas› ö¤renci Ruggero ilk kez Paris’e gelecek,
2. perdede Bullier’de Magda ile tan›flacak, birbirilerine
âfl›k olacaklard›r. O s›rada gelen bankere Magda âfl›k
oldu¤unu söyler... 3. perde Côte d’Azur’de geçer, iki sevgili
mutludur. Bu arada banker de Magda’n›n dönmesi için
kendisine haber yollamaktad›r. Ruggero Magda ile
evlenmek için ailesinden izin ister. Ancak aile gelinin iyi,
namuslu olmas› flart›yla izin verecektir. Magda bunun
üzerine evlenmek istemedi¤ini, ona lay›k olmad›¤›n›,
Paris’e, eski yaflam›na dönece¤ini gözyafllar› içinde
söyleyerek, gencin yalvarmalar›na ald›rmadan ayr›l›r.
K›rlang›ç tekrar yuvas›na dönmektedir... (Süre 3’)

Manon Lescaut’dan In quelle trine morbide

Puccini, daha önce de birçok bestecinin iflledi¤i Abbe
Prevost’un Manon roman›n› kullanmak istiyordu. Daha
önceki Auber’in Manon Lescaut, Massenet’nin Manon

operalar›n›, Halevy’nin balesini biliyordu. ‹yi bir libretto
için önce Leoncavallo ile sonra Domenico Oliva, sonra da
Giuseppe Giocosa-Luigi Illica ikilisi ile çal›flt›; böylece
opera tarihinde ilk kez bu kadar çok kifli ile dört perdelik
operan›n librettosu tamamland›. Opera ilk kez 1 fiubat
1893’te Torino’da sahnelenmifl, her arya alk›fllanm›fl,
Puccini 25 kez sahneye ç›karak izleyicileri selamlamak
zorunda kalm›flt›. Eserin konusu 18. yüzy›l›n ikinci
yar›s›nda Fransa’n›n Amiens, Paris, Le Havre’da
kentlerinde, son perdesi de Amerika’n›n New Orleans
kentinde geçer. 1. perdede Amiens’de postane
meydan›nda tatil akflam› için kalabal›k toplanm›flt›r.
Ö¤renci Edmond (tenor) aflk› ve k›zlar› öven flark›lar
söylemekte, arkadafl› fiövalye De Grieux daha çekingen
davranmaktad›r. Paris’e giden posta arabas› gelir ve
içinden yafll› zengin Geront (bas), Manon’un kardefli olan
çavufl Lescaut (bariton) ile güzel Manon Lescaut
(soprano) iner. De Grieux Manon’a âfl›k olmufl, geçen
zaman içinde iki genç anlaflm›flt›r. Ancak Geront’un
Manon’u kaç›rmak istedi¤i sezilince iki genç birlikte
Paris’e kaçar. 2. perde, Paris’te Geront’un lüks salonunda
bafllar. Paras›z De Grieux ile Manon geçim zorlu¤u
çekmifl, ancak Geront’a dönerek zengin bir yaflant›ya
kavuflmufltur. Kardefli ile konuflan Manon, fiövalye De
Grieux’nun hâlâ çok üzgün oldu¤unu, ayr›l›¤a
dayanamad›¤›n›, para kazanmak için kumara kap›ld›¤›n›
ö¤renir. Veda bile etmeden ayr›lan Manon, sevgilisini
özlemeye bafllam›fl, eski aflk› uyanm›flt›r. Lirik ve zarif bir
aryayla bunu duyurur: In quelle trine morbide, O mia
dimora umile, tu mi ritorni innanzi... (Bu ipek dantelli
perdeler insan ürpertiyor, küçük mütevaz› evimi nas›l da
ar›yorum...) Daha sonra iki genç buluflacak, yine birlikte
kaçmak isterken, Manon’un yan›na ald›¤› elmaslar fark
edilince genç k›z tutuklanacakt›r. Le Havre liman›nda
geçen 3. perdede Amerika’ya götürülecek mahkûmlar
aras›nda Manon da bulunmaktad›r. De Grieux’nun onu
kaç›rma plan› sonuçsuz kal›r. Ancak kaptana yalvararak
gemiyle birlikte yola ç›karlar. 4. perde ise New Orleans’›n
ç›plak çöl benzeri topraklar›nda geçer. De Grieux
Manon’u korumak için suç ifllemifl, birlikte kaçm›fllard›r.
Açl›k ve susuzluktan bitkin düflen Manon sevgilisinin
kollar›nda yaflama veda eder... (Süre 3’)

Georges Bizet (1838-1875)
Carmen’den Habanera

Prosper Mérimée’nin ayn› adl› öyküsünden Henri
Meilhac ve Ludovic Halevy’nin yazd›klar› libretto üzerine
bestelenen Carmen Operas›, ilk kez 3 Mart 1875’te
Paris’te oynanm›fl, ancak baflar› kazanamam›fl, Bizet’nin
ölümünden sonra Frans›z operas›n›n en baflar›l› eseri
say›lm›flt›r. Konusu 1820’lerde ‹spanya’n›n Sevil kentinde
geçen operada, jandarma Don Jose (tenor), sözlüsü
köylü k›z› Michaela (soprano), ünlü bo¤a güreflçisi
Escamillo (bariton) ve tütün fabrikas›nda çal›flan çingene
k›z› Carmen (soprano) baflrolleri paylafl›r. Carmen 1.
perdede, fabrikan›n ö¤le paydosunda güzelli¤i ve
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Giuseppe Giordani (1753-1798)
Caro mio ben

Napoli’de do¤an, yine ‹talya’da ölen opera bestecisi
Giuseppe Giordani, Napoli’de do¤an ve ‹ngiltere’de
yaflayan, ancak Dublin’de ölen ‹talyan besteci Tommaso
Giordani (1733-1806) ile kardefl san›lm›fl, ço¤u uzmanlar›n
anonim diye niteledikleri ve ya da Tommaso’ya atfettikleri
Caro mio ben ezgisinin sonunda Giuseppe Giordani’ya ait
oldu¤u kabul edilmifltir. Asl›nda anonim sözler üzerine 18.
yüzy›l ortalar›nda bestelendi¤i öne sürülen bu ola¤anüstü
hüzünlü ve lirik flark› tabii aflktan söz eder: Benim Aziz
Sevgilim bafll›kl› flark›da, sevdi¤inin kendisine birazc›k
inanmas›n›; sadakatinin kendisine iç çektirdi¤ini; yüre¤inin
tükenmesinden önce bu kadar zalimce cezaland›rmay›
durdurmas›n› isteyen erke¤in a¤z›ndan duyurur.

Caro mio ben, Credimi almen,
Senza di te languisce il cor. 
Il tuo fedel sospira ognor.
Cessa, crudel, Tanto rigor!

George Friedrich Händel (1685-1759) 
Rinaldo’dan Lascia ch’io pianga

Händel’in 6. operas› Rinaldo, Giacomo Rossi’nin
librettosu üzerine yaz›lm›fl ve ilk kez Londra’da Queen’s
Theatre’da 24 fiubat 1711’de sahnelenmifltir. Händel’in ilk
Londra ziyareti s›ras›nda, iki hafta içinde tümünü yazd›¤›
üç perdelik Rinaldo Operas›’n›n konusu, Tasso’nun
1562’de yazd›¤› ünlü Gerusalemme Liberata’dan
(Kurtar›lm›fl Kudüs) al›nm›flt›r. Haçl› Seferleri s›ras›nda
geçen olaylarda genç flövalye Rinaldo kutsal ülkeye giden
haçl› ordusunun kumandan› Godfrey Bouillon’un k›z›
Almirena’ya âfl›k olur. Ancak büyücü Armida hem
Rinaldo’yu büyüler, hem de Almirena’y› kendi sihirli
bahçesine kaç›r›r. Almira’n›n, operan›n 2. perdesinde
ac›s›n› dile getirdi¤i Lascia chi’o piango adl› arya, eserin
en ünlü bölümüdür; Barbara Streisand’dan Jose
Carreras’a kadar ünlü flark›c›lar, hatta Viyana Çocuk
Korosu taraf›ndan bile, kayda al›nm›flt›r. Opera ilk kez
oynand›¤› zaman Londra’da çok büyük ilgi görmüfl, 15
gece dolu gifle sahnelenmifl, büyülü bahçeyi
canland›rmak için gerçek kufllar kullan›lm›flt›r.

Pietro Mascagni (1863-1945)
Cavalleria Rusticana’dan Intermezzo

Livorno’da do¤an, Milano Konservatuar›’nda ö¤renim
gören, küçük opera sahnelerinde orkestra yöneticisi
olarak çal›flan Pietro Mascagni, Sonzogno Yay›nevi’nin
yar›flmas›nda birinci olan Cavalleria Rusticana adl› tek
perdelik operas›n›n Roma’da, 17 May›s 1890 tarihindeki
yorumuyla bir anda ün kazanm›flt›r. Operada gerçekçilik
ak›m› olan, Opera Verismo’nun en güzel örneklerinden
biri olan eserin konusu, Sicilya’da geçer. Sicilya Köylü
Namusu olarak da adland›r›lan opera, ‹talyan folklor

yazar› Giovanni Verga’n›n (1840-1922) çok baflar›
kazanan piyesinden G. Targioni-Tozetti ve G.
Menasci’nin haz›rlad›¤› libretto üzerine bestelenmifltir.
Köyün delikanl›s› Turiddu, askerden döndükten sonra
sevgilisi Lola’n›n evlendi¤ini görmesine karfl›n onunla
buluflmakta, yeni niflanl›s› Santuzza’y› da aldatmaktad›r.
Sonunda Lola’n›n kocas›n›n Turiddu’yu öldürmesi ve
Sicilya usulü namusunu temizlemesi ile sonuçlanan bu
tek perdelik opera asl›nda iki perdelik planlanm›flt› ve
Mascagni iki perde aras›na yerlefltirece¤i bu küçük
intermezzoyu sonradan, kocan›n intikam alaca¤›n›
söylemesiyle sona eren 1.sahne ile köylülerin e¤lencesi ile
bafllayan 2. sahne aras›na alm›flt›r. Bofl sahnede bu
senfonik intermezzo (Intermezzo sinfonico) genelde bir
Paskalya flenli¤i, bar›fl havas› tarz›ndad›r. Ama önce
1.sahne sonunun gerilimli havas› duyurulur. Sonra
dualar› bafllatan “Regina coeli” dinsel ezgisi üzerine
kemanlar›n duble edifliyle koral bir ilahi armonisi
sergilenir. Sanki ana karakterlerin tutkusu ile köy halk›n›n
ve Paskalya’n›n dinginli¤inin çeliflkisi sergilenir; sonra da
Paskalya seremonileri ile sona erer. (Süre 4’)

Ruggiero Leoncavallo (1858-1919)
I Pagliacci’den Stridono lassu

‹ki düzene kadar opera yazan Ruggiero Leoncavallo’nun
Palyaçolar (I Pagliacci) Operas› ilk kez 21 May›s 1892’de
Milano’da Toscanini yönetiminde sahnelenmifl ve büyük
baflar› kazanm›flt›r. Konusu ‹talya’n›n Calabria bölgesinde
15 A¤ustos 1865 günü ifllenen gerçek bir k›skançl›k
cinayetinden al›nm›fl ve librettoyu besteci kendi yazm›flt›r.
Bir prolog ve iki perdeden oluflan opera k›sal›¤›ndan
dolay› genellikle Mascagni’nin Cavalleria Rusticana
Operas› ile birlikte sahnelenir. Palyaço Canio’nun ünlü
prologundan sonra aç›lan 1. perdede, gezginci tiyatronun
bafloyuncusu palyaço, yine ayn› tiyatronun artisti olan
kar›s› güzel Nedda’y› k›skanmakta, onun kendisine ihanet
etti¤ini sezmektedir. Bu yüzden rahats›z ve kuflkulu olan
Nedda, buna ra¤men yaflam›n ve aflk›n güzelli¤inden söz
eden balad›n›, Ballatella’y› dalda öten kuflu taklit ederek
ünlü aryas›n› söyler: Stridono lassu, liberamente lanciati a
vol, a vol come frecce, gli augel. Disfidano le nubi e sol
cocente (Ç›¤l›klar yükselirken gökte, uçmaya özgürce
at›lm›fl gibi, ok gibi uçarak, en yükseklere. Bulutlarla
yar›fl›yor ve de güneflin yak›c›l›¤›yla). Operan›n sonunda
Canio, kar›s› Nedda’y› ve onun sevgilisi Silvio’yu
b›çaklayarak öldürecektir. (Süre 5’)

Giacomo Puccini (1858-1924)
La Rondine’den Ch’il bel sogno di Doretta

Asl›nda Almanca A.M. Wilner ve H. Reichart’›n
metninden Giuseppe Adami’nin uygulad›¤› libretto
üzerine Puccini’nin yazd›¤› üç perdelik La Rondine
(K›rlang›ç) Operas›, ilk kez 27 Mart 1917’de Monte
Carlo’da sahnelenmifltir. 1913’deki La Fanciulla del West
(Alt›n Bat›n›n K›z›) Operas›’n›n temsili için gitti¤i



07.06.2007
Perflembe Thursday, 21.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum

Sponsor

53

GOLDBERG ÇEfi‹TLEMELER‹
GOLDBERG VARIATIONS

M›scha Ma›sky yöneten, viyolonsel director & violoncello
Jul›an Rachl›n keman violin
Max›m Rysanov viyola viola

Johann Sebastian Bach
Goldberg Çeflitlemeleri, BWV 988 Goldberg Variations,
BWV988
Düzenleme Arrangement: Dimitri Sitkovetsky

M›scha Ma›sky
1948 y›l›nda Letonya’n›n Riga kentinde dünyaya gelen
Mischa Maisky, Riga’da bafllad›¤› müzik e¤itimini
Leningrad Konservatuar›’nda sürdürdü. 1966 y›l›nda
Uluslararas› Çaykovski Yar›flmas›’nda ödül alan ve
Mstislav Rostropovich’in ö¤rencisi olarak Moskova
Konservatuar›’na kabul edilen sanatç›, ayn› zamanda eski
Sovyet Birli¤i’nin dört bir yan›nda konserler vererek aktif
bir sahne hayat›na ad›m att›. Bugün Belçika’da yaflayan
sanatç›, 1973 y›l›nda ‹srail’e iltica etti. Ayn› y›l Florensa’da
Gaspar Cassado Uluslararas› Çello Yar›flmas›’n› kazanan
Maisky, New York’taki ilk konserini Carnegie Hall’da
William Steinberg yönetimindeki Pittsburgh Senfoni
Orkestras› eflli¤inde gerçeklefltirdi. Maisky, bu konserin
ard›ndan kimli¤ini gizli tutan bir hayran› taraf›ndan hediye
edilen 18. yüzy›l yap›m› bir Montagnana çelloyu hâlen
konserlerinde kullanmaktad›r. 1974 y›l›nda efsanevi çellocu
Gregor Piatigorsky’nin ö¤rencisi olan Mischa Maisky, hem
Piatigorsky hem de Rostropovich’in ö¤rencisi olan tek
çellocu olarak tan›nd›. Amerika’n›n ve Avrupa’n›n önde
gelen orkestralar› ile sahneye ç›kan sanatç›, oda müzi¤inin
en önemli isimleriyle de gerçeklefltirdi¤i çal›flmalar›yla
uluslararas› bir sayg›nl›¤a sahiptir. Maisky, 1975 y›l›ndan
itibaren ABD, Avrupa, Avustralya ve baflta Japonya olmak
üzere Uzak Do¤u’da çok say›da konsere imza att›. Sanatç›,
A¤ustos 1992’de davet edildi¤i Londra Promenade
Konserlerine Temmuz 1993’te tekrar kat›larak Michael
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fluhlu¤uyla erkeklerin ilgisini çeker ve L’amour est un
oiseau rebel (Aflk asi bir kufltur) flark›s›n› söyleyerek
Habanera temposuyla dans eder.

Piotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893)
Romeo ve Juliet Fantezi Uvertür

Çaykovski, ilk önemli senfonik eseri olan bu Fantezi
Uvertürü, Rus Beflleri adl› grubun lideri olan Balakirev’in
ö¤üdü ve öngördü¤ü plan üzerine, 1869’da yazd›.
Belçikal› soprano Desirée Arot ile sonu düfl k›r›kl›¤›yla
biten aflk›n umutsuzlu¤uyla 29 yafl›ndaki Çaykovski,
konuyu Shakespeare’in ayn› isimli trajedisinden alarak,
büyük bir duygusall›kla bestelemifl, ancak 16 Mart 1870’te,
Moskova’daki ilk seslendirilifli müzikseverlerce pek de iyi
karfl›lanmam›flt›. ‹kinci versiyon da 1871’de önce Berlin’de
yay›mland›, ertesi y›l 17 fiubat 1782’de, St. Petersburg’da
ilk kez seslendirildi ve pek ilgi görmedi. Bunun üzerine
eseriyle 10 y›l daha u¤raflan besteci, 10 Eylül 1880’de ona
bugün çal›nan fleklini vermifl, ancak opus numaras›n›
belirlememifltir. Bu arada kendi de Shakespeare’in Kral
Lear’› için sahne müzi¤i bestelemifl olan Balakirev’in
ö¤ütlerine –mektuplar›nda belirtti¤i gibi– tam uymam›fl,
eserde kendi istedi¤i düzeltmeleri yapm›flt›. Bu üçüncü
versiyon ilk kez 1 May›s 1886’da Tiflis’te çal›nd›. Önceleri
Viyana’da Hans Richter, Paris’te Jules Pasdeloup gibi ünlü
fleflerin önayak olduklar› konserlerde baflar›
kazanamayan, fakat zamanla sevilen eserde, 1840’larda
temeli Liszt taraf›ndan at›lan senfonik fliir gelene¤ine
uyulmufl, ancak trajedi bütünüyle al›nmay›p önemli
karakterler sembolize edilmifltir. Fantezi Uvertür’ün pek
a¤›r olmayan, orta h›zdaki (Andante non tanto quasi)
törensel girifli Rahip Lorenzo’yu simgeleyen ciddi temayla
bafllar. Bunu izleyen canl› bölme flen ve ›l›ml› (Allegro
giusto) tempoda iki düflman aile Montegü ile
Kapulet’lerin düellosunu anlat›r. Sert akorlar düelloyu,
zillerle elde edilen ani vurufllar k›l›çlar›n çarp›flmas›n›
gergin bir havada yans›t›r. Daha sonra iki sevgilinin,
Romeo ve Juliet’in aflk temas› korno ve fagotlar›n
eflli¤inde, özellikle ‹ngiliz kornosunun ve surdinli
viyolalar›n duyurdu¤u zarif ve ateflli ezgiyle orkestrada
duygulu bir flark›ya dönüflür. Ancak fagot, gelecekteki
felaketi haber verir gibidir. Rahip Lorenzo’nun temas› ve
düflman ailelerin kindar çarp›flmas› tekrar belirir. ‹ki
sevgilinin trajedisi a¤›r ve hüzünlü bir havayla (Moderato
assai) duyulurken, Çaykovski’nin burada dinleyiciyi daha
da çok etkileyebilmek için kulland›¤›, kaderin darbelerini
an›msatan güçlü timpani vurufllar› aras›nda ölüme,
mutsuz sona ulafl›l›r. Bu konudaki 2. eser ise bu ad›
tafl›yan soprano-tenor aras›ndaki bestelenmesi yar›m
kalan ve Tanayef taraf›ndan tamamlanan (düet) flark›d›r.

Giacomo Puccini (1858-1924)
Gianni Schicchi’den O mio babbino caro

Puccini’nin Metropolitan Operas› için, Dante’nin ‹lahi
Komedya’s›ndan esinle G. Farzano’nun yazd›¤› libretto

üzerine besteledi¤i bu eser ilk kez 14 Aral›k 1914’te
sahnelenmifltir. Floransa’da 1299 y›l›nda geçen operan›n
konusu, kentin zengininin miras›n› manast›ra
b›rakmas›n›n akrabalar›n› k›zd›rmas›d›r. Köylü kurnaz› G.
Schicchi’nin (bariton) çare bulma önerisi de
reddedilmifltir; ancak zenginin ye¤eni Rinucci (tenor),
Schicchi’nin k›z› Lauretta (soprano) ile evlenemeyecektir.
Buna çok üzülen ama babas›n›n zekâs›ndan emin olan
Lauretta gözyafllar› içinde babas›na, operan›n en ünlü
aryas›yla zarif tarzda yalvar›r: O mio babbino caro (Ah
benim sevgili babac›¤›m). Yumuflayan Schicchi zengin
ölünün kimli¤ine geçerek durumu çözecek, yaral›
oldu¤undan, onu cehenneme götürebilecek bu suçun
ba¤›fllanmas› gerekecektir. (Süre 3’)

Giacomo Puccini (1858-1924)
Madama Butterfly’dan Un bel di vedremo

Giacomo Puccini 1901 y›l›nda Londra’da izledi¤i bir
piyesteki Japon k›z›n›n trajedisinden etkilenerek Luigi
Illica (1857-1919) ve Giuseppe Giacosa (1847-1906) adl›
iki arkadafl›na bunun librettosunu yazd›rm›fl ve 1904’te
Madama Butterfly Operas›’n› tamamlam›flt›r. ‹lk kez 17
fiubat 1904’te Milano’da sahnelenen opera, yabanc› bir
atmosferi yans›tmas› nedeniyle be¤enilmemifl,
Puccini’nin bu en sevdi¤i operas› ancak may›s ay›nda
Brescia temsilinden sonra müzik dünyas›ndaki gerçek
yerini kazanm›flt›r. Üç perdelik operan›n konusu 1900’lü
y›llarda Japonya’n›n Nagasaki kentinde geçer. Amerikal›
deniz te¤meni Pinkerton, Madama Butterfly olarak
tan›nan Cio Cio San adl› geyflayla Japon âdetlerine göre
999 y›ll›k bir evlenme akdini gerçeklefltirir. Pinkerton
gemisiyle kentten ayr›l›r; üç y›l geçmifltir. Butterfly
yan›nda Pinkerton’dan olan o¤lu ile yafll› gözlerle ve
özlemle limana bakar, kocas›n› getirecek gemiyi
beklemektedir. 2. perdenin bafl›nda Cio Cio San ünlü
aryas›n› söyler: Un bel di vedremo... (Günün birinde bir
gemi duman› görece¤iz...). Operan›n son perdesinde
Pinkerton ve kar›s› çocu¤u almak için gelir, ama onlar›
birlikte gören Cio Cio San intihar eder... (Süre 5’)



55

Dubrovnik’te düzenlenen Julian Rachlin ve Arkadafllar›
Festivali’nde davetli di¤er y›ld›z sanatç›lar Jansen, Rachlin
ve Vengerov ile Vivaldi’nin 4 Keman ‹çin Konçerto’sunu
yorumlad›. Sanatç›, bu sezon Victoria II Mullova
Ensemble ile birlikte bir Avrupa turnesi gerçeklefltirdi.
Rysanov, 2005 y›l›ndan beri Berlin Filarmoni
Orkestras›’n›n oda müzi¤i salonunda düzenlenen ünlü
oda müzi¤i serisi Spectrum Concerts Berlin etkinli¤inin bir
üyesidir. Gelecek sezon Julian Rachlin ve Mischa Maisky
ile gerçeklefltirece¤i bir oda müzi¤i projesi ile ilk defa
Japonya ve Çin’e gidecek olan sanatç›, Pekin Festivali’nde
ise Augustin Dumay ve Orchestre Royale de Wallonie ile
Mozart’›n Konçertant Senfoni’sini yorumlayacak.
Almanya’da ilk orkestra konserini Rheinland Pfalz Devlet
Filarmoni Orkestras› ve Tamas Vasary ile Ba_tok’un Viyola
Konçertosu’nu yorumlayarak gerçeklefltirecek olan
Rysanov, Bulgaristan’da ise Rouse Filarmoni Orkestras›
eflli¤inde Elgar’›n Viyolonsel Konçertosu’nun bir
düzenlemesini seslendirecek. Bu y›l içinde, Evelyn Chang
ile çal›flarak ilk resital albümünü Avie etiketiyle
yay›mlamay› planlayan sanatç›, ayr›ca Decca plak flirketi
için Janine Jansen ile birlikte bir oda müzi¤i albümüne
imza atacak. Guildhall Müzik Okulu’nda orkestra yönetimi
üzerine gördü¤ü e¤itimin ard›ndan Bournemouth Senfoni
Orkestras›’n›n genç flef program›na kabul edilen
Rysanov’un orkestra flefi olarak de parlak bir kariyeri var.
Rysanov, son olarak Dubrovnik’te Sir Roger Moore ile
Prokofiev’in Peter ve Kurt yap›t›n› yönetti. Aral›k 2006’da
Utrecht’te Stravinsky’nin Askerin Öyküsü yap›t›n› da
yöneten sanatç›, konserlerinde anonim bir ba¤›flç›
taraf›ndan kendisine ödünç verilen Giuseppe Guadagnini
(1780) yap›m› bir viyola kullanmaktad›r.

Max›m Rysanov

Maxim Rysanov is undoubtedly one of the world’s best
and most charismatic viola players. He is regularly
invited to perform as a soloist and chamber musician in
the UK and abroad and has been a guest at many
prestigious festivals including Lockenhaus, Cheltenham,
Spitalfields, Newbury, Aldeburgh, Brighton,
Homecoming and Crescendo. He works regularly with
prestigious artists such as Gidon Kremer, Maxim
Vengerov, Janine Jansen, Julian Rachlin, Mischa
Maisky, Viktoria Mullova, Marc-Andre Hamelin, Lev
Markiz, Giya Kancheli, ASCH Trio, Razumovsky
Ensemble and others. Originally from the Ukraine he is
now based in London after having studied at the
Guildhall School of Music and Drama and prior to that
at the Central Special Music School in Moscow. He is a
prize-winner of several major international awards,
including the Lionel Tertis International Viola
Competition, the Guildhall Gold Medal, Valentino
Bucchi International Viola Competition, Carmel
International Chamber Music Competition, Haverhill
Symphonia Soloist Competition and most recently the
prestigious Geneva Competition. Rysanov has always
given a big part of his creative energies to promoting
new music. Additionally he has appeared at the Bergen
Festival, Utrecht Festival, West Cork Chamber Festival,
and Julian Rachlin & Friends Festival in Dubrovnik,
where he performed Vivaldi Concerto for 4 Violins
along other stars - Jansen, Rachlin and Vengerov. This
season Rysanov also toured Europe with Victoria
Mullova Ensemble. Since 2005, Rysanov is a member of
the renowned chamber music series, Spectrum
Concerts Berlin, which takes place in the Kammermusik
Saal of the Berlin Philharmonie. In the forthcoming
season Maxim will make his debut in Japan and China
in a chamber project with Julian Rachlin and Mischa
Maisky and also perform the Mozart Sinfonie
Concertante with Augustin Dumay and the Orchestre
Royale de Wallonie at the Beijing Festival. He will also
make his orchestral debut in Germany performing the
Ba_tok Concerto for Viola with the Staatsphilharmonie
Rheinland Pfalz and Tamas Vasary and perform an
arrangement of the Elgar Cello Concerto with the Rouse
Philharmonic Orchestra in Bulgaria. Future recording
plans a debut recital disc with Evelyn Chang on the Avie
label and recording of chamber programme with Janine
Jansen for Decca. Both are scheduled for 2007. After a
conducting fellowship at the Guildhall School of Music
and winning the Bournemouth Symphony Orchestra’s
Young Conductor scheme, Rysanov also has a
burgeoning career as a conductor. Most recently he
directed a performance of Prokofiev’s Peter and the
Wolf with Sir Roger Moore in Dubrovnik. In December
2006 Maxim will conduct Stravinsky Soldier’s Tale in
Utrecht. Rysanov is delighted to have a Giuseppe
Guadagnini (1780) viola on extended loan from an
anonymous donor.
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Tilson Thomas yönetimindeki Londra Senfoni Orkestras›
ile sahneye ç›kt›. Kas›m 1995’te verdi¤i bir konser ile 23
y›ll›k bir aradan sonra yeniden Moskova’da sahneye ç›kan
Maisky, Mikhail Pletnev ve Rus Ulusal Orkestras› ile
birlikte Deutsche Grammophon plak flirketi için Prokofiev
ve Miaskovski’nin yap›tlar›n› yorumlad›. Ayn› zamanda
tutkulu bir oda müzi¤i yorumcu olan Maisky, Gidon
Kremer’in Lockenhaus Festivali’nin daimi
konuklar›ndand›r. Birlikte çal›flt›¤› isimler aras›nda en
önemlilerinden biri olan Martha Argerich ile birlikte
Avrupa’n›n birçok kentinde sahneye ç›kan sanatç›,
Argerich ile 1993 Salzburg Festivali’nde ortak bir resitale
imza att›. Maisky, 1996 Salzburg Festivali’nde ise piyanist
Daria Hovora ile sahneye ç›kt›. Mischa Maisky, ayr›ca
Vladimir Ashkenazy, Radu Lupu, Peter Serkin, Nelson
Freire ve Gidon Kremer gibi sayg›n müzisyenler ile oda
müzi¤i resitalleri vermifltir. Martha Argerich, Gidon
Kremer ve Mischa Maisky, May›s 1998’de ünlü
emprezaryo Reinhard Paulsen an›s›na düzenlenen bir
konser için Tokyo’da bir araya gelerek Shostakovich ve
Tchaikovsky’nin piyano üçlülerini seslendirdiler (bu
konserin canl› kay›tlar› Deutsche Grammophon taraf›ndan
albüm olarak yay›mland›). 2000 y›l›n› bütünüyle Johann
Sebastian Bach’a adayan Mischa Maisky, 2 Ocak günü
Zürich’te pefl pefle verdi¤i üç konser ile Bach’›n solo çello
yap›tlar›n›n tamam›n› seslendirerek “Bach Maratonu”nu
gerçeklefltirdi. Sanatç›, bu etkinli¤in ard›ndan 2000 y›l›
boyunca Çin, Avustralya, Kuzey ve Güney Amerika ile
Avrupa’n›n birçok kentindeki verdi¤i 80 kadar konser ile
Bach’›n Çello Süitlerini müzikseverler için yorumlad›.

M›scha Ma›sky

Mischa Maisky was born in Riga, Latvia, in 1948. After a
short period of study in Riga, he went to the Leningrad
Conservatoire. In 1966 he won a prize at the
International Tchaikovsky Competition and commenced
studies with Mstislav Rostropovich at the Moscow
Conservatoire; at the same time, he began pursuing an
active concert career throughout the former Soviet Union.
In 1973 the artist, who now resides in Belgium,
immigrated to Israel. Having won the 1973 Gaspar
Cassado International Cello Competition in Florence, he
made his debut at New York’s Carnegie Hall with the
Pittsburgh Symphony Orchestra under William
Steinberg. After this concert, an anonymous admirer gave
Maisky an 18th-century Montagnana cello upon which he
still performs today. In 1974, Mischa Maisky studied with
the legendary Gregor Piatigorsky, thus becoming the only
cellist to have studied with both Piatigorsky and
Rostropovich. Mischa Maisky has established his
international reputation in numerous appearances with
the leading American and European orchestras as well as
with the most renowned performers of chamber music.
Since 1975 Maisky has given concerts throughout the
United States, Europe, Australia and the Far East,
especially in Japan. In August 1992 he appeared at the
London Promenade Concerts, returning there in July

1993 to perform with the London Symphony Orchestra
under Michael Tilson Thomas. In November 1995 he
returned to Moscow for the first time after a 23-year
absence to give a concert and to record works by
Prokofiev and Miaskovsky for Deutsche Grammophon
with Mikhail Pletnev and the Russian National Orchestra.
Maisky is also an enthusiastic performer of chamber
music and a regular guest at Gidon Kremer’s Lockenhaus
Festival. He has appeared in concerts all over Europe with
Martha Argerich, who is one of his most important
musical partners, and gave a recital with her at the 1993
Salzburg Festival. In the summer of 1996 he appeared at
the Salzburg Festival with pianist Daria Hovora. In
addition, Mischa Maisky has given chamber-music
recitals with such renowned musicians as Vladimir
Ashkenazy, Radu Lupu, Peter Serkin, Nelson Freire and
Gidon Kremer. In May 1998 Martha Argerich, Gidon
Kremer and Mischa Maisky appeared together in Tokyo
at a concert in memory of the impresario Reinhard
Paulsen where they performed piano trios by
Shostakovich and Tchaikovsky (recorded live by Deutsche
Grammophon). Mischa Maisky dedicated the year 2000
wholly to Johann Sebastian Bach. His ‘Bach Marathon’
began on 2 January in Zurich where he played all of
Bach’s works for solo cello on one single day in three
concerts. During the course of the year the cellist
performed Bach’s Cello Suites in around 80 concerts
before audiences in China and Australia, North and
South America, and in numerous European countries.

Max›m Rysanov
Maxim Rysanov, dünyan›n en yetenekli ve karizmatik
viyola virtüözlerinden biridir. Baflta ‹ngiltere olmak üzere
dünyan›n birçok ülkesine solist ve oda müzisyeni olarak
davet edilen sanatç›, Lockenhaus, Cheltenham,
Spitalfields, Newbury, Aldeburgh, Brighton, Homecoming
ve Crescendo gibi birçok seçkin festivale kat›ld›. Ünlü
viyola sanatç›s›n›n birlikte çal›flt›¤› isimler aras›nda, Gidon
Kremer, Maxim Vengerov, Janine Jansen, Julian Rachlin,
Mischa Maisky, Viktoria Mullova, Marc-Andre Hamelin,
Lev Markiz, Giya Kancheli, ASCH Trio ve Razumovsky
Ensemble bulunuyor. Ukrayna do¤umlu Rysanov,
Moskova’da Merkezi Özel Müzik Okulu’nda bafllad›¤›
e¤itimini Guildhall Müzik ve Drama Okulu’nda
tamamlad›ktan sonra Londra’ya yerleflti. Kat›ld›¤›
uluslararas› yar›flmalarda büyük baflar› kazanan
Rysanov’un birincilikle ödüllendirildi¤i önemli yar›flmalar
aras›nda, Lionel Tertis Uluslararas› Viyola Yar›flmas›,
Guildhall Alt›n Madalya, Valentino Bucchi Uluslararas›
Viyola Yar›flmas›, Carmel Uluslararas› Oda Müzi¤i
Yar›flmas›, Haverhill Symphonia Solist Yar›flmas› ve k›sa
bir süre önce kat›ld›¤› prestijli Cenevre Yar›flmas›
bulunuyor. Yeni müzik çal›flmalar›n› teflvik etmek
Rysanov’un sanat hayat›nda büyük bir önem tafl›yor.
Sanatç›n›n bu amaçla kat›ld›¤› festivaller aras›nda Bergen,
Utrecht, West Cork Oda Müzi¤i bulunuyor. Rysanov,
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al›nan bir flark› üzerine kurulmufltur. 3/4’lük ölçüde, sol
majör tonda ve a¤›r bir dans olan sarabande biçiminde
yaz›lm›fl sakin, zarif ve süs notalar›yla bezenmifl 34
mezürlük arya, 30 varyasyona ifllenerek bir müzik an›t›
yarat›lm›flt›r. Bach’›n klavyeli çalg› alan›ndaki besteleri
aras›nda bir zirve oluflturan eser, parlak ‹talyan
virtüözlü¤ünü, zarif Frans›z bestecili¤ini ve sa¤lam Alman
tekni¤ini kapsar. Önemli olan özelliklerinden biri de,
varyasyonlar›n aryan›n melodisi üzerine de¤il de, bas
partisi üzerine yaz›lmas›d›r. Ayr›ca üçü d›fl›nda hepsi sol
majör tonda olan 30 varyasyon, usta bir düzenle 10 gruba
bölünmüfltür. Her grup serbest stilde teksesliden (unison)
dokuzlu aral›¤a kadar kanonlar› içerir. Bu arada baz›
varyasyonlar klavsenin tek klavyesinde, bazen de her iki
klavyede çal›n›r. Bach’›n bu eseri besteledi¤i ve bugün
Berlin Müzik Yüksek Okulu’nda bulunan klavsen iki
klavyelidir. Bugün, zaman zaman piyano ile de yorumlanan
eser, ancak klavsenden piyano için bir düzenleme olarak
dikkate al›nabilir. 3/4’lük ölçüdeki 1. varyasyon aryan›n
do¤al bir devam›d›r. Sevimli bir dansa benzeyen iki sesli
bir bulufl (invention) fleklinde sürer. 2/4’lük ölçüdeki 2.
varyasyon aryan›n bas partisi üzerine iki sesli bir benzetim
(imitation) kat›l›m›yla, üç sesli ak›c› bir invention’a
dönüflür. 3. varyasyon 12/8’lik ölçüde, pastoral havada ve
teksesli bir kanondur. Eserin yorumu konusunda
düflüncelerini aç›klayan ünlü piyano virtüözü Ferruccio
Busoni (1866-1924) ilk sesin, obua gibi, anlaml› flekilde
öne al›narak; ikinci sesin de, flüt gibi, yumuflak ve geri
planda tutularak çal›nmas› ve böylece t›n› renklerindeki
fark› belirlemeyi önermektedir. 3/8’lik ölçüdeki 4. varyasyon
dört sesli, enerjik bir dans biçimindedir. Onu izleyen
5. varyasyon 3/4’lük ölçüde, iki klavyede çal›nan bir
arabeski and›r›r. 6. varyasyon yine 3/4’lük ölçüde sakin,
iki sesli bir kanondur ve ikinci sesi bir tam ses daha tizdir.
6/8’lik ölçüde ve zarif bir Siciliano havas›ndaki 7.
varyasyon, 3/4’lük ölçüdeki hareketli, parlak ve iki klavyede
çal›nan, seslerin çak›flmas› bak›m›ndan modern piyanoda
yorumu çok güç olan 8. varyasyon izler. 9. varyasyon koyu
seslerle canland›r›lan üçlü bir kanondur ve tek klavyede
çal›n›r. 10. varyasyon nefleli ve dört sesli bir fughetta’d›r;
temas› aryan›n bas partisini aç›kça duyurur. 12/8’lik
ölçüdeki canl› 11. varyasyon iki klavyede ellerin çapraz
çal›fl›yla ve 16’l›k notal› triolelerle ilgi çeker. 12.
varyasyondaki dörtlü kanon ise karfl›t bir hareketle, bir
önceki varyasyon cevaplar. 13. varyasyon lirik bir
intermezzo havas›ndad›r; F. Busoni partisyonun bu
bölümüne Andante con grazia (Zarif çal›n›n bir Andante)
bafll›¤›n› yazmaktan kendini alamam›flt›r. 14. varyasyon
3/4’lük ölçüde, parlak ve virtüöz yap›dad›r: Triller, süs
notalar›, s›çray›fllar, ellerin adeta birbirine kar›flacakm›fl
gibi çal›fl› klavye ustal›¤› yönünden çekicidir. 15. varyasyon,
minör tondaki üç varyasyondan birincisi olan beflli kanon,
flikâyetçi ve elejik etkisiyle eseri böler. Konserlerde bazen
ara verilen bu bölümden sonra 4/4’lük ölçüdeki
16. varyasyon, adeta ikinci bölümü bafllatan bir Frans›z
uvertürü stilindedir ve bu bölümün daha canl› ve parlak
olaca¤›n› müjdeler. Varyasyonun ilk bölümü (uvertür)

aryan›n bafl›n›, ikinci bölümü fughetta ise aryan›n sonunun
bas partilerini ve armonisini belirgin bir flekilde duyurur.
17. varyasyon, 3/4’lük ölçüde iki klavye için kaprisli flekilde
sunulan iki sesli bir invention’dur. 18. varyasyon olan
4/4’lük ölçüdeki, kararl› havadaki alt›l› kanon tek klavyede
çal›n›r. 3/8’lik ölçüdeki 19. varyasyon zarif yap›da bir
menuete benzer. 3/4’lük ölçüdeki 20. varyasyonda heyecan
yeniden bafllar: Modern piyanoda çal›nmas› çok güç cesur
staccato’larla iki klavyede yorumlan›r. 21. varyasyon sol
minör tonda, 4/4’lük ölçüde yedili bir kanondur ve patetik
bir izlenim b›rak›r. 16. yüzy›lda kullan›lan bir beste türü
olan Ricercare’yi an›msatan, ancak sa¤lam ve modern
yap›l› olan 22. varyasyon, devrimci bir yaz›fl tekni¤iyle
Liszt’e öncülük etmifltir. ‹ki sesli, 16’l›k notalarla dolu
pasajlar, birbirini 1/8’lik arayla kanon fleklinde izler. 23.
varyasyon 3/4’lük ölçüde, üstün bir teknik gerektiren iki
klavye için yaz›lm›flt›r. ‹ki sesli 16’l›k pasajlarla bafllar; ikinci
bölmede Liszt’i an›msatan, iki el için güç figürler içerir.
Oktavlarla belirlenen sekizli kanon olan 24. varyasyonda
ise, bu flekilde güç problemler yerine lirik ve pastoral bir
hava egemendir. 3/4’lük ölçüdeki ve iki klavyede çal›nan 25.
varyasyon minör tonda olan sonuncusudur: Hüzünlü,
patetik yap›s› ve kromatik armonileriyle Bach’›n en süslü
Adagio’lar›ndan biridir. Dinleyicileri derin bir ruh
zenginli¤iyle saran bu bölüm için Busoni, birinci klavyede
çal›nan melodiyle birlikte ikinci klavyedeki efllik partilerinin
de ön plana al›narak yorumunun gözetilmesini belirtmifltir.
26. varyasyon da aryan›n bas partisi Händel tarz› törensel
flekle dönüflür. 27. varyasyon, dokuzlu kanon destekleyici
bas partisine gerek duyurmadan geliflir. 28. ve 29.
varyasyonlardaki Liszt’e benzer akor triller yap›n›n çok
daha ba¤›ms›z ve yeni oluflunu belirler; ilerde Beethoven’in
sonatlar›nda iflleyece¤i gibi, orta seslerdeki trollerle melodi
ve baslar›n uyumu, virtüöz bir finale yol açar. 30. varyasyon
bir müzikal flakaya benzer: Tan›nm›fl iki halk flark›s›
kontrpuanla ustaca bir potpuri fleklinde armonize
edilmifltir: “Çoktan beri sana gelmedim” ve “Lahanalar ve
flalgamlar yüzünden kaçt›m” adl› bu iki flark›dan sonra,
bafllang›çtaki arya bütün güzelli¤iyle duyulur. Tekrarlar
gözetilmeden 45-50 dakika süren Goldberg Varyasyonlar›
ile ilgili bir de olay vard›r: Ça¤›m›z›n ünlü piyanistlerinden,
Beethoven ve Brahms yorumlar›yla seçkinleflen Arthur
Schnabel (1882-1951), program d›fl› parça çalmamas›yla
tan›n›rm›fl. Konser bitince ne kadar alk›fllan›rsa alk›fllans›n,
dinleyicileri selamlar ve salondan ç›karm›fl. Ancak bir
konserin bitiminde ç›lg›nca alk›fllanm›fl, müzikseverler
salonu terk etmesine izin vermemifller. Schnabel bunun
üzerine tabureye oturmufl ve 90 dakika sürecek olan
Goldberg Varyasyonlar›’n› çalmaya bafllam›fl. Eserin
viyolonsel, keman ve viyola için düzenlemesini Rus as›ll›
Amerikal› kemanc› Dimitry Sitkovetsky (1954-) yapm›flt›r.
(Süre 50’)

Jul›an Rachl›n
Genç yafl›na ra¤men üstün yetene¤iyle dikkat çeken
Julian Rachlin, kufla¤›n›n en önemli kemanc›lar›ndan biri.
Etkileyici performanslar›nda, hayranl›k uyand›r›c› aktif
yap›s›n›n muhteflem tonuyla uyumu, seçkin pedagog
Boris Kuschnir’den ö¤rendi¤i eski Rus ekolünün tipik
özellikleridir. Litvanya’da do¤an Rachlin, müzisyen
ailesiyle birlikte 1978’de Avusturya’ya göç etti. Alt›
yafl›nda keman e¤itimine bafllamas›ndan yedi y›l sonra
1988 Eurovision Y›l›n Genç Müzisyeni Yar›flmas›’n›
kazanarak bir anda uluslararas› üne kavufltu. Muti
yönetimindeki Viyana Filarmoni’yle verdi¤i konserle
flimdiye kadar bu orkestrayla çalan en genç solist olma
unvan›n› kazand›. Julian Rachlin, on dört y›ld›r hocas› ve
koruyucusu olan Boris Kuschnir’in yan› s›ra kemanc›
Pinchas Zuckermann’la da çal›flmalar gerçeklefltiriyor.
Julian Rachlin, Ashkenazy, Dutoit, Haitink, Levine,
Maazel, Mehta, Menuhin gibi ünlü fleflerinin yönetti¤i
ABD ve Avrupa’daki birçok önemli orkestrayla çald›.
Salzburg, Tanglewood, Londra Proms, Lucerne ve
Montreux gibi festivallere kat›ld›. Oda müzi¤ine büyük
ilgi duyan Rachlin, Martha Argerich, Yuri Bashmet, Gidon
Kremer, Cho-Liang Lin ve Mischa Maisky gibi ünlü
müzisyenlerle çal›flmaktad›r. Sanatç›n›n kay›tlar› aras›nda
Maazel ve Pittsburg Senfoni’yle Sibelius’un Keman
Konçertosu ve Serenad’›, Mehta ve ‹srail Filarmoni’yle
Saint-Saens’in 3. Keman Konçertosu ile Wieniawski’nin 2.
Keman Konçertosu ve Tchaikovsky’nin Keman
Konçertosu bulunmaktad›r. Julian Rachlin, Avusturya
Ulusal Bankas›’n›n sa¤lad›¤› 1741 yap›m› bir “ex
Corrodus” Guarnerius del Gesu bir kemanla çal›yor.

Jul›an Rachl›n

Despite his young age, Julian Rachlin is one of the most
successful violinists of his generation with an excellent
versatility. Born in Lithuania in 1974, Julian immigrated
to Austria, his adopted home with his musician parents
in 1978. He gained international acclaim overnight in
1988 by winning the ‘Young Musician of the Year’
Award at the Eurovision Competition, only seven years
after he started to study violin at the age of six. He then
became the youngest soloist ever to play with the Vienna
Philharmonic, making his debut under Riccardo Muti.
He continues to work with Boris Kuschnir his
conservator and teacher for 14 years and also with
Pinchas Zukerman. Julian Rachlin has performed with
several orchestras in USA and Europe, under prestigious
conductors such as Ashkenazy, Blomstedt, Dutoit,
Haitink, Levine, Maazel, Mehta and Menuhin. He has
performed at many festivals such as Salzburg,
Tanglewood, London Proms, Lucerne and Montreux. He
has also been working with reknowned musicians who
have a major interest in chamber music such as Rachlin,
Martha Argerich, Yuri Bashmet, Gidon Kremer, Cho-
Liang Lin and Mischa Maisky. Sibelius’ Violin Concerto
‘Serenade’ with Maazel and Pittsburg Symphony, Saint-
Saens’ Violin Concerto No.3, Wieniawski’s Violin
Concerto No.2 and Tchaikovsky’s Violin Concerto with
Mehta and Israel Philharmony are some of Rachlin’s
recordings among the others. Julian Rachlin plays on a
1741-make ‘ex Corrodus’ Guarnerius del Gesu violin,
provided by Austrian National Bank.

PROGRAM NOTLARI

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Goldberg Varyasyonlar›, BWV 988 

Bach’›n Goldberg Varyasyonlar› ad›yla an›lan “2 Klavyeli
Klavsen ‹çin Bir Arya Üzerine De¤iflik Varyasyonlar›” müzik
tarihinde ilk kez, uykusuzlu¤a çare bulmak için ›smarlanan
beste olarak ün kazanm›flt›r. Bach’›n biyografisini ilk kez
1801’de yazan, Göttingen müzik direktörü ve orgcu Johann
N. Forkel’e (1749-1818) göre bu ünlü eserin öyküsü flöyle:
1736 y›l›nda Saksonya ve Polonya Elektörlü¤ü baflkenti olan
Dresden’deki Rus Elçisi Kont Hermann Carl von
Kaiserlingk uykusuzluktan flikâyetçiymifl ve özel klavsencisi
Johann Theophilus Goldberg (1727-1756) onun bu derdini,
her gece geç saatlere kadar, yandaki odada çald›¤› müzikle
gidermeye çal›fl›yormufl; ancak bildi¤i parçalar k›sa
zamanda tükeniyormufl. Bu nedenle kont, uykusuz
gecelerinde klavsencisinin çalabilmesi için Bach’tan hem
zarif, hem de biraz nefleli karakterde bir eser istemifl. K›sa
bir süre sonra arzusuna kavuflan kont, sevincini Bach’a
yollad›¤› ve içinde 100 Louis alt›n› bulunan bir enfiye
kutusuyla belirtmifl. Bach’›n yaflam›nda tek bir besteden en
çok para kazand›¤› ve 1742’de bas›lan bu çeflitlemeler, 1725
y›l›na ait Anna Magdalena Bach’›n Müzik Defteri’nden
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Oda Orkestras› ve Kensington Oda Orkestras›’n›n
flefli¤ini yapmakta. Sanatç› ayn› zamanda baflar›l› bir
kemanc›. 1999-2000 y›llar› aras›nda Venedik’teki
Academia di San Giorgio Oda Orkestras›’n›n
baflkemanc›lar›ndan biri olan sanatç›, 1982’den 1997’ye
dek Wolfe ve Cromwell dörtlülerinin baflkemanc›s› olarak
çald›. 2000-2003 y›llar› aras›nda ‹ngiliz Oda
Orkestras›’yla çal›flan Joseph Wolfe, oda müzi¤i
dan›flmanl›¤› yapmaktad›r. 

Joseph Wolfe

Young British conductor Joseph Wolfe, was a
prizewinner at the 7th Leeds Conducting Competition
and has already made radio recordings for Bavarian
Radio with the Munich Chamber Orchestra and the
Bamberg Symphoniker. He will be re-invited by the
Royal Philharmonic Orchestra following his debut with
the orchestra in July 2005. He has also already been re-
invited by the English Chamber Orchestra for their
debut in August 2005 and by the London Philharmonic
Orchestra for main series concerts in London during
the 2006-2007 seasons for their debut in September
2005. Joseph Wolfe began to study conducting whilst
attending the Hochschule Carl Maria von Weber in
Dresden where he also founded and directed the
Dresden Kammersinfoniker. He later studied with
Konrad von Abel in 2000 and with Professor Jorma
Panula during courses with the Moscow Symphony and
the Czech Philharmonic Orchestras. He was invited to
the Tanglewood Music Centre for the summer of 2004
where he shared a concert with Kurt Masur and assisted
Stefan Asbury in Britten’s opera ‘A Midsummer Night’s
Dream’. After his debut with the Bavarian State Youth
Orchestra in 2003, Joseph Wolfe was immediately re-
invited for concerts with the orchestra in 2004 at
Munich’s Gasteig and in Nuremberg, which were
broadcast by the Bavarian Radio. In London he
currently holds the Guildhall School of Music & Drama
Conducting Fellowship where his responsibilities
include conducting the Guildhall Sinfonia, chamber
music coaching and helping with conducting classes
and he is a regular conductor of the Haydn and
Kensington Chamber Orchestras. Joseph Wolfe is an
accomplished violinist. 

Ça¤ Erça¤
1984 y›l›nda Puccini’nin La Boheme Operas›’nda çocuk
solist olarak müzik dünyas›na ad›m atan Ça¤ Erça¤, 1986
y›l›nda girdi¤i Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’ndan Jozsef Györfy ve Prof. Do¤an Cangal
ile viyolonsel çal›flt›ktan sonra 1996 y›l›nda mezun oldu.
Ö¤renimi s›ras›nda baflta Robert Cohen, Aleksander
Rudin, Daniel Grosgurin, Faz›l Say olmak üzere birçok
ünlü sanatç›yla çal›flan Erça¤, Antalya Devlet Senfoni
Orkestras› eflli¤inde Prof. Gürer Aykal yönetiminde
Haydn ve Fauré’nin yap›tlar›n› seslendirdi ve 2004 y›l›nda

Londra’da ilk kez düzenlenen Türk Festivali’ne davet
edildi. Türk ve Bat› ezgilerinden oluflturdu¤u ve kendi
bestelerinin de yer ald›¤› Sakl›kent adl› bir albüm ç›karan
ve 1997 y›l›nda Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’na araflt›rma görevlisi olarak atanan
sanatç›, 1999-2005 y›llar› aras›nda Antalya Devlet Senfoni
Orkestras›’n›n viyolonsel grup flefli¤ini yapt›. Halen 2002
y›l›nda kurduklar› dört viyolonselden oluflan Çell‹stanbul
adl› toplulu¤un solo çellisti olan Erça¤ ayr›ca Borusan
‹stanbul Filarmoni Orkestras›’nda solo çellist olarak aktif
müzik hayat›na devam ediyor.

Ça€ Erça€

Puccini’s opera ‘La Boheme’ marks the beginning of
Ça€ Erça€’s music career as a child soloist in 1984. The
artist graduated from Hacettepe University State
Conservatoire in 1996 where he had started his cello
studies with Jozsef Györfy and Prof. Do€an Cangal in
1986. Erça€ worked with many renowned artists
including Robert Cohen, Aleksander Rudin, Daniel
Grosgurin and Faz›l Say during his studies. Performing
works from Haydn and Fauré with Antalya State
Symphony Orchestra under the baton of Prof. Gürer
Aykal, the artist got invited to the first Turkish Festival
in London in 2004. Erça€ has an album titled
‘Sakl›kent’ (Hiddencity) compiled of Turkish and
Western motifs alongside his own compositions.
Appointed as a research assistant at the Hacettepe
University State Conservatoire in 1997, Erça€
performed as a cello principal at the Antalya State
Symphony Orchestra from 1999 until 2005. The artist
is currently the solo cellist of the Çell‹stanbul ensemble
founded in 2002 with four celli and of the Borusan
‹stanbul Philharmonic Orchestra. 

08.06.2007
Cuma Friday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum

Sponsor
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BORUSAN ODA ORKESTRASI
BORUSAN CHAMBER ORCHESTRA

Borusan Oda Orkestras› 
Borusan Chamber Orchestra

Joseph Wolfe flef conductor
Ça¤ Erça¤ viyolonsel violoncello

Felix Mendelssohn
Fingal Ma¤aras› Uvertürü Fingal’s Cave Overture 
Allegro moderato

Camille Saint-Saëns
1. Viyolonsel Konçertosu, La Minör, Op. 33 Concerto in A
Minor for Violoncello, No.1, Op.33
Allegro non troppo/Allegretto con moto/Tempo I, un peu
moins vite 

Edward Elgar
Elégy, Op. 58

Joseph Haydn
88. Senfoni, Sol Majör Symphony in G Major, No.88
Adagio-Allegro/Largo/Menuetto-Trio (Allegretto)/Finale,
Allegro con spirito

Joseph Wolfe
Genç ‹ngiliz flef Joseph Wolfe, 7. Leeds fieflik
Yar›flmas›’nda dereceye girdi¤i y›l, Münih Oda Orkestras›
ve Bamberg Senfoni Orkestras›’yla Bavyera Radyosu için
kay›tlar gerçeklefltirdi. 2005 y›l›nda sayg›n orkestralar›n
flefli¤ini üstlenen Wolfe; bu y›l Kraliyet Filarmoni
Orkestras›’n›, ‹ngiliz Oda Orkestras›’n› ve Londra
Filarmoni Orkestras›’n› yönetti. ‹spanya’daki ilk konserini
Madrid’de Temmuz 2005’te gerçeklefltiren Wolfe, Ekim
ay›nda ise City of London Sinfonia Oda Orkestras›’n›
yönetti. Dresden’de bulunan Carl Maria von Weber
Yüksekokulu’nda fleflik e¤itimi alan Joseph Wolfe, burada
kurdu¤u Dresden Kammersinfoniker adl› oda
orkestras›n› yönetti. Ayn› zamanda Brandenburg
Filarmoni Orkestras›’nda konuk flef olarak görev alan
sanatç›, ‹ngiltere’ye döndü¤ünde e¤itimine devam etti¤i
Guildhall Müzik ve Drama Okulu’nda Londra Nimrod
Toplulu¤u’nu kurdu. 2004 yaz›nda Tanglewood Müzik
Merkezi’ne davet edilen Wolfe, burada Kurt Masur’la
ortaklafla bir konser yönetti ve Britten’in Bir Yaz Gecesi
Rüyas› operas›n› yöneten Stefan Asbury’nin
yard›mc›l›¤›n› üstlendi. 2003 y›l›nda Bavyera Devlet
Gençlik Orkestras›’yla ilk konserini yöneten sanatç›,
konserin ard›ndan kendisini yeniden davet eden
orkestrayla 2004 y›l›nda Nuremberg’de ve Münih’teki
Gasteig’da Bavyera Radyosu taraf›ndan yay›nlanan
konserlere imza att›. Wolfe, ayr›ca düzenli olarak Haydn



61

minör tonda, canl› tempoda viyola, viyolonsel ve fagotlar›n
sundu¤u figürle bafllar. Ma¤aran›n içini canland›ran bu
gizemli figür geliflerek bir tema fleklinde, her tekrar›nda
de¤iflerek tüm esere egemen olur. ‹kinci tema ise flark›
söyler biçimde (Cantabile) önce viyolonsellerle denizin
hareketini yans›t›r: Kemanlar›n bir dalga oluflumu gibi
çizdi¤i efllikle bu canl› manzarada, fliirsel üslupta deniz
kufllar›n›n ve rüzgâr›n sesi, üfleme çalg›lar›n ça¤r›s›yla
güçlendirilerek duyurulur. ‹lk teman›n dönüflüyle,
okyanustaki yaln›zl›k tekrar belirir. Bunu izleyen geliflim ve
ikinci teman›n iflleniflinden sonra k›sa ve çok parlak bir
koda gelir; trompetlerin pianissimo bafllad›¤› ve çok uzun
tuttu¤u efllikte, birinci tema sanki dalgalar›n alt›nda
kaybolur. Bu arada flüt de ikinci temay› çok k›sa
an›msatt›ktan sonra uvertür, fliirsel ve melankolik bir
havada sona erer. (Süre 10’)

Camille Saint-Saëns (1835-1921)
1. Viyolonsel Konçertosu, La Minör, Op. 33
Allegro non troppo/Allegretto con moto/Tempo I, un peu
moins vite

Henüz on yafl›nda Mozart ve Beethoven’in piyano
konçertolar›yla halk önünde harika çocuk olarak ün yapan
Saint-Saëns çok verimli bir besteci olarak befl piyano
konçertosu, üç keman konçertosu yazm›fl ve viyolonsele
de gereken önemi vermifl, bu alanda hem piyano
eflli¤inde, hem de orkestra eflli¤inde eserler bestelemifltir.
Onun için “benim tan›d›¤›m en flafl›rt›c› müzikal
organizasyona sahip ve her türlü silahla donan›ml› bir
müzikçi olarak hissetti¤ini yazm›fl, tüm bilgisini
kullanm›flt›r” diyen Gounod’yu hakl› ç›kar›rcas›na yazan
Saint-Saëns ilk viyolonsel eserini, Viyolonsel ve Piyano
‹çin Süit Opus 16’y› 1866’da bestelemifltir. Sonra 1872’de
Do Minör Viyolonsel Sonat›’n› (No. 1, Opus 32) ve La
Minör Viyolonsel Konçertosu’nu (No. 1, Opus 33), 1875’te
piyano eflli¤inde Allegro Appassionato’yu, 1877’de Re
Majör Romans’›, 1892’de Chant Saphique’i, 1902’de Re
Minör Viyolonsel Konçertosu’nu, 1905’te de Viyolonsel
Sonat›’n› yazm›flt›r. Bu eserler aras›nda da en sevilen ve
en çok çal›nan Viyolonsel Konçertosu’dur (Opus 33).
1860’l› y›llarda Saint-Saëns kendi deyimiyle, “Bir bal›¤›n
su içinde yüzdü¤ü gibi, müzik içinde yafl›yor”, “Bir elma
a¤ac› nas›l elma üretirse, o da öyle müzik üretiyordu.”
1870 Alman-Frans›z savafl›ndan sonra 1871’de arkadafl›
Romain Bussine ile Société Nationale de Musique’i
kurmufltu; Ars Gallacia (Gal Sanat›) slogan› alt›nda
Frans›z bestecilerinin egemen oldu¤u Paris Konservatuar›
konserlerine karfl› kendi müziklerini tan›tmak arac›yla
kurulan bu dernekte ö¤rencisi Gabriel Fauré, César Franck
ve Edouard Lalo da yer al›yor ve Debussy, Ravel,
Dukas’n›n da eserleri yorumlan›yordu. Ancak onun, bu
y›llarda, 1872’de bafllad›¤›, 1873’te tamamlad›¤› 1.
Viyolonsel Konçertosu Paris Konservatuar Orkestras›
eflli¤inde, eserin ithaf edildi¤i o ça¤›n ünlü viyolonselcisi,
lütiye ve koleksiyoncu, Fransa’da oturan Belçikal› Auguste
Tolbecque (1830-1919) taraf›ndan 19 Ocak 1873’te ilk kez

seslendirildi ve büyük baflar› kazand›. Saint-Saëns, Liszt’in
senfonik fliirleri kal›b›na uygun eseri “Omphale’in
Ç›kr›¤›”n› daha yeni tamamlam›flt› ve bu viyolonsel
konçertosunu da klasik formdan çok, serbest bir fantezi
biçiminde yazm›flt›. Konçerto tek bölüm fleklinde
düflünülmüfl, sonat formunda olmas›na karfl›n melodik
yap› ön planda tutulmufltu. Bugün viyolonsel
repertuar›n›n en önde gelen eserlerinden biri olan
konçerto, solist için –orkestraya göre– daha afl›r› zorluklar
da içermemesine karfl›n, solo çalg› hep ön planda kalmay›
büyük bir renk zenginli¤iyle sürdürür. 4/4’lük ölçüde, canl›
ve pek çabuk olmayan (Allegro non troppo) tempoda,
orkestran›n k›sa, sert bir akorunu izleyen ve solistle giren
ilk bölmede hemen ana tema triyolelerle sunulurken ikinci
kemanlar ve viyolalar h›zl› 16’l›k notalarla efllik eder.
Temay› viyolonsel gelifltirdikten sonra orkestra tekrar eder.
Müzi¤in ak›fl›na hiçbir fley engel olmadan, hem lirik, hem
virtüöz pasajlarla ilerleyen konçertoda ikinci tema, fa
majör tonda biraz daha a¤›r tempoda noktürn havas›nda
yine viyolonsel taraf›ndan duyurulur ve yine orkestra
taraf›ndan ifllenir. 2/2’lik ölçüdeki çok çabuk (Allegro
molto) tempodaki k›sa geçitte fa majör tonda bir üçüncü
tema daha sergilenir. Burada soliste büyük olanaklar
sa¤lanm›fl, viyolonselin befl oktavl›k ses aç›kl›¤› sonuna
kadar araflt›r›lm›flt›r: Hem de hiç bofl olmayan tematik
içerikle yüklü virtüöz pasajlarla... Müzi¤in 3/4’lük ölçüye,
si bemol majör tona, çabukça hareketli (Allegretto con
moto) tempoya, Frans›z stilinde bir menuete benzer
havaya dönüflmesiyle, konçertonun orta bölmesi –kurala
göre, a¤›r bölümü– bafllam›flt›r. Surdinli yayl› çalg›lar›n
sundu¤u bu zarif dans ezgisi sonra da tahta üfleme
çalg›lara geçer. Viyolonsel bu ezginin üstüne temay›
duyurur: Orkestra dans›, solist temay› sunmufltur. Ufak
bir viyolonsel kadans›ndan sonra eski malzeme tekrarlan›r
ve yeni pasajlar sergilenir... Birden bafllang›çtaki teman›n
duyulmas›yla üçüncü bölüme geçilmifl, müzik 4/4’lük
ölçüye dönmüfl, tempo ilk bölümün h›z›na (Tempo I)
ulaflm›flt›r; ama birazc›k daha h›zl›d›r. Solist virtüöz bir
anlat›mla 16’l›k seri notalarla, orkestraya karfl› gelir gibidir.
‹kinci kemanlarla viyolalar›n senkoplu eflli¤inde viyolonsel
fa majör tonda bir melodiyi duyurur. K›sa ve a¤›rca
(Andante) tempodaki güzel ezgiden sonra, noktal› 6/8’lik
ölçüde, etkili bir scherzo biçiminde önce ana tema
an›msat›larak, sonra da yepyeni bir tema sunularak la
majör tondaki tutkulu koda ile konçerto çok çabuk (molto
allegro) tempoda sona ulaflt›r›l›r; ünlü müzik yazar›
Tovey’in deyimiyle, herkes murad›na ermifltir! (Süre 20’)

Edward Elgar (1857-1934)
Elégy, Op. 58

‹ngiltere’nin Brahms’› olarak adland›r›lan Edward Elgar’›n
1888 y›l›nda yazd›¤› üç parça (Bahar fiark›s›-Elégy-Finale)
ilerde, 1893’te bestelenen Serenad’a temel
oluflturmufltur. Ayn› y›l, önce ilk kez ikinci bölümü
çal›nan ve Elgar’›n en sevdi¤i eseri olarak gösterdi¤i
Serenad, romantizmi, melodik bulufllar›yla bestecinin
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Borusan Oda Orkestras›
Borusan Oda Orkestras›, Türkiye’nin en büyük özel
orkestras› olan Borusan ‹stanbul Filarmoni
Orkestras›’n›n üyelerinden olufluyor. Sunulacak
konserlerin programlar›na göre, kadrosu 10-12 üyeden
25-30 sanatç›ya kadar esnek bir yap›ya sahip olan Oda
Orkestras›’n›n konserleri Tepebafl›’ndaki ‹talyan Kültür
Merkezi Salonu’nda yap›l›yor. Oda Orkestras›n›n yeniden
yap›lanarak faaliyete geçmesi ile Borusan Orkestralar›
2000-2001 sezonunda ‹stanbul müzikseverlerine ayda iki
kez, iki önemli sanat olay› sunmufl oldu: Lütfi K›rdar
Büyük Salonu ile Kad›köy Halk E¤itim Merkezi’nde yer
alan Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras› konserleri ve
‹talyan Kültür Merkezi’nde sunulan Borusan Oda
Orkestras› konserleri. 2000-2001 konser mevsimi
boyunca her ay bir program sunan Oda Orkestras›
konserlerini 2001 y›l›nda konuk flefler; ‹ngiltere’den
Michael Nebe, Bulgaristan’dan Vasil Kazanciyev yönetti.
Türk fleflerden Emre Arac› ve Alpaslan Ertüngealp ise
2001 y›l› konserlerinin konuk flefleri oldu. Orkestra 2000
y›l› Mart ay›nda Macaristan’da yer alan Budapeflte
‹lkbahar Festivali’ne kat›ld›. Ertüngealp yönetiminde
sunulan bu konserlerde Stravinsky, Poulenc ve Cemal
Reflit Rey’in eserleri seslendirildi. Alpaslan Ertüngealp’in
yönetti¤i ‹stanbul’daki konserde tiyatro sanatç›s› Genco
Erkal Stravinsky’in “Askerin Öyküsü” adl› eserini
seslendirdi. Borusan Oda Orkestras›’n›n flef Emre Arac›
yönetimindeki 29 fiubat’ta yap›lan konserinde “Savafl ve
Bar›fl: K›r›m 1853-1856” bafll›¤›n› tafl›yan tematik bir
konser gerçekleflti. Osmanl› ‹mparatorlu¤u’nun Rusya’ya
karfl› giriflti¤i bu talihsiz savafl›n k›sa hikâyesi dönemin
popüler müzik parçalar› ile yeniden canland›r›ld›.

Borusan Chamber Orchestra

Borusan Chamber Orchestra is formed by members of
the Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra, the
largest private orchestra in Turkey. Employing a flexible
structure with the number of the orchestra members
ranging from 10-12 to 25-30 depending on the scope of
the concert programs, the Chamber Orchestra holds its
concerts at the Concert Hall of the Italian Cultural
Centre in Tepebafl›. Following the restructuring of the
Chamber Orchestra, the Borusan Orchestras was able to
offer a fortnightly program of two major art events to
the ‹stanbul music lovers during the 2000-2001 season:
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra concerts held
at the Lütfi K›rdar Concert Hall and the Kad›köy Public
Education Centre, and the Borusan Chamber Orchestra
concerts at the Italian Cultural Centre. Sustaining a
regular program with a performance every month for
the 2000-2001 season, the Chamber Orchestra’s
concerts have been directed by guest conductors,
Michael Nebe from UK and Vasil Kazanciyev from
Bulgaria, in 2001. Emre Arac› and Alpaslan Ertüngealp
have been the Turkish guest conductors of the orchestra
in 2001. In March 2000, the Orchestra participated to
the Budapest Spring Festival in Hungary where they

performed works by Stravinsky, Poulenc and Cemal
Reflit Rey under the baton of Ertüngealp. In another
concert conducted by Alpaslan Ertüngealp, the orchestra
performed ‘A Soldier’s Tale’ by Stravinsky with the actor
Genco Erkal as the narrator in ‹stanbul. On February
29, the Borusan Chamber Orchestra presented a
thematic concert entitled ‘War and Peace: Crimea 1853-
56’ recounting the story of this ill-fated war between the
Ottoman Empire and Russia through the period’s
popular music under the conduction of Emre Arac›.

PROGRAM NOTLARI

Felix Mendelssohn (1809-1847)
Fingal Ma¤aras› Uvertürü 
Allegro moderato

Alman besteci Mendelssohn, henüz gençlik ça¤›n›n
bafl›nda, Paris ve ‹sviçre’yi gezmifl; 1829 bahar›nda 20
yafl›nda, arkadafl›, Londra’da Hannover temsilcisi, flair
Klingemann (1798-1862) ile gezdi¤i ‹ngiltere ve
‹skoçya’n›n do¤al güzelliklerine hayran kalm›flt›. Kraliçe
Marie Stuart’›n taç giydi¤i flatoda 3. ‹skoç Senfonisi’nin
bafllang›c›n› buldu¤unu söyleyen Mendelssohn,
‹skoçya’n›n ‹zlanda’ya bakan kuzeybat› k›y›s›ndaki Hebrid
tak›madalar›nda da, Hebridler ya da Fingal Ma¤aras› adl›
uvertürün taslaklar›n› haz›rlad›. Birlikte gittikleri bu
adalardan en küçü¤ü olan Staffa’daki Fingal Ma¤aras› iki
arkadafl› da etkilemiflti. Klingemann flunlar› yazm›flt›:
“Sandalla ulaflt›¤›m›z ve girifline kayal›ktan t›rmand›¤›m›z
ma¤aran›n a¤z›nda dalgalar fliddetle u¤ulduyordu. Böyle
fantastik bir ma¤araya giren yeflil sular baflka bir yerde
görülemez. Ma¤aran›n içindeki tafl sütunlar bir orgu
an›msat›yor, karanl›kta garip bir yank› duyuluyordu.”
Mendelssohn’un 7 A¤ustos 1829’da, usta bir piyanist olan
k›z kardefli Fanny’ye yollad›¤› mektupta ise, on mezürlük
bir nota buluyordu: “Hebridlerin benim üzerimde ne
ola¤anüstü bir etki yapt›¤›n› anlayabilmen için, bana ilham
vermifl olan do¤an›n yol açt›¤› eskizleri sana yolluyorum.”
Bestecinin ma¤ara içinde kaleme ald›¤› notalar, uvertürün
ilk on mezürüydü. Mendelssohn’a dönüflünde izlenimleri
soruldu¤unda, “bu ancak müzikle anlat›labilir, sözle de¤il”
cevab›n› vermiflti. Ancak yine de bu müzikle anlat›m
oldukça zaman alm›fl, besteci uvertürünü 1830-1831 k›fl›n›
geçirdi¤i ‹talya’n›n Roma flehrinde tamamlayabilmiflti.
Mendelssohn 1830 y›l›nda, memnun kalmad›¤› uvertür
hakk›nda flunlar› söylüyordu: “Tamamlanm›fl olarak kabul
etmiyorum. Orta bölüm kötü: Denizin dalgalar›, mart›lar
ve bal›klar yerine daha çok kontrpuan kokuyor.” Eser ilk
kez Londra’da 14 May›s 1832’de Thomas Attwood
yönetiminde Fingal Adalar› bafll›¤›yla seslendirildi. Besteci,
yine âdeti oldu¤u üzere, befl hafta sonra uvertürü yeniden
elden geçirdi ve baz› de¤ifliklikler yapt›. Wagner’in “Sahip
oldu¤umuz en güzel müzik eserlerinden biri” olarak
tan›mlad›¤› uvertür, Mendelssohn’un ma¤arada
haz›rlad›¤› eskize uygun, 4/4’lük ölçüde ve romantik si
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100th ANNIVERSARY

Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras›
Pres›dent›al symphony orchestra

Rengim Gökmen flef conductor
Gülsin Onay piyano piano
Özcan Ulucan keman violin

Ahmet Adnan Saygun
Divertimento, Op. 1

Keman Konçertosu, Op. 44 Violin Concerto, Op.44 
Moderato-Adagio, Vivo-Allegro

‹kinci Piyano Konçertosu, Op. 71 Piano Concerto, No.2,
Op.71
Moderato, Allegro-Lento-Animato

Çeflitlemeler, Op. 72 Variations, Op.72
Rengim gökmen
30 Aral›k 2006’da Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras›
flefli¤ine getirilen Rengim Gökmen, ayn› zamanda
Ankara Devlet Konservatuar› ö¤retim üyesidir. Bunun
d›fl›nda Ankara ve ‹stanbul festivalleri dan›flma kurulu
üyesi, ‹zmir Kültür Sanat E¤itim Vakf›, Opera Bale Vakf›
ve Zehra Y›ld›z Kültür Sanat Vakf› yönetim kurulu
üyesidir. Sanatç› Türkiye’deki yo¤un çal›flmalar›n›n yan›
s›ra, yurtd›fl›ndaki konserlerine de aral›ks›z devam
etmektedir. Müzi¤e küçük yafllarda annesi opera
sanatç›s› M. Gökmen’in denetiminde bafllayan sanatç›,
piyano ve kompozisyon çal›flmalar›n› Ankara Devlet
Konservatuar›’nda tamamlad›ktan sonra, orkestra flefli¤i
ö¤renimi için Türk Hükümeti taraf›ndan ‹talya’ya
gönderildi. Önce Roma Santa Cecilia Konservatuar›, daha
sonra Siena Accademia Chigiana ve Santa Cecilia Yüksek
Müzik Akademisi fleflik bölümlerinden F. Ferrera’n›n
ö¤rencisi olarak birincilikle mezun oldu. Bu arada
Türkiye’de bafllam›fl oldu¤u keman ve yayl› çalg›lar
tekni¤i üzerine çal›flmalar›n› ‹talya’da alt› y›l boyunca O.
Vicari ile sürdürdü. Avusturya, ‹ngiltere ve Hollanda’da
orkestra flefli¤i üzerine çal›flmalar yapt›ktan sonra 1980
y›l›nda kat›ld›¤› “Gino Marinuzzi” San Remo Uluslararas›
fieflik Yar›flmas›’n› kazanarak büyük bir baflar› elde etti.
Daha sonra Avrupa’n›n hemen hemen bütün ülkelerinde,
ABD’de ve Güney Amerika’da konserler yönetti. 1983-
1988 y›llar› aras›nda Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel
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müzi¤inin ve yayl› çalg›lara egemenli¤inin tipik bir
örne¤idir. Elgar eserini, tamamlanmam›fl biçimiyle ilk kez
3 Mart 1905’te Londra’da yönetmifltir. 1. bölümde, 6/8’lik
ölçüde ve mi minör tondaki flen ve sevimli (Allegro
piacevole) tempoda önce, ilerde de viyolalarla s›k s›k
duyurulacak olan eserin temel fikri ritmik bir motifle
bafllar; onu, bir bahar havas›ndaki lirik birinci tema izler.
Bölümün Elgar’a özgü hüzünlü ikinci temas›, mi majör
tonda, duygulu bir flekilde keman taraf›ndan sergilenir. 2.
bölüm 2/4’lük ölçüdeki a¤›rca (Larghetto) tempoda, do
majör tondaki tema sakin ve ciddiyetle sunulur. Tutkulu
bir yükseliflle geliflen ve ayn› tonda birkaç kez
tekrarland›ktan sonra yine sakin bir flekilde son bulan bu
güzel hüzünlü flark› (Elégy), Elgar’›n en güzel ve
bütünlük gösteren parçalar›n›n bafl›nda gelir. 3. bölüm
neflelice (Allegretto) tempoda, 12/8’lik ölçüde kendi
temas›yla h›zl› bir flekilde bafllar. Ancak birinci bölümün
mi majör tonda ve 6/8’lik ölçüdeki ikinci temas› esere
egemen olur. Ayn› müzi¤in her iki bölümde birden neden
kullan›ld›¤› konusunda Elgar uzman› Sir Thomas
Beecham flöyle diyor: “‹yi müzik kula¤a kolay giren, ama
güç ç›kan müziktir.” (Süre 11’)

Joseph Haydn (1732-1809)
88. Senfoni, Sol Majör
Adagio-Allegro/Largo/Menuetto-Trio (Allegretto)/Finale,
Allegro con spirito

Haydn 1785-1786 y›llar› aras›nda, Paris’te, büyük bir
orkestras› olan Olimpiyat Locas› Konseri (Concert de la
Loge Olympique) kurumu için besteledi¤i büyük çapl›
orkestra için 6 Paris Senfonisi’nden sonra, 1787’de, iki
yeni senfoni yazd› ve bunlar› Esterhazy Orkestras› 2.
kemanlar›n bafl› Johann Trost ile Paris’e gönderdi. Ancak
Trost orada kendi ç›kar›n› düflünerek bunlara bir baflka
bestecinin senfonisini de ekleyerek sat›nca, Haydn
sonraki senfonilerini Viyana’daki Artaria Yay›nevi’ne
verecek; bu arada uzun mektuplaflmalar sürecekti. Bu
nedenle de senfoninin numaras› katalogdan kataloga
de¤iflti¤i (Breitkopf ve Haertel edisyonlar›nda No. 13,
Peters’de No. 8 oldu¤u) için, özellikle Anglosakson
ülkelerinde esere Harf V (Letter V) bafll›¤› da tak›ld› ve
Londra Filarmoni Derne¤i’nin harflerle yapt›¤›
numaralama sisteminde bu takma adla an›ld›... Haydn’›n
ilk doruk noktalar›ndan biri olan senfoni, 1. ve 2. keman,
viyola, viyolonsel, kontrbas, flüt, 2 obua, 2 fagot, 2 korno,
2 trompet ve vurmal› çalg›lar için bestelenmifltir ve dört
bölümden oluflur. 1. bölüm sol majör tonda 3/4’lük
ölçüde, Frans›z zevkine göre a¤›r (Adagio) tempoda,
ancak 16 mezür süren biraz kuruntulu havadaki giriflle
bafllar. Onu ayn› tonda izleyen 2/4’lük ölçüdeki çabuk
(Allegro) bölme ise ilkine tam bir tezat oluflturacak
flekilde, saf bir halk müzi¤i tarz›ndaki çekici ve h›zl›
temas›yla yayl› çalg›larla girer. Beethoven’i de etkileyerek
8. Senfoni’sinin finaline yans›yan bu çekirdek tema tüm
bölüme egemendir. 2. teman›n herhangi önemli bir rolü
yok gibidir. ‹lk teman›n son befl notas›ndan oluflan trilli

figürle elde edilen tematik malzeme ustaca
gerçeklefltirilen tek temal› (mono tematik) gelifltirime de
yeterli olur. Serimin tekrar›nda (recapitulation) ise temay›
flüt süsler. 2. Bölüm a¤›r ve genifl (Largo) tempoda,
3/4’lük ölçüde, re majör tonda, Haydn’›n en güzel
sayfalar›ndan birini içerir. Haydn’›n flafl›rt›c› olarak
partisyona ekledi¤i ve finale kadar kalan vurma çalg›lar ve
trompet, bölümün havas›n› bozmaz. Varyasyonlu tarzda
kurulan bölümde tema afla¤› yukar› hiç de¤iflmeden, ama
efllik de¤ifltirilerek 7 kez tekrarlan›r: Obuan›n ve
viyolonselin sürekli tekrarlad›¤› bu özlem yüklü ezgi
bölümün etkisini ço¤alt›r. Bu arada zarif varyasyonlar›
içeren tutti bölmeciklerin araya serpildi¤i bu ezgi
Brahms’› da etkilemifl, bir senfonisinin böyle ses
vermesini arzulad›¤›n› söylemifltir. 3. bölüm yine ana
tonalite sol majörde, çabukça (Allegretto) tempoda,
3/4’lük ölçüde bir menuetto ile bafllar. ‹smine uygun
biçimde zarif bir köy dans› havas›na karfl›n, nefleli ve
kayg›s›z Avusturya halk dans›n›n saraya özgü giysilerle
yap›lmas› biraz buruk bir ortam oluflturur. K›sa trio
bölmesi ise yayl› çalg›lar›n sanki tulum çalarm›flças›na
eflli¤iyle renklenir. 4. bölüm 2/4’lük ölçüde, sol majör
tonda, nükteli ve coflkulu bir çabukluktaki (Allegro con
spirito) tempoda tam bir k›rsal rondo havas›ndad›r; canl›
tema de¤iflerek çok kez sergilenir. fiakac›, esprili ve afl›r›
nefleli bir Avusturya köy dans› “Kehraus” tarz›nda güçlü
ve sa¤l›kl› vurgulan›rken birden flafl›rt›c› olarak ortada bir
kanon belirir ve çalg›dan di¤er çalg›ya geçerek, baslarla
keman aras›nda bir didiflme ve e¤lenceli bir hava yarat›r.
(Süre 24’)
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taraf›ndan ‘‹yi Niyet Elçisi’ seçilmifltir. fiimdiye kadar pek
çok yard›m konserinde sahne alan Onay, A¤ustos
2006’da Lübnanl› çocuklar yarar›na bir resital düzenledi.
Bunun yan› s›ra çok özel bir projesini hayata geçirerek,
500 y›ll›k Çomakda¤ Köyü’nü tarihinde ilk defa klasik
müzikle buluflturdu. Türkiye’de bir baflka ilke daha imza
atan Sanatç›, konserinin oldu¤u her ilde E¤itim
Gönüllüleri Vakf› iflbirli¤iyle çocuklara resitaller
vermektedir. Sanatç›n›n 2007 sezonu program› içerisinde
nisan ve may›s aylar›nda Vladimir Ashkenazy
yönetiminde ‹zlanda Senfoni ve Bilkent Senfoni
orkestralar› ile konserler; 2007 Golandsky Uluslararas›
Piyano Festivali, Gina Bachauer Festivali ve Miami
Uluslararas› Piyano Festivalinde resitaller yer almaktad›r.
2007 y›l› boyunca Adnan Saygun’un 100. do¤um y›l›
sebebiyle birçok konser ve kay›t da gerçeklefltirmekte
olan Onay, Üsküp, Londra, Moskova ve Almanya’n›n yan›
s›ra ‹stanbul Festivali’nde bestecinin eserlerini
seslendirece¤i konserler verecektir. Gülsin Onay’›n
Saygun, Rachmaninov, Tchaikovsky ve Mozart’›n
eserlerini yorumlad›¤› albümleri 2007 y›l›nda
yay›nlanacakt›r. 1987 y›l›nda Devlet Sanatç›s› unvan›
verilen Gülsin Onay, Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni
Orkestras› solistidir. Sanatç›ya 1988 y›l›nda Bo¤aziçi
Üniversitesi taraf›ndan Fahri Doktora unvan› verilmifl
olup kendisi Bilkent Üniversitesi’nin Konuk Sanatç›s›d›r.

Gülsin Onay

Gülsin Onay started her piano education when she was
three and a half and gave her first public recital on
Turkish Radio when she was only six. After working
with Ahmet Adnan Saygun and Mithat Fenmen, she
studied with the help of a state scholarship at the Paris

Conservatoire, from where she graduated at the age of
16, winning the prestigious ‘Premier Prix du Piano’.
Prizes in top international competitions, including the
Marguerite Long-Jacques Thibaud (in Paris) and the
Ferruccio Busoni (in Bolzano), quickly followed. Gülsin
Onay’s subsequent, truly international, career has
spanned over 55 countries across all continents, from
Venezuela to Japan. Gülsin Onay has given recitals in
the major musical centres of the world such as
Amsterdam’s Concertgebouw, the Berlin Philharmonic
Hall, London’s Queen Elizabeth Hall and Wigmore
Hall, the Salle Gaveau in Paris, the Washington DC
National Gallery of Art and the New York Miller
Theatre. She has performed as a guest soloist with such
leading orchestras as Dresden Staatskapelle, English
Chamber Orchestra, Japan Philharmonic, Munich
Radio Symphony, St Petersburg Philharmonic, Tokyo
Symphony and Warsaw Symphony Orchestras.
Conductors with which she has performed include
Vladimir Ashkenazy, Erich Bergel, Michael Boder,
Andrey Boreyko, Jorg Faerber, Emmanuel Krivine, Ingo
Metzmacher, Vassily Sinaisky and Stanislaw Wislocki.
Onay’s many festival appearances include Berlin,
Warsaw, Granada, Mozartfest Würzburg, Newport,
Schleswig-Holstein and ‹stanbul. Highly acclaimed by
musicians and critics alike for her Rachmaninov
interpretations, Gülsin Onay is also recognised as a
leading Chopin interpreter, for which the Polish nation
honoured her with the award of a State Medal in
January 2007. She is internationally acknowledged as
the finest interpreter of the works of her teacher
Saygun, which feature prominently in her concerts and
recordings, and whose 2nd Piano Concerto (which she
has premiered in Turkey and abroad) was dedicated to
her. Other contemporary composers who have
dedicated works to Gülsin Onay are Hubert Stuppner,
Denis Dufour, Jean-Louis Petit, Muhiddin D. Demiriz
and Marc-André Hamelin. Gülsin Onay has also given
world premieres of concertos by Stuppner and Tabakov.
‘An exceptional pianist, endowed with virtuosic
brilliance and boundless energy, and an interpretive
power both intelligent and emotionally sensitive’,
Gülsin Onay has recorded 18 albums that illustrate the
breadth of her repertoire as well as her interpretive
power. Her latest CD featuring the live concert
recordings of Tchaikovsky’s 1st and Rachmaninov’s 3rd
Piano Concertos has been acclaimed as a milestone by
critics and virtuosi alike. Many of Onay’s concerts have
been broadcast on European radio and television, and in
the USA on National Public Radio. Gülsin Onay
regularly dedicates her talents to the furtherment of
charitable causes and education in concerts around the
world -most recently for children in Lebanon, under the
auspices of UNICEF, whose Turkish National
Committee appointed her ‘Goodwill Ambassador’ in
2003. Highlights of the 2006-2007 concert seasons
include concerts with the Iceland and Bilkent
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Müzik Direktörü, 1992-1995 y›llar› aras›nda Devlet Opera
ve Balesi Genel Müdürü ve 1995-1996 y›llar› aras›nda
‹zmir Devlet Senfoni Orkestras›’n›n sürekli flefi olarak
görev yapt›. 1988 y›l›nda ‹talya Hükümeti taraf›ndan
Cavalleria Niflan› ile onurland›r›lan sanatç›, 1991 y›l›nda
TÜTAV taraf›ndan Türkiye’nin yurtd›fl›ndaki tan›t›m›na
yapt›¤› katk›lardan dolay› ödüllendirilmifltir. Sanatç›,
Kültür Bakanl›¤› taraf›ndan 1995 y›l›nda “Y›l›n En ‹yi fiefi”,
1997 y›l›nda TOBAV taraf›ndan “En Baflar›l› Opera fiefi”
seçildi. Rengim Gökmen 1999 y›l›nda da
Cumhurbaflkanl›¤› Yüksek Kültür ve Sanat Niflan› ile
onurland›r›ld›.

Rengim gökmen

Alongside his position as the chief conductor and
artistic director of the Presidential Symphony Orchestra
since December 2006, Rengim Gökmen is also an
instructor at the Ankara State Conservatoire.
Furthermore, Gökmen is an advisory board member of
the Ankara and ‹stanbul Festivals as well as a member
of the executive boards of ‹zmir Foundation for Culture,
Arts and Education; Foundation for Opera and Ballet,
and Zehra Y›ld›z Foundation for Culture and Arts.
Gökmen relentlessly continues to perform in concerts
abroad alongside his busy programme in Turkey.
Starting his music career at an early age under the
supervision of his opera artist mother, Gökmen, the
artist was sent to Italy by the Turkish Government for
studying orchestral conducting following his degree in
piano and composition at the Ankara State
Conservatoire. Gökmen graduated with first degree
honours from the departments of conducting at the
Santa Cecilia Conservatoire in Rome, Chigiana
Academy in Siena and Santa Cecilia Academy in Rome
as a student of F. Ferrera. Meanwhile, he advanced his
studies on violin and string instrument techniques he
had started in Turkey by working with O. Vicari for six
years in Italy. Following his experience in conducting in
Austria, United Kingdom and the Netherlands;
Gökmen achieved great success by winning the ‘Gino
Marinuzzi’ San Remo International Conducting
Competition in 1980. He later conducted concerts in
countries throughout Europe and in South America and
in the USA. Gökmen was assigned as the General
Music Director of the Ankara State Opera and Ballet in
1983 until 1988, as the General Manager of the State
Opera and Ballet in 1992 until 1995 and finally as the
chief conductor of the ‹zmir State Symphony Orchestra
between 1995-2006. Honoured with the ‘Cavalleria’
medal by the government of Italy in 1988, the artist was
awarded by TÜTAV for his significant contributions
towards the promotion of Turkey abroad in 1991. The
artist was selected as ‘The Best Conductor of the Year’
by the Ministry of Culture in 1995 and was selected as
‘The Most Successful Opera Conductor’ by TOBAV in
1997. Rengim Gökmen has been honoured with the
Presidential Medal of High Culture and Arts in 1999. 

Gülsin Onay
Piyano e¤itimine üç buçuk yafl›nda bafllayan Gülsin Onay
ilk konserini alt› yafl›nda TRT ‹stanbul Radyosunda verdi.
Üstün Yetenekli Çocuklar Kanunu kapsam›nda, iki y›l
Mithat Fenmen ve Ahmet Adnan Saygun taraf›ndan
Ankara’da özel e¤itim verilerek 12 yafl›nda Fransa’ya
gönderildi. Paris Konservatuar› yüksek bölümünden 16
yafl›nda, “Premier Prix du Piano” kazanarak mezun oldu.
Sanatç›, Marguerite Long Jacques Thibaud (Paris) ve
Ferrucio Busoni (Bolzano) de dahil olmak üzere bafll›ca
uluslararas› yar›flmalarda kazand›¤› ödüllerle uluslararas›
müzik kariyerine bafllam›fl oldu. Gülsin Onay’›n
uluslararas› müzik kariyeri Venezüella’dan Çin’e uzanan
bir co¤rafyada 5 k›tada 56 ülkeyi kapsar. Geçti¤imiz
konser sezonlar›nda Gülsin Onay’›n resital verdi¤i
salonlar aras›nda Amsterdam Concertgebouw, Berlin
Filarmoni Salonu, Londra Queen Elizabeth Hall ve
Wigmore Hall, Paris Salle Gaveau, Washington DC
National Gallery of Art ve New York Miller Theatre yer
almaktad›r. Ayr›ca Dresden Staatskapelle, ‹ngiliz Oda
Orkestras›, Japon Filarmoni, Münih Radyo Senfoni, Saint
Petersburg Filarmoni, Tokyo Senfoni, Varflova Filarmoni
gibi dünyan›n önde gelen orkestralar› eflli¤inde solist
olarak sahne ald›. Birlikte çald›¤› flefler aras›nda Vladimir
Ashkenazy, Erich Bergel, Michael Boder, Andrey Boreyko,
Jorg Faerber, Emmanuel Krivine, Ingo Metzmacher,
Vassily Sinaisky ve Stanislaw Wislocki say›labilir. Sanatç›
Berlin, Varflova Sonbahar›, Granada, Würzburg Mozart
Festivali, Newport, Schleswig-Holstein ve ‹stanbul gibi
dünyan›n önemli müzik festivallerinin de elefltirmenlerce
be¤enilen, aranan bir ismidir. Son y›llarda Rachmaninov
yorumlar›yla müzik otoritelerinden büyük övgüler alan
Gülsin Onay ayr›ca, dünyada önde gelen Chopin
yorumcular›ndan kabul edilmektedir. Polonya Hükümeti
Gülsin Onay’› Chopin yorumlar› nedeniyle Polonya
Devlet Niflan› ile onurland›rm›flt›r. Hocas› Saygun’un
dünya çap›nda en güçlü yorumcusu olarak tan›mlanan
Onay, gerek konser programlar›ndan gerekse
kay›tlar›ndan eksik etmedi¤i bestecinin eserlerini
dünyan›n önde gelen orkestralar› eflli¤inde say›s›z ülkede
seslendirmifltir. Sanatç›, kendisine adanm›fl olan
Saygun’un 2. Piyano Konçertosu’nun yan› s›ra Stuppner
ve Tabakov’un konçertolar›n›n da dünya prömiyerlerini
gerçeklefltirdi. Saygun’un yan› s›ra Hubert Stuppner 2.
Piyano Konçertosu’nu, Jean-Louis Petit Gemmes ve
Muhittin D. Demiriz Bosphorus isimli piyano eserlerini
Sanatç›ya ithaf etmifllerdir. Ünlü virtüöz Marc-Andre
Hamelin Gülsin Onay için Prelude ve Denis Dufour ise
Avalanche’› bestelemifltir. Müzik otoritelerinin sadece
teknik ustal›¤› de¤il “s›n›rs›z enerji ve hem zeki hem de
duyarl› bir yorum gücü ile donat›lm›fl ola¤and›fl› bir
piyanist” oldu¤u konusunda da birlefltikleri Gülsin
Onay’›n 20’ye yak›n albüm kayd›, sanatç›n›n yorum gücü
yan›nda repertuar zenginli¤ini de yans›t›r. Gülsin Onay’›n
pek çok konseri Avrupa radyo ve televizyonlar›nda ve
ABD’de National Radio kanal›nda yay›nlanmaktad›r.
Gülsin Onay 2003 y›l›nda UNICEF Türkiye Milli Komitesi
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a scholarship of The Turkish Educational Foundation
(TEV). 1995-1998, Master of Music degree at Hacettepe
University Music Department, in the class of the
Russian violinist Viktor Pikaizen. 1998-2000, Concert
diploma study with Prof. Joshua Epstein at the
University of Music, Saarbrücken (Germany). 2000-
2004, soloistic diploma study on violin and viola with
Maxim Vengerov at the same academy. Özcan Ulucan
performs regularly with his sister Birsen Ulucan as a
violin-piano duo, and also with his younger violinist
sister Ayflen Ulucan in two-violins and violin-viola
concert projects. Besides he gives concerts with major
chamber and symphony orchestras in his homeland
Turkey. Lastly, after being the first student of Maxim
Vengerov, Özcan Ulucan was given the opportunity by
M. Vengerov himself to perform together as a duo on
stages such as Konzerthaus am Gendarmenmarkt-Berlin
(August-02), Lütfi K›rdar Congress Centre-‹stanbul
(April-03), Royal Albert Hall-London (October-03), in
Ludwigsburg festival and Amsterdam Concertgebouw
and there are similar projects to follow in the next years.
Besides his solistic and chamber music activities, Özcan
Ulucan also was concert master of Mülkiyeliler Chamber
Orchestra ‹stanbul between 1990-1993. Özcan Ulucan is
an assistant of Maxim Vengerov at the University of
Music Saarbrücken and also has his own private class for
violin and viola. Özcan Ulucan plays on a ‘Heifetz-del
Gesu’-model violin made in 2004 in ‹stanbul by the
Turkish violin maker Ecevit Tunal›.

Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras›
Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras› dünyada, bugüne
kadar kesintisiz yaflam›n› sürdürebilmifl senfoni
orkestralar›n›n en eskilerinden biridir. 1826 y›l›nda Sultan

II. Mahmut devrinde bafllayan bat›l›laflma hareketleri ile
ülkemize giren çoksesli müzik, k›sa zamanda
kurumsallaflm›flt›r. Bu köklü ad›m›, Sultan Mahmut
taraf›ndan Avusturya Macaristan ‹mparatorluk
Saray›’ndan ‹stanbul’a davet edilen Giuseppe
Donizetti’nin orkestran›n bafl›na getirilmesi izlemifltir.
Sultan Vahdettin’e kadar orkestran›n ad› “Muzika-i
Hümayun”du ve bu aflamadaki faaliyetleri saraya özeldi.
1924’de devral›nan bu sanat kurumu, büyük Atatürk’ün
emri ile Ankara’ya tafl›nm›fl ve yepyeni bir anlay›flla halk›n
kültür ve sanat düzeyini yükseltmek amac›yla faaliyet
gösteren bir e¤itim kurumuna dönüfltürülmüfltür. Büyük
Atatürk’ün yüce makam›n›n ad›n› vererek onurland›rd›¤›
Cumhuriyet tarihinin ilk kurumu olan orkestra,
Atatürk’ün öngördü¤ü sanat ve müzik ilkeleri
do¤rultusunda O’nun düflünceleri ›fl›¤›nda yarat›lm›fl,
çoksesli müzi¤i ulusumuz ad›na onur verici bir düzeye
ç›kar›lm›flt›r. ‹flte bu anlay›fllad›r ki; Türkiye
Cumhuriyetinin geliflim sürecinde, sanat›n etkinli¤i göz
önünde bulundurularak 1924’de Musiki Muallim Mektebi
kurulmufl, bu okul e¤itimine orkestrayla bütünleflerek
bafllam›flt›r. O zamanki yetersiz olanaklar içerisinde
yap›lan e¤itim sonucu yetiflen yetenekli Türk gençleri
Avrupa’ya gönderilmifl ve bu gençler ö¤renimlerini
tamamlay›p yurda dönerek, ça¤dafl Türk beste ekolünü
1934’te kurmufllard›r (Türk Beflleri: Adnan Saygun, Cemal
Reflit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kaz›m Akses). Musiki Muallim Mektebi; 1936’da
Ankara’da kurulan konservatuara, orkestra ö¤retmen
kadrosuyla destek vererek karfl›l›kl› olarak güç
oluflturmufllard›r. ‹stanbul ve ‹zmir Devlet Senfoni
Orkestralar› ile di¤er sanat kurumlar›n›n kayna¤›, Musiki
Muallim Mektebi’dir. Bir yandan kökleri halk müzi¤ine
dayanan, di¤er yandan ça¤dafl beste ekolünü oluflturan
ve bat› müzi¤i e¤itimi alan gençlerimizin besteleri bugün
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Symphony Orchestras conducted by Vladimir
Ashkenazy in April and May 2007, recitals at the 2007
Golandsky International Piano Festival in Princeton, the
Gina Bachauer Festival in Salt Lake City and the Miami
International Piano Festival. She performs in many
events to celebrate the 100th anniversary of Adnan
Saygun: a special concert in the 2007 ‹stanbul Festival,
concerts in London, Moscow, Skopje and Germany, and
recordings of Saygun’s solo works for piano. Her CD of
both Saygun concertos will appear in 2007 under the
CPO label. Gülsin Onay holds the titles of State Artist in
her native Turkey, and of soloist for the Presidential
Symphony Orchestra in Ankara. She is ‘Artist in
Residence’ at Bilkent University in Ankara and holds an
honorary doctorate degree from Bosphorus University
in ‹stanbul.

Özcan Ulucan
1973 y›l›nda Bulgaristan’›n fiumen flehrinde do¤an Özcan
Ulucan, müzik e¤itimine alt› yafl›nda Z. Dravka ve Veselin
Spirov ile bafllad›. ‹lk konserini dokuz yafl›nda, piyanist
k›z kardefli Birsen Ulucan ile orkestra eflli¤inde ise on üç
yafl›nda, fiumen Filarmoni Orkestras›’yla verdi. Daha
sonra Varna D. Hristov Müzik Okulu’nda dört y›l
Genoveva Burova ile çal›flt›. 1989 y›l›nda ailesiyle birlikte
Türkiye’ye göç etti ve Saim Akç›l’›n ö¤rencisi oldu. 1993
Mimar Sinan Üniversitesi Konservatuar›’ndan mezun
oldu ve ayn› y›l Türk E¤itim Vakf› bursunu kazanarak
Londra’ya gitti. Burada Guildhall Müzik Okulu’nda Yfrah
Neaman ile iki y›l solistlik e¤itimi gördü ve 1995’te üstün
baflar›yla buradan mezun oldu. 1995 ile 1998 y›llar›
aras›nda, Ankara Devlet Konservatuar›’nda Rus kemanc›
Viktor Pikaizen ile yüksek lisans çal›flmas› yapt›. Bundan
sonra Eczac›bafl› Vakf›’n›n deste¤i ile Almanya’ya gitti.
Burada önce Joshua Epstein ile Konser Olgunluk
Diplomas›, sonra Maxim Vengerov ile Solistlik Diplomas›
çal›flmalar›n› 2004 y›l›nda, Vengerov ile birlikte verdi¤i
konserle üstün baflar›yla tamamlad›. Özcan Ulucan
ulusal ve uluslararas› birçok yar›flmada ödül kazanm›flt›r.
Bunlar aras›nda S. Obretenov Yar›flmas›’nda ikincilik
(Bulgaristan), J. Kocian Yar›flmas› iki birincilik ödülü
(Çekoslovakya), Mimar Sinan Üniversitesi Yar›flmas›
üçüncülük (Türkiye), R. Lipizer Yar›flmas› “En iyi
Beethoven Sonat Yorumu” Ödülü (‹talya), W. Gieseking
Yar›flmas› birincilik ödülü (Almanya) say›labilir. Sanatç›,
k›z kardefli piyanist Birsen Ulucan ile birlikte Türkiye,
Bulgaristan, ‹ngiltere, Almanya, Fransa, ‹sviçre, ‹srail ve
ABD’de konserler vermifltir. Ayr›ca kemanc› k›z kardefli
Ayflen Ulucan ile beraber üçlü projeler
gerçeklefltirmektedirler. 2002 y›l›ndan itibaren kemanc›
Maxim Vengerov ile beraber dünyan›n ünlü konser
salonlar›nda konserler veren Özcan Ulucan
(Konzerthaus-Berlin, Royal Albert Hall-Londra,
Ludwigsburg Festivali, Wels Festivali-Avusturya, Tel Aviv
Konservatuar›-‹srail, Lütfi K›rdar Salonu-‹stanbul), 2004
konser sezonu içerisinde ünlü çellist ve orkestra flefi M.

Rostropoviç ve M. Vengerov ile beraber Amsterdam
Concertgebouw Salonu’nda konser verdi. 2003 konser
sezonunda piyanist Faz›l Say ile ‹stanbul Albert Long
Salonu ve ‹zmit’te resitaller veren sanatç›, Eylül 2005’te
‹ngiliz Oda Orkestras› ile solo ve oda müzi¤i konserleri
vermifltir. Son olarak Mart 2007’de Heinrich Schiff
yönetimindeki Viyana Oda Orkestras› ile Cemal Reflit Rey
Salonu’nun konu¤u olan Özcan Ulucan, A¤ustos
2007’de Antalya Senfoni Orkestras›’n›n solisti olarak
Güney Kore’de Türkiye’yi temsil edecektir. Sanatç› halen,
Saar Müzik Akademisi’nde M. Vengerov’un asistanl›¤›n›
yapmakta ve kariyerine Avrupa’da devam etmektedir.

Özcan Ulucan

Özcan Ulucan was born in the city of Shumen (Bulgaria)
in 1973. In 1979 started his Music education with
Zdravka und Vesselin Spirov in the same city. 1980 he
had his first appearance on stage at the Concert hall of
Shumen Philharmonic Orchestra, as a duo with his
pianist sister, Birsen Ulucan. 1982 he won second prize
at the national music competition ‘S. Obretenov’
(Bulgaria). In 1984 he moved with his family to the city
of Varna and he continued his music education in the
‘D. Hristov’ Music Gimnasium studying in the class of
G. Burova. In 1987 he won the first prize and special
prize at the international violin competition ‘J. Kocian’
(Czech Republic). Debut-concert with Shumen
Philharmonic Orchestra playing Kabalevski Violin
concerto in 1987. In 1989 immigration with his family
to Turkey, due to political reasons. Between 1989-1993,
graduate education in music at M. Sinan University
Music Department, in the class of Prof. Saim Akç›l.
Postgraduate solo studies study at Guildhall school of
Music and Drama-London between 1993-1995, in the
violin class of Prof. Yfrah Neaman, being supported with
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‹kinci Piyano Konçertosu, Op. 71
Moderato, Allegro-Lento-Animato 

27 Aral›k 1985’te tamamlanan ve piyanist Gülsin Onay’a
ithaf edilen 2. Piyano Konçertosu ilkine göre içine
kapan›k, koyu renkli ancak daha ça¤dafl anlat›mdad›r.
Piyano ve orkestra için büyük bir konçertant senfoni
karakterinde olan eserin 1. bölümü orta (Moderato)
h›zda bafllar. Sakin ve hafif ama gergin havada giren
orkestraya piyano hemen ayn› tarzda cevap verir,
geliflmeler dalgalar halinde büyür. Oluflan gerginlik yine
konçertonun bu uzun bölümünde hemen marfl benzeri
bir zirveye yönetilir. Vurma çalg›lar›n, özellikle ksilofonun
da katk›s›yla geçilen pasajlardan sonra, çabuk (Allegro)
bölmede piyanonun canl› akorlar›yla, biraz romantik
havaya bürünen, ama gergin havan›n da tekrar
an›msand›¤› ortam fliirselli¤ini yine kazan›r. Fakat bas
seslerin yol gösterifliyle, yeni güçlü bir dalgayla bölümü
sona erdirir. 2. bölüm a¤›r ve gururlu (Lento) tempoda,
ça¤dafl bir lirizmi, huzuru yans›t›r. Sakin orkestra girifli
yine piyanonun genifl tutulmufl düflünceli –meditatif–
yorumuyla desteklenir; ani ve canl› akor ç›k›fllar› da bu
ortam› bozmaz, uzun sessizlikler bunu dengeler. Bölüm
çan benzeri seslerle daha da lirikleflerek yavaflça söner...
Hemen giren canl› (Animato) 3. bölüm ise ritim ve renk
yönünden zengin, ça¤dafl bir finaldir. Görkemli bir
marflla sürekli güçlenir, p›r›lt›l› ve virtüöz piyano
pasajlar›yla süslenir; bir ara sakinleflip gücünü
toplad›ktan sonra büyük bir fliddetle sona erer. (Süre 26’)

Çeflitlemeler, Op. 72

Adnan Saygun, 1985’te besteledi¤i, Prof. ‹hsan
Do¤ramac›’ya ithaf etti¤i ve ilk kez 25 Aral›k 1987 günü
‹nönü’yü anma konserinde Gürer Aykal yönetimindeki
CSO taraf›ndan seslendirilen tek bölümlü, varyasyon
(çeflitleme) tarz›nda kurulmufl olan senfonik eseri için
flunlar› söylüyor: “Orkestra ‹çin Çeflitlemeler önce yayl›
çalg›larda iflitilen ve trompetlerde geniflleyerek ‹ngiliz
kornosunun ve sonra da kornolar›n duyurduklar› bir
melodi çizgisinde son bulan bir temayla, bu teman›n
çeflitlemelerinden meydana gelmifltir. Bu teman›n özelli¤i,
hep baflta duyulmufl olan iki sesli motifin türlü de¤iflik
hareketlerinden meydana gelmifl olmas›d›r. Ancak, bu
eserde bilinen Tema ve Çeflitlemeler (Tema con variazoni)
yap›s›n› aramamak laz›md›r. Bütün çeflitlemeler, t›pk› ilk
ana teman›n meydana geliflinde oldu¤u gibi, devaml› bir
oluflum halinde, birbirine kenetlenmifl olup sürekli bir
geliflim havas› içinde belli bir duyuflun ve düflüncenin
ifadesine yönelme ve canl› bir varl›k halinde bütünleflme
manzaras›n› gösterirler.” Gerçekten de klasik varyasyon
tarz›n›n özgürce ve sürekli ifllenmesiyle oluflan
varyasyonlar ana temadan uzaklafl›r; scherzo, toccato,
marfl benzeri epizodlar yan›nda derin anlaml› karfl›t
bölmeler de duyulur. Tüm bu varyasyonlar temponun,
dinamiklerin yükselmesi ile vurgulan›r. (Süre 18’)
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hala büyük be¤eniyle dinleniyor. 1934 y›l›nda Ahmet
Adnan Saygun, 1935’te ise yurdumuzdaki evrensel
çoksesli müzik e¤itimi veren kurumlar›n programlar›n›
yapmakla görevlendirilen besteci Paul Hindemith’in
önerisi ile tan›nm›fl Alman Orkestra fiefi Dr. Ernst
Praetorius orkestran›n yöneticili¤ine getirilir. De¤erli bir
orkestra pedagogu olan Praetorius teknik yönden
orkestray› uluslararas› düzeye ç›kart›r. Praetorius’un
ölümünden sonra orkestray› uzun y›llar baflta Ferit Alnar
ve G.E. Lessing olmak üzere pek çok ünlü orkestra flefi
yönetir. Özellikle Lessing; ça¤dafl Türk bestecilerinin
birçok eserinin ilk icralar›n› orkestram›zla yapm›fl, bunlar›
orkestran›n repertuar›na kazand›rm›fl, yurtiçi ve yurtd›fl›
konserlerde Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras›’n›
yöneterek ve bant kay›tlar›n› yaparak tan›nmas›n›
sa¤lam›flt›r. 6940 say›l› özel kanunun ç›kar›ld›¤› 1957
y›l›ndan sonra uluslararas› platformda da ad›n› duyuran
Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras›, Ankara’da çok
say›da radyo, televizyon, gençlik ve halk, aç›klamal› okul
ve çocuk konserleri, ayr›ca yurdun her köflesinde
konserler vererek, çoksesli müzi¤i tan›tma, yayma ve
sevdirme alan›nda öncülük etmifltir. 1957-1986 tarihleri
aras›nda Hikmet fiimflek flef yard›mc›s› olarak orkestray›
yönetmifl, de¤erli hizmetler vermifltir. 1974’te orkestraya
flef yard›mc›s› olarak atanan Gürer Aykal, 1988’de 6940
say›l› özel yasa hükümlerine göre birinci flefli¤e
getirilmifltir. 2007 ocak ay›ndan itibaren Rengim Gökmen
Genel Müzik Direktörü olarak atanm›flt›r. Kurulufl
Kanunu’nun ç›kar›ld›¤› 1957 y›l›ndan bu yana,
Cumhurbaflkanl›¤› Senfoni Orkestras› Ankara’da 1000’i
aflk›n radyo-televizyon, gençlik ve halk, aç›klamal› çocuk
ve okul konserleri, ayr›ca Edirne’den Hakkâri’ye kadar
yurdun her köflesinde 400’e yak›n yurtiçi ve pilot bölge
konserleri verdi. Ayr›ca Almanya, Avusturya, Bulgaristan,
Romanya, Yugoslavya, SSCB, ‹talya, Fransa, ‹sviçre, ‹ran,
Irak, Lübnan, ‹sveç, Norveç, Finlandiya, ‹spanya,
Polonya, K›br›s, Çekoslovakya, Güney Kore, Japonya,
Amerika ve ‹ngiltere konserleri ile Atatürk’ün öngörmüfl
oldu¤u ça¤dafl Türk müzik hayat›n›n varl›¤›n› dünyaya
duyurmufl, dünyaca ünlü kültür merkezlerinde ald›¤› çok
yap›c› kriterlerle Türkiye Cumhuriyeti’nin kültürel
varl›¤›n›n tan›t›lmas›nda pay sahibi olmufltur.

The Pres›dent›al Symphony orchestra

The Turkish Presidential Symphony Orchestra is one of
the oldest such institutions in the world dating back to
its formation as the Royal Court Orchestra in 1826 as
part of the reforms of westernization realized by Sultan
Mahmud II. With the end of the Sultanate in 1924,
Atatürk moved the orchestra from ‹stanbul to the new
capital of Ankara, renaming it the Presidential
Symphony Orchestra. An ensemble of truly international
standard, it is the Turkish state’s premier cultural
flagship. From its outset, the orchestra has been led by
several fine Chief Conductors. These have included
Giuseppe Donizetti (the composer’s brother), Ernst
Praetorius (recommended by Paul Hindemith who was

active in the formation of the Ankara Conservatoire),
Adnan Saygun, Ferit Alnar and Gotthold Lessing. Guest
artists have included conductors Paul Hindemith,
Anatole Fistoulari, Sir Malcolm Seargent, Walter
Susskind, Aaron Copland, Lukas Foss, Zubin Mehta,
Carlos Paita, Louis Fremaux, Vaclav Neumann, Jiri
Belohlavek, Vladimir Fedoseyev and soloists David and
Igor Oistrakh, Leonid Kogan, Wolfgang Schneiderhan,
Henryk Szeryng, Sviatoslav Richter, Pierre Fournier,
Paul Tortelier, Sir Yehudi Menuhin, Jean-Pierre Rampal,
Gary Carr, Vladimir Spivakov, Alexander Rudin, Yuri
Bashmet, Julian Rachlin, ‹dil Biret, Güher & Süher
Pekinel and Faz›l Say. In addition to its public
performances, the Presidential Symphony Orchestra acts
as the prime vehicle for the dissemination of western
music throughout Turkey. The orchestra has toured
extensively and appeared in several European countries,
the Far East and the USA. 

PROGRAM NOTLARI

Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)
Divertimento, Op. 1

1928’de aç›lan s›nav› kazanarak Paris’e müzik
ö¤renimine gönderilen Saygun, ilk opusunu
Divertissement bafll›¤›yla darbuka ve saksofonu da içeren
büyük orkestra için besteledi ve 11 Aral›k 1930 günü
tamamlad›. Eser Paris’te Sömürgeler Sergisi nedeniyle
aç›lan beste yar›flmas›n› kazanarak 1931’de ilk kez çal›nd›.
1933’te de Varflova Filarmoni Orkestras›’n›n seslendirdi¤i
Divertimento, Saygun’un hem büyük orkestra için yazma
iste¤inin ilk örne¤idir, hem de Türk ritim ve çalg›lar›n› ilk
kez bu eserde denemifltir. 

Keman Konçertosu, Op. 44
Moderato-Adagio, Vivo-Allegro

Saygun’un ilk piyano konçertosundan 10 y›l sonra, 1967
bafllar›nda tamamlad›¤› Keman Konçertosu ilk kez 27
Aral›k 1968’de Ankara Devlet Konservatuar› Konser
Salonu’nda Gotthold Lessing yönetiminde CSO eflli¤inde
Suna Kan taraf›ndan seslendirilmifltir. Konçertodan çok
senfonik bir karakter gösteren, Saygun’un di¤er keman
eserlerine benzemeyen konçerto, kesin klasik biçimlere de
ba¤l› de¤ildir. Temel motifler de tüm eser boyunca de¤iflik
biçimlerde izlenebilir. Orta (Moderato) h›zda bafllayan 1.
bölüm geleneksel sonat biçimine uymaz ve buradaki
temalar di¤er bölümlerde de yer alacakt›r. 2. bölüm a¤›r
(Adagio) bir giriflle, solo keman›n sundu¤u tema ile
bafllar. Bunu oldukça uzun, canl› (Vivo) bir bölme izler;
sonra yine bafltaki a¤›r ve ezgisel flark›ya dönülür. 3.
bölüm ise çabuk (Allegro) tempoda ritmik bir tema ile
bafllar. ‹lk bölümden kaynaklanan, tüm konçertonun
bütünlü¤ünü sa¤layan bu tema ritmik ve teknik unsurlarla
süslenerek geliflir ve eseri sona ulaflt›r›r. (Süre 33’)
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V‹YANA KLAS‹KLER‹
VIENNA CLASSICS

Salzburg Mozarteum Orkestras› 
Mozarteum Orchestra, Salzburg

Stefan Vladar flef conductor
Ferhan & Ferzan Önder piyano ikilisi piano duo

Wolfgang Amadeus Mozart
36. Senfoni, Do Majör, KV 425, “Linz” 
Symphony ‘Linz’, No.36, KV425

Wolfgang Amadeus Mozart
‹ki Piyano ‹çin Konçerto, Mi bemol Majör, KV 365
Concerto for Two Pianos in E Flat Major, No.10, KV365
Allegro-Andante-Rondeau. Allegro

Ludwig van Beethoven
7. Senfoni, La Majör, Op. 92 
Symphony in A Major No.7, Op.92
Poco sostenuto, Vivace-Allegretto-Presto; Assai meno presto-
Allegro con brio Stefan Vladar

Viyana Uluslararas› Beethoven Yar›flmas›’n›n tarihindeki
en genç ödül sahibi, Avusturyal› piyanist Stefan Vladar,
sanat hayat›n› baflar›yla sürdürerek kufla¤›n›n en ilgi
çekici ve çok yönlü müzisyenlerinden biri olmufltur.
Viyanal› sanatç›, müzik ö¤renimi gördü¤ü Viyana Müzik
Akademisi’nde Renate Kramer-Preisenhammer ve Hans
Petermandl’in ö¤rencisi oldu. Uluslararas› bir üne sahip
olan Vladar, dünyan›n birçok önemli konser salonunda ve
festivalinde sahneye ç›kt›. Birlikte çal›flt›¤› flefler aras›nda,
Claudio Abbado, Riccardo Chailly, Christoph von
Dohnányi, Vladimir Fedosejev, Seiji Ozawa, Christian
Thielemann, Rafael Frühbeck de Burgos, Christopher
Hogwood, Sir Neville Marriner, Sir Yehudi Menuhin,
Michel Plasson, Horst Stein, Sándor Végh ve Daniel
Harding gibi isimler bulunan piyaniste efllik eden
orkestralar aras›nda Viyana Filarmoni, Viyana Senfoni,
Kraliyet Concertgebouw, Rotterdam Filarmoni, Chicago
Senfoni, Saint Martin in the Fields, Camerata Salzburg,
Zürich Tonhalle, Tokyo NHK Senfoni orkestralar› ve
Avrupa Oda Orkestras› bulunuyor. Dünyan›n en seçkin
festivallerinin de¤erli bir konu¤u olan sanatç›, Salzburg,
Schleswig-Holstein, Hong Kong, Osaka, Rheingau,
Ludwigsburg ve Schubertiade festivallerine düzenli
olarak solist, oda müzisyeni ve giderek daha s›k orkestra
flefi olarak kat›l›yor. Stefan Vladar, yeni kurulan Graz
Orkestras›’nda, 2002-2003 sezonundan geçti¤imiz y›la

Sponsor

De¤erli iflbirli¤iyle With the kind collaboration of
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dek birinci flef olarak görev ald›. Vladar’›n bu sezon
orkestra flefi ve piyanist olarak birlikte çal›flaca¤›
kurumlar aras›nda Stuttgart Filarmoni Orkestras›
(yeniden davet ile), Beethoven Akademisi (Amsterdam
Concertgebouw’da bir konser ile Hollanda turnesi), Den
Haag Residentia Orkestras› ve Camerata Salzburg
(geçti¤imiz sezon Angelika Kirchschlager ile
gerçeklefltirilen Almanya turnesinin ard›ndan yeniden
davet ile) bulunmaktad›r. Vladar’›n geçti¤imiz sezonlarda
gerçeklefltirdi¤i konserlerden baz›lar›: iki sezon boyunca
Seiji Ozawa ve ard›ndan Donald Runnicles yönetimindeki
Viyana Filarmoni Orkestras› eflli¤inde solo
performanslar; Eisenstadt Haydn Festivali’nde Austro-
Hungarian Haydn Filarmoni orkestras› eflli¤inde çald›¤›
klavsenin bafl›ndan yönetti¤i Haydn’›n La Canterina ve Lo
Speziale operalar›; viyolonsel sanatç›s› Heinrich Schiff ile
düzenli olarak gerçeklefltirdi¤i oda müzi¤i konserleri;
bariton Bo Skovhus ile yorumlad›¤› Lied Resitalleri ve
Antwerpen Beethoven Akademisi ile Beethoven’in piyano
ve orkestra konçertolar›n›n tamam›n› kapsayan Avrupa
turnesi. Vladar, Schubertiade etkinli¤inin bu y›lki
program›nda Ian Bostridge ile gerçeklefltirilen bir
konserde Viyana Oda Orkestras›’n›n flefi Dietrich
Fischer-Dieskau’nun yerine geçti. Vladar, Zürich
Tonhalle’de düzenlenen bir resitalde Volodos’un,
Dresden Filarmoni orkestras›nda ise solist Bruno
Leonardo Gelber’in yerine k›sa bir süre içinde geçti.
Stefan Vladar’›n s›kl›kla birlikte oda müzi¤i konseri
verdi¤i uluslararas› isimler aras›nda Ensemble Wien-
Berlin, Artis Quartet, Heinrich Schiff, Bo Skovhus ve
keman sanatç›lar› Julian Rachlin ile Janine Jansen
bulunmaktad›r. Stefan Vladar, Styria, Avusturya’daki
Neuberger Kulturtage ile Kuzey Avusturya’daki
Oberoesterreichische Stiftskonzerte kurumlar›nda Sanat
Yönetmeni olarak görev yap›yor. Sanatç›, Viyana Müzik ve
Gösteri Sanatlar› Üniversitesi’nin piyano bölümünde
ö¤retim üyeli¤i görevini de sürdürüyor. Yirmiyi aflk›n
albümde imzas› bulunan Stefan Vladar’›n albümleri
Sony, Deutsche Grammophon, Naxos, Camerata ve Koch
Classics etiketleriyle yay›mland›. Sanatç›, özel bir
anlaflma yapt›¤› son plak flirketi Harmonia Mundi France
ile çal›flmalar›na devam etmektedir. Bu iflbirli¤inin ürünü
olan son derece baflar›l› albümlerden ilk ikisini, Chopin
Preludes & 4 Ballades, Brahms Late Piano Pieces,
Schumann solo CD albümü ve 2006 y›l›nda yay›mlanan
Kudüs Dörtlüsü ile kaydedilen Dvorak Piano Quintet
albümü takip etti. Stefan Vladar’›n orkestra flefi olarak
katk›da bulunaca¤› gelecek albüm kay›tlar› aras›nda
Danimarka Radyosu Senfoni Orkestras› ve solist Bo
Skovhus ile çal›flmalar bulunuyor. 

Stefan Vladar

As the youngest winner ever of the International
Beethoven Competition Vienna, Austrian pianist Stefan
Vladar has established a brilliant career as one of the
most interesting and multi-versatile musicians of his
generation. A Viennese by birth, he studied at the

Vienna Music Academy with Renate Kramer-
Preisenhammer and Hans Petermandl. Vladar’s
international career has led him to the major music
venues and festivals of the world. He has performed
under the baton of Claudio Abbado, Riccardo Chailly,
Christoph von Dohnányi, Vladimir Fedosejev, Seiji
Ozawa, Christian Thielemann, Rafael Frühbeck de
Burgos, Christopher Hogwood, Sir Neville Marriner, Sir
Yehudi Menuhin, Michel Plasson, Horst Stein, Sándor
Végh and Daniel Harding, in appearances with the
Vienna Philharmonic and Vienna Symphony, the
Concertgebouw Orchestra, the Rotterdam
Philharmonic, the Chicago Symphony, the Academy of
Saint Martin in the Fields, the Camerata Salzburg, the
Tonhalle Orchestra Zurich, the NHK Symphony
Orchestra Tokyo and the Chamber Orchestra of Europe
among many others. Stefan Vladar is a highly esteemed
guest at the world’s most prestigious festivals,
performing regularly at the Salzburg, Schleswig-
Holstein, Hong Kong, Osaka, Rheingau, Ludwigsburg
and Schubertiade Festivals, as soloist, sought-after
chamber music partner and increasingly as conductor.
As of the 2002/2003 season until this year, Stefan
Vladar has been Chief-Conductor of the newly founded
‘Grosses Orchestra Graz’. This season sees play conduct
appearances with the Stuttgart Philharmonic (back-
invitation), the Beethoven Academie (Netherlands Tour
with concert in Concertgebouw Amsterdam), the
Residential Orchestra Den Haag, Camerata Salzburg
(back invitation after last season’s tour through
Germany with Angelika Kirchschlager), to name a few.
Various select appearances of the past seasons include
highly successful soloist appearances with the Vienna
Philharmonic Orchestra in two successive season under
Seiji Ozawa and Donald Runnicles respectively, opera
performances at the Haydn Festival Eisenstadt with the
Austro-Hungarian Haydn Philharmonic for Haydn’s ‘La
Canterina’ and ‘Lo Speziale’, whereby he conducted
from the harpsichord, regular chamber music
appearances with cellist Heinrich Schiff, Lied Recitals
with baritone Bo Skovhus, and the complete
performance of all concerti for piano and orchestra by
Beethoven with the Beethoven Academie Antwerpen on
tour through Europe. He replaced Dietrich Fischer-
Dieskau as conductor of the Vienna Chamber Orchestra
at this year’s Schubertiade in a programme featuring
Ian Bostridge. At shortest notice, he also replaced
Volodos in recital at the Tonhalle Zurich and Bruno
Leonardo Gelber as soloist with the Dresden
Philharmonic. Regular internationally renowned
chamber music partners of Stefan Vladar are the
Ensemble Wien-Berlin, the Artis Quartet, Heinrich
Schiff, Bo Skovhus, and violinists Julian Rachlin and
Janine Jansen. Stefan Vladar is Artistic Director of both
the ‘Neuberger Kulturtage’ in Styria, Austria and
‘Oberoesterreichische Stiftskonzerte’ in Upper Austria.
He is currently Professor of Piano at the University of
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Music and Performing Arts in Vienna. Stefan Vladar’s
discography includes more than 20 releases for Sony,
Deutsche Grammophon, Naxos, Camerata and Koch
Classics. Now, Stefan Vladar records exclusively for
Harmonia Mundi France. The first two highly
acclaimed releases, Chopin Preludes & 4 Ballades,
Brahms late piano pieces - are followed by a Schumann
solo CD and the Dvorak Piano Quintet with the
Jerusalem Quartet (to be released in 2006). As
conductor, he is scheduled to record with the Danish
Radio SO and soloist Bo Skovhus.

Ferhan & Ferzan Önder
Ferhan ve Ferzan Önder, büyüleyici performanslar› ile
uluslararas› müzik dünyas› taraf›ndan genç neslin en
parlak piyano ikilisi olarak kabul edilmifltir. Henüz on
yafl›nda iken piyano çalmaya bafllayan sanatç›lar, dört y›l
sonra ‹talya’n›n Terni kentindeki Uluslararas› Duo
Yar›flmas›’nda Jüri Özel Ödülü’nü kazand›lar. Kat›ld›klar›
birçok yar›flmada ödüllendirilen ikili, Hamburg
Uluslararas› Piyano Duo Yar›flmas›’nda ise birincilik
ödülünü kazand›. Önder kardefller, gerçeklefltirdikleri
turneler kapsam›nda Uzak Do¤u ile Avrupa ve Amerika
k›talar›n› ziyaret ederek konserler verdiler. Sanatç›lar›n
müzik severler ile bulufltuklar› flehirler aras›nda New York
(Guggenheim), Londra (Wigmore Hall), Dresden
(Semperoper), Münih (Gasteig), Leipzig (Gewandhaus),
Stuttgart (Liederhalle), Bremen (Glocke), Berlin
(Philharmonie), Zürich (Tonhalle), Barselona (Palau de
la Musica), ‹stanbul, Tokyo, Taipei, Salzburg ve halen
yaflad›klar› Viyana (Musikverein, Konzerthaus)
bulunmaktad›r. ‹kiz kardefller, dünyan›n önde gelen
festivallerine davet edilmektedirler: Rheingau Festivali,
Salzburg Festivali, Wiener Festwochen, Kuhmo
(Finlandiya), Festival Classique de la Haute Provence,
‹stanbul ve Eskiflehir festivalleri, Nafplion (Yunanistan),
Ohrid (Makedonya), Ludwigsburger, Heidelberger ve
Weilburger Schlossfestspiele (Almanya). 2004 y›l›nda Sir
Peter Ustinov’la Festspiele Mecklenburg-Vorpommern ve
Linz’deki Voestival festivallerinde sahneye ç›kan Ferhan
ve Ferzan Önder, Viyana’da Musikverein sahnesindeki ilk
konserlerini Mozart’tan ‹ki Piyano için Konçerto KV. 365
ile gerçeklefltirdi. ‹kili, bu eseri daha sonra Orchestra
Sinfonica di Milano, Zürich ve Stuttgart Oda
Orkestralar›, Philharmonia Wien, RSO Zagreb ve Belgrad
orkestralar›, Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz,
Westdeutsche Sinfonia, Orchestre des Pays de la Loire,
Orquesta del Nuevo Mundo ve Salzburg Mozarteum
Orkestras› gibi orkestralar eflli¤inde yorumlad›.
Repertuarlar›nda yer verdikleri di¤er ‹ki Piyano ve
Orkestra için Konçerto yap›tlar› aras›nda Poulenc,
Martinu, Britten, Bruch, Saint-Säens, Mendelssohn ve
Orff besteleri bulunan Önder kardefller, bu eserleri NDR
Orkestras› (Leipzig), Orquesta de Cordoba, Tyrolean
Senfoni Orkestras›, Dresden Filarmoni, Nuremberg
Senfoni ve Linz Bruckner Orkestras› gibi orkestralar ile

verdikleri konserlerde yorumlad›lar. Ferhan ve Ferzan
Önder, baflar›yla tamamlad›klar› Japonya turnelerinin
ard›ndan, Hubert Soudant yönetimindeki Salzburg
Mozarteum Orkestras› ile Japonya’n›n belli bafll›
kentlerini ziyaret etti. ‹kili, 2004 y›l›nda tekrar Japonya’ya
dönerek Yeni Japonya Filarmoni Orkestras› (Christian
Arming) ile sahneye ç›kt›. Önder kardefller, 2005 y›l›nda
ise ABD’de Florida Filarmoni ve Stefan Sanderling
yönetimindeki Toledo Senfoni Orkestralar› ile ilk ortak
konserlerine imza att›lar. Sanatç›lar›n Vivaldi’nin Dört
Mevsimler ile Gustav Nottebohm’un Bach Varyasyonlar›
yap›tlar›n› yorumlayarak EMI Classics etiketiyle
yay›mlad›klar› ilk CD albümleri, Alman Phono Akademisi
taraf›ndan verilen prestijli Echo Klassik Ödülü’nün sahibi
oldu. Önder kardefllerin imza att›¤› ikinci albüm ise 2003
sonbahar›nda EMI taraf›ndan yay›mland›: 1001 Gece,
fiehrazat. Ferhan ve Ferzan Önder, solo piyano
e¤itimlerini Ankara Hacettepe Üniversitesi’nde ve
ard›ndan Viyana Müzik Akademisi’nde Noel Flores ile
Paul Badura-Skoda’n›n gözetiminde tamamlad›lar.
“Salzburg fiehri Onur Ödülü”nü ald›klar› Salzburg
Festivali’ndeki performanslar›ndan bu yana, ikiz
kardefller Piyano Duolar›n›n Duayeni Alfons Kontarsky ile
yak›n profesyonel iliflki içinde çal›flmaktad›rlar. Ferhan ve
Ferzan Önder, 2003 y›l›nda UNICEF taraf›ndan “‹yi Niyet
Elçisi” unvan›na lay›k görüldüler. 

Ferhan & Ferzan Önder

The young twin-sisters Ferhan & Ferzan Önder have
established themselves as the most promising Piano-
Duo of the younger generation in the world’s concert
circuit by means of their electrifying playing. They
began playing the piano only at age ten. Four years later,
they would win the ‘Jury Special Award’ at the
International Duo Competition in Terni (Italy). After a
series of further prizes, Ferhan & Ferzan won the First
Prize at the International Piano Duo Competition in
Hamburg. Extensive concert tours have then taken the
pianists through all of Europe, the Far East and the
Americas. They have performed in New York
(Guggenheim), London (Wigmore Hall), Dresden
(Semperoper), Munich (Gasteig), Leipzig
(Gewandhaus), Stuttgart (Liederhalle), Bremen
(Glocke), Berlin (Philharmonie), Zürich (Tonhalle),
Barcelona (Palau de la Musica), ‹stanbul, Tokyo, Taipeh,
Salzburg, their hometown Vienna (Musikverein,
Konzerthaus) etc. The twins have been invited to
perform at major Music Festivals: Rheingau Festival,
Salzburg Festival, Wiener Festwochen, Kuhmo/Finland,
Festival Classique de la Haute Provence, ‹stanbul and
Eskisehir Festivals, Nafplion/Greece, Ohrid/Makedonia,
Ludwigsburger, Heidelberger and Weilburger
Schlossfestspiele/Germany. 2004 they performed with
Sir Peter Ustinov at the Festspiele Mecklenburg-
Vorpommern and the Voestival/Linz. The Debut of
Önder’s in the Musikverein/Vienna was with Mozart’s
Double Concerto KV 365. This work they have since
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performed with the Orchestra Sinfonica di Milano,
Zurich and Stuttgart Chamber Orchestras,
Philharmonia Wien, RSO of Zagreb and Belgrade,
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz, Westdeutsche
Sinfonia, the Orchestre des Pays de la Loire, the
Orquesta del Nuevo Mundo and the Mozarteum
Orchestra Salzburg. Other Concerti for 2 Pianos and
Orchestra in their repertoire are those by Poulenc,
Martinu, Britten, Bruch, Saint-Säens, Mendelssohn and
Orff, which the Önders have performed with orchestras
such as the Staatskapelle Dresden, the NDR-
Orchestra/Leipzig, the Orquesta de Cordoba, the
Tyrolean SO, the Dresden Philharmonic, the
Nuremberg Symphony and the Bruckner Orchestra
Linz. As a result of successful concert tours in Japan,
Ferhan & Ferzan toured all major Japanese cities with
the Mozarteum Orchestra Salzburg and Hubert
Soudant. 2004 they returned to Japan for concerts with
the New Japan Philharmonic (Christian Arming). 2005
was their orchestral debuts in the US with the Florida
Philharmonic and the Toledo SO with Stefan
Sanderling.
Their first CD for EMI Classics, displaying Vivaldi’s
Four Seasons and the Bach-Variations by Gustav
Nottebohm, won the coveted Echo Klassik Prize of the
German Phono Academy. The next release of the
Önders for EMI was in fall 2003: 1001
Nights/Shéhérezade. Ferhan & Ferzan Önder initially
received their solo training at the Hacettepe University
in Ankara, then at the Academy of Music in Vienna
with Noel Flores and Paul Badura-Skoda. Since their
appearance at the Salzburg Festival on the occasion of
being presented the ‘Promotion Prize of the City of

Salzburg’, the twins enjoy a close professional
relationship with the Doyen of Piano Duos, Alfons
Kontarsky. In 2003 they have been appointed ‘Goodwill
Ambassadors’ of UNICEF. 

Salzburg Mozarteum Orkestras›
Salzburg Mozarteum Orkestras› seçkin müzisyenlerden
oluflan uluslararas› bir klasik müzik toplulu¤u.
Orkestran›n kökenleri, 1841 y›l›nda kurulan “Cathedral
Music Society and Mozarteum” toplulu¤una
dayanmaktad›r. 2004 sonbahar›ndan beri orkestran›n bafl
flefli¤ini üstlenen ünlü ‹ngiliz flef Ivor Bolton’un birlikte
çal›flt›¤› isimler aras›nda Marc Minkowski, Trevor
Pinnock, Mark Wiggelsworth ve Mark Elder gibi konuklar
bulunmaktad›r. Her y›l kat›ld›klar› Mozart Festivali’nde ve
dünyan›n birçok kentine düzenledikleri turnelerde
çal›flmalar›n›n ana eksenini oluflturan Mozart ve Klasik
Viyana Okulu yorumlar›yla övgü toplayan orkestra,
Salzburg Festivali’nde ise ünlü flefler ve solistler ile
birlikte opera gösterimlerinde ve geleneksel Mozart
Matinelerinde yer al›yor. Temel repertuar›n›n d›fl›nda
genifl bir yelpazeye yay›lan çal›flmalar› ile Mozarteum
Orkestras›, müzik tiyatrolar›nda müzikallerden Wagner’e
(Salzburg Landestheatre için) farkl› türde yap›tlar›,
Salzburg Kulturvereinigung kurumunun Büyük Festival
Salonu’nda ise ça¤›m›z›n önemli senfonilerini
seslendiriyor. Orkestra, ayr›ca 2003-2004 sezonundan
beri Uluslararas› Mozarteum Vakf›’n›n deste¤iyle
Mozarteum konser binas›nda kendi konser serilerini
düzenliyor. Ça¤dafl müzik alan›nda da önemli bir yeri
olan orkestran›n ilk defa seslendirdi¤i yap›tlar aras›nda
2005 y›l›nda Dialogues Festivali’nde Georg Friedrich
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Haas’›n 7 Klangräume, Salzburg Musikfest’te ise sekiz
Salzbourglu besteci taraf›ndan yaz›lan Viva!MOZART
süiti bulunmaktad›r. Genç müzisyenler ile birlikte
verdikleri konserler ve oda müzi¤i topluluklar›na
yapt›klar› katk›lar ise, orkestran›n ça¤dafl müzi¤e verdi¤i
deste¤in di¤er yönünü oluflturur. Çok say›da albümü
bulunan Salzburg Mozarteum Orkestras›’n›n
OehmsClassics etiketiyle yak›n zamanda Ivor Bolton ile
ç›kard›¤› CD albümler aras›nda çeflitli Mozart senfonileri,
Bruckner’in 5 ve 7 numaral› senfonileri ile Haydn’›n
Mevsimler oratoryosu bulunmaktad›r. Orkestran›n
Festspieldokumente serisi de CD albümleri olarak
yay›nland›. Salzburg Mozarteum Orkestras›’n›n resmi
sponsoru Mercedes Benz Avusturya’d›r. 

Mozarteum Orchestra, salzburg

The Salzburg Mozarteum Orchestra is a top-class
international ensemble for classical music. The
ensemble originated from the Cathedral Music Society
and Mozarteum, founded in 1841. The distinguished
English conductor Ivor Bolton has been principal
conductor since autumn 2004 and works regularly with
guests such as Marc Minkowski, Trevor Pinnock, Mark
Wiggelsworth and Mark Elder. The Orchestra’s work
focuses on Mozart and the music of the Viennese
Classical School, which they perform in concerts at the
annual Mozart Festival and on their many worldwide
tours. At the Salzburg Festival, they play in opera
productions and the traditional Mozart Matinees, with
prominent conductors and soloists. Apart from the
basic repertoire, the orchestra has a wide stylistic range:
besides works for music theatre, from musicals to
Wagner, for the Salzburg Landestheatre, and
programmes from the great symphonic repertoire for
the Salzburg Kulturvereinigung in the Large Festival
Hall, they have held their own concert series in the
concert hall of the Mozarteum since the 2003/2004
season, with the support of the International
Mozarteum Foundation. The Orchestra is also
prominent in the contemporary music scene – as for
instance with the first performance of Georg Friedrich
Haas’s 7 Klangräume at the Dialogues festival in 2005
or that of the Viva!MOZART Suite by eight Salzburg
composers, at the Salzburg Musikfest. Youth concerts
and chamber music ensembles complete the picture.
The Orchestra’s work is well documented in recordings.
Recent OehmsClassics CDs with Ivor Bolton include a
number of Mozart symphonies, Bruckner’s
Symphonies No. 5 and 7 and Haydn’s oratorio The
Seasons. CDs in the Festspieldokumente series are also
available. The Orchestra’s official sponsor is Mercedes
Benz Austria.

PROGRAM NOTLARI

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
36. Senfoni, Do Majör, KV 425, “Linz”

4 A¤ustos 1782 tarihinde Viyana’daki St. Stephen
Katedrali’nde, babas› Leopold Mozart’›n bütün itirazlar›na
karfl›n, yetenekli genç soprano Constanze Weber ile
evlenen Mozart, ertelenen onca ziyaret plan›n›n ard›ndan
sonunda 1783 Temmuz’unda efliyle birlikte ailesinin yan›na
Salzburg’a gider. Genç çift burada yaklafl›k üç buçuk ay
kal›r. Viyana’ya dönüfl yolculuklar› s›ras›nda Wolfgang ve
Constanze, Mozart’›n aile dostlar›ndan Thun Kontu
Johann Joseph Anton’u ziyaret etmek amac›yla, 30 Ekim
1783 tarihinde, Güney Avusturya’daki Linz flehrine u¤rarlar.
Mozart’›n tutkulu bir destekçisi olan Kont, derhal
bestecinin yeni bir eserinin seslendirilece¤ini haber verir.
Ancak Mozart’›n yan›nda herhangi bir eser mevcut
de¤ildir. Bunun üzerine Mozart, 31 Ekim sabah› babas›na
flu mektubu yazar: “Linz flehrinin girifline vard›¤›m›zda bizi
Thun Kontu’nun flatosuna götürecek olan hizmetkâr›
bekler bulduk. Ailenin bize gösterdi¤i muazzam
konukseverli¤i anlatacak kelime bulamam. 4 Kas›m sal›
günü buradaki tiyatroda bir konser veriyorum. Ancak
yan›mda tek bir senfonim bile olmad›¤›ndan acilen en k›sa
sürede yeni bir tane yazmak zorunday›m. fiimdi sözlerime
son veriyorum, çünkü çok çal›flmal›y›m.” Dört günde
bitirdi¤i bu senfoniye Mozart “Linz” ad›n› verir. Dört
günde yaz›l›p seslendirilmifl olan bu senfonide müzik
kesinlikle telafl› vurgulayacak bir ö¤e bar›nd›rmaz. Tam
tersi, Mozart senfonilerinde ilk defa rastlanan türdeki girifl
bölümünün ilk ölçülerinde karfl›m›za ç›kan a¤›rl›k bize;
al›fl›la gelmifl yöntemlerle aç›lan bir senfoniden çok daha
dikkatlice tasarlanm›fl, oldukça ciddi ve telafls›z bir
karakteri sunar. O kadar ki Beethoven’in, tamamlamadan
b›rakt›¤› bir senfonisinin aç›l›fl›nda bu bölümü örnek ald›¤›
söylenir. ‹kinci bölüm andante, bazen poco adagio diye
yanl›fl adland›r›lsa da, ilk kez bir senfoninin a¤›r
bölümünde trompet ve davullar›n yer almas›na izin verir.
Böylece dramatik, hatta trajik bir atmosferin, bu derece
melodik ve görkemli bir müzi¤i ele geçirmesini
engellenmifl olunur. Üçüncü bölüm minuet-trio’yu
düflününce akla gelen ilk isim flüphesiz ki Joseph
Haydn’d›r. Bu ça¤r›fl›ma; Mozart’›n bu tarz geleneksel
formlarda yafll› meslektafl›n› geçememifl olmas› sebep
olarak sunulabilir. Ancak Mozart, böyle eski stildeki bir
minuet-trio’ya bile kendi damgas›n› vurmas›n› bilmifltir. Bu
eserden sonra yazaca¤› Prag Senfonisi’nde bu bölümü
ç›karacakt›r. Senfoni girifl bölümünde de gözlenen sonat
formundaki h›zl› bir final-presto ile son bulur. (Süre 27’)

‹ki Piyano ‹çin Konçerto, Mi bemol Majör, KV 365
Allegro-Andante-Rondeau. Allegro

Mozart, önce Münih, sonra da Mannheim ve Paris’e
yapt›¤› uzun yolculuktan Salzburg’a döndü¤ü günlerde,
1779 Mart’›nda bu eseri besteledi. ‹stemeyerek bulundu¤u
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GERMAN BRASS

German Brass:
Matth›as Höfs trompet trumpet
Uwe Köller trompet trumpet
Chr›stoph Baerw›nd trompet trumpet
Enr›que Crespo trombon trombone
Alexander Erbr›ch-Crawford trombon trombone
Uwe Füssel trombon trombone
Wolfgang Gaag Frans›z kornosu French horn
Klaus Wallendorf Frans›z kornosu French horn
Walter H›lgers tuba
Werner Heckmann moderatör moderator

Bach/Vivaldi
Re Majör Konçerto, BWV 972
Concerto in D Major, BWV972
Düzenleme Arrangement: Matth›as Höfs

Johann Sebastian Bach
Ich ruf’ zu Dir Herr Jesu Christ, BWV 639
Düzenleme Arrangement: Enr›que Crespo

Johann Sebastian Bach
Re Minör Toccata ve Füg, BWV 565
Toccata and Fugue in D Minor, BWV565
Düzenleme Arrangement: Enr›que Crespo

Ludwig van Beethoven
Patetik Sonat’tan Adagio
Adagio, Second Movement from ‘Sonate’ Pathétique
Düzenleme Arrangement: Enr›que Crespo

Johann Strauss
Tritsch-Tratsch Polka
Düzenleme Arrangement: Matth›as Höfs

Fransz Liszt
Macar Rapsodisi Hungarian Rhapsody
Düzenleme Arrangement: Matth›as Höfs

Müzikli Dünya Turu Around the World

German Brass
German Brass toplulu¤u, 1974 y›l›nda Enrique Crespo
taraf›ndan kuruldu. Deutsches Blechbläserquintett ad›yla
çal›flmalar›na bafllayan topluluk, Philip Jones’un att›¤›
ad›mlar›n izinde bak›r üflemeli çalg›lar ile oda müzi¤inin
yeni keflfedildi¤i bir dönemde, Berlin’deki ö¤rencilik
y›llar›nda tan›flm›fl arkadafllar›n giriflimi ile kuruldu. Elde
ettikleri baflar›lar›n verdi¤i cesaretle topluluk bu yönde
çal›flmaya devam etti. Toplulu¤un tüm üyeleri, seçkin
orkestralarda solist olarak kariyerlerine devam ettiler; oda
müzi¤i ise yorum ve deneyselli¤in ön plana ç›kt›¤›
alternatif bir hobi haline geldi. 1984 y›l›nda Johann
Sebastian Bach’›n do¤um y›ldönümü an›s›na EMI
etiketiyle bir Bach seçkisi yay›mlama karar› veren German
Brass, bu karar›n ard›ndan üye say›s›n› ona ç›kard›. 10
kifliden oluflan bu yeni topluluk, ayn› zamanda efsanevi
German Brass t›n›s›n›n kayna¤› oldu. Bach’›n org
eserleri, toplulu¤un amaçlad›¤› ideal sese mükemmel bir
örnek oluflturdu. Bach’›n müzi¤inin güçlü oldu¤u kadar
narin ve ustal›k gerektiren karmafl›k yap›s›, bak›r üflemeli
çalg› tekniklerine uyarlanarak, yeniden yorumland›. 2000
y›l›nda, imza att›klar› say›s›z albümün ard›ndan Bach
eserlerinden oluflan ikinci CD albümleri yay›mland›¤›nda,
toplulu¤u övgüyle karfl›layan bir elefltirmen German
Brass’›n Bach yorumlar›ndaki saf müzikal yetkinlik, k›yas
kabul etmez eflsizlikte’ yorumunda bulundu. Müzi¤ini
orgun sesine göre biçimlendiren German Brass, bu
sayede trompetlerin par›lt›l›, çarp›c› sesini korno ve
trombonlar›n daha yumuflak sesiyle zarifçe birlefltiren
tipik Alman bak›r üflemeli gelene¤inin izinden gidiyordu.
German Brass, müzikal estetik yönünde ise tamam›yla
kendi çizdi¤i yolu takip etti. Ortak bir amaç etraf›nda on
solisti bir araya getirme iddias›n› tafl›yan bak›r üflemeliler
için oda müzi¤i giriflimi, bir yanda oda müzi¤i, di¤er
yanda ise zengin bir orkestra sesi bar›nd›ran
al›flagelmedik bir zeminde buldu kendini. German Brass
toplulu¤u, 25 y›l önce, müzik dünyas›nda henüz
yap›lanmam›fl ve tan›t›lmam›fl bir alan›n öncülü¤ünü
yapt›. Bugün, Almanya’n›n ve dünyan›n en büyük konser
salonlar›, büyülenmifl dinleyiciler ile dolarken, toplulu¤un
ç›¤›r açan çal›flmalar› müzik tarihinde yerini ald›. Bu
baflar›, büyük ölçüde German Brass için “terzi elinden
ç›km›flças›na” özel olarak bestelenen mükemmel
aranjman ve bestelere ba¤lanabilir. Almanya’n›n önde
gelen bak›r üflemeli çalg›c›lar›n istinas›z hepsini
bünyesinde bar›nd›ran toplulu¤un üyeleri, adeta s›nava
çektikleri aranjör ve bestecilerin her müzisyenin güçlü
yönlerini ve özelliklerini göz önünde bulundurarak
bunlar› en iyi flekilde kullanmas›n› sa¤lamaktad›r. Bu
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Salzburg’da, k›z kardefli Nannerl ile birlikte çalmak üzere
yazd›¤› bu beste, iki piyano için tek konçertosudur.
Nannerl’in de usta bir piyanist oluflu düflünülerek her iki
solist çalg›ya eflde¤er önem verilmifl, orkestra biraz
yüzeyde kalm›flt›r. ‹ki obua, iki fagot, iki korno ve yayl›
çalg›lar olarak kurulan orkestrada, üfleme çalg›lar geri
planda kal›r, tutti içinde çalarlar. Fagotun görevi de bas
partisini güçlendirmektir. Ancak iki y›l sonra Mozart,
Viyana’ya yerleflti¤inde Salzburg’a mektup yazarak
konçertoyu istemifl; ö¤rencisi Fräulein von
Auernhammer’in bunalt›c› ›srarlar›ndan kurtulmak için 13
Ekim’de tekrar gözden geçirmifl; iki klarnet, iki trompet ve
timpani eklemifl ve onunla, 23 Kas›m 1781’de
Privatakademie’de (özel konserde) –büyük baflar›yla–
çalm›flt›r. Nefleli ve mutlu bir hava yans›tan konçertoda
her iki solo çalg› sürekli bir diyalog içindedir ve bu
diyaloglar da hep birbirini soru-cevap olarak tamamlar.
4/4’lük ölçüde ve minör tonda bafllayan 1. bölümde,
çabuk (Allegro) tempoda, orkestra hemen ana temay›
sunar. 53 mezürlük uzun giriflten sonra, iki piyano beraber
girer; sonra solo olarak birinci piyano devam eder, ikinci
tuttiden sonra diyalog bafllar. Allegro bölümü, melodinin
önce kemanlarda duyulmas› ve sonra ikinci kemanlar,
viyolalar ve obuada yank›lanmas›, en sonra da piyanonun
yeni bir temay› sunmas›yla adeta cazip bir müzik kutusu
t›n›s›nda sürer. 2. bölüm, 3/4’lük ölçüde ve sol minör
tondaki lied biçimindeki Andante, tatl› ve özlemli
havas›yla obua ve yayl›lar›n girifliyle a¤›rca tempoda
bafllar. Piyanolar trilleri ve zarif kadanslar›yla bu havay›
pekifltirir. Obuan›n uzun tutulan eflli¤i bu geliflmeyi
güzellefltirir. Bölüm hülyal› bir flekilde sona erer... 3.
bölüm 2/4’lük ölçüde ve yine mi bemol majör tondaki
rondo, çabuk (Allegro) tempoda orkestran›n tuttisiyle
girer. ‹ki piyano hemen h›zl› bir flekilde orkestrayla
diyaloga bafllar. Piyanonun her seferinde bafllang›ç
tonunu de¤ifltirerek, devaml› sundu¤u tema sonunda
kadansa ve onu izleyen parlak sona ulafl›r. (Süre 25’) 

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
7. Senfoni, La Majör, Op. 92
Poco sostenuto, Vivace-Allegretto-Presto; Assai meno presto-
Allegro con brio

1811 y›l›nda Teplitz kapl›calar›nda yak›n dostlar›yla
geçirdi¤i mutlu günlerde ve sonraki aylarda Beethoven’in
7. ve 8. Senfoni’leriyle Arflidük Üçlüsü do¤du. Besteci,
taslaklar›n› daha 1809’da haz›rlad›¤›, 13 May›s 1812’de
partisyonu yazmaya bafllad›¤›, 19 May›s’ta da
tamamlad›¤›n› belirtti¤i ve Kont Moritz von Friess’e
(1777-1826) ithaf etti¤i 7. Senfoni’yi en sevdi¤i eseri
olarak tan›mlar. Kemanc› Spohr an›lar›nda, Beethoven’in
senfoniyi ilk kez 8 Aral›k 1813’te Viyana’da yönetti¤ini,
ancak sa¤›rl›¤› yüzünden ac›kl› durumlara düfltü¤ünü
anlat›r. Napolyon’a karfl› savaflm›fl ve sakatlanm›fl
askerlerin yarar›na verilen konserde Beethoven’in bu
nedenle besteledi¤i Wellington’un Zaferi ve birçok marfl
da yer alm›flt›. Bu kar›fl›k konser düzeninde bile

–elefltirmenlere karfl›n– be¤enilen 7. Senfoni’yi Wagner
“dans›n tanr›sallaflt›r›lmas›”, Berlioz “ça¤dafl müzi¤in
harikas›” olarak tan›mlam›fl, daha sonra da, dans›n
fliirleflti¤i bu esere ünlü bale ustalar› ilgi göstermiflti. 7.
Senfoni ancak, 1816 Kas›m ay›nda Viyana’da Steiner
taraf›ndan yay›mland›. Üfleme çalg›lar dokuzlusu, yayl›lar
dörtlüsü, piyanolu üçlü düzenlemeleri de yap›lan 7.
Senfoni’nin iki piyano uygulamas› da “Majeste
‹mparatoriçe Elizabeth Aleksieva – tüm Ruslar›n
Çariçe’sine” ithaf›yla yay›mland›. 1. bölüm 4/4’lük ölçüde,
la majör tonda, a¤›r ve engin (Poco sostenuto) tempoda
bafllar; uzun girifli, dostça havas›yla ba¤›ms›z bir eser
gibidir. Önce enerjik ve ciddi, sonra yumuflak ve hülyal›
iki temay› da obua sunar. Bu bar›flç› atmosferden sonra
ritmik yükselifllerle 63. mezürde, 6/8’lik ölçüdeki canl›
(vivace) tempodaki h›zl› bölmeye geçilir. Burada as›l
temay› flüt belirler; tüm bölüme egemen olan bu tema
önce yayl›lar, sonra da tüm orkestra taraf›ndan al›n›r. Çok
canl› orkestra efektleri, ilginç tonalite de¤iflimleri
(modulation), çok güçlü (fortissimo)-çok hafif
(pianissimo) aras›nda sert geçifllerle dinamik bir gerilim
yarat›l›r. Dramatik bir genel susuflun ard›ndan viyola,
viyolonsel ve kontrbaslar›n 11 kez ›srarla tekrarlad›klar›
kromatik motif giderek bir kreflendo ile yükselerek,
fanfarlar›n zafer ça¤r›s›na ulafl›r. La minör tonda bafllayan
2/4’lük ölçüde 2. bölüm, pek h›zl› olmayan çabukça
(Allegretto) tempoda, hüzünlü ve melankolik bir matem
havas›ndad›r. A¤›r ritimli basit ana tema önce bas
yayl›larda –viyola ve viyolonsellerde– çekingen flekilde
duyurulur. Kemanlar›n buna kat›lmas›yla bu kez duygulu
ve özlem dolu bir ezgi belirir, buna klarnet majör tonda
dostça cevap verir. Ancak, baslar›n eflli¤indeki ciddi girifl
temas› yeniden huzursuz flekilde belirir. Serbest
varyasyonlarla ve içten bir anlat›mla geliflen hüzünlü
hava bölümü sona erdirir. 3. bölüm 3/4’lük ölçüde, fa
majör tonda bafllayan çok h›zl› (Presto) ve ateflli bir
scherzo’dur. O ça¤›n elefltirmenlerinin “ç›lg›nca ve
düzensiz” bulduklar› tempoda geliflir. Ölçünün
kurallar›yla alay eder gibi s›çrayan dik kafal› ritmiyle,
keskin dinamizmi ve dizginlenemeyen neflesiyle bafl
döndüren scherzo, trio’nun sakin (assai meno Presto)
havas›yla dinlenir, soluk al›r. Bir güney Avusturya ezgisi
oldu¤u söylenen ve tahta üfleme çalg›larla sunulan majör
tondaki bu lirik motif, dans temas›ndan sonra tekrar
duyulur. Ancak tüm orkestran›n güçlü akorlar›yla sona
erer. 4. bölüm 2/4’lük ölçüde, la majör tonda h›zl› ve
parlak (Allegro con brio) tempoda, bitmeyen ritmik
enerjisiyle f›rt›na gibi girer. Ölçünün al›fl›lmam›fl flekilde
zay›f taraf›n›n vurgulanmas›yla beliren kavray›c› tema ve
daha sonra yan temalar ç›lg›nca geliflir. Coflkun bir koda
ile eser sona erer. (Süre 42’)
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Brass was consciously pursuing a typical German brass
tradition which elegantly combines the direct, sparkling
sound of the trumpets with the softer tones of the horns
and trombones. In the aesthetics of its sound, however,
German Brass went totally its own way. Chamber music
for brass instruments, with a claim to accommodating
ten soloists working toward a common goal, found itself
moving on unconventional territory in clearly being
chamber music on the one hand, and yet having a rich,
orchestral sound on the other. German Brass were
pioneers in a musical direction which, 25 years ago, had
yet to be established and introduced into the general
concert landscape. Today, as the ensemble fills the
largest concert halls both in Germany and abroad with
electrified audiences that has become a part of its
history. A large proportion of this success can be
attributed to the excellent, ‘tailor-made’ arrangements
and compositions which are created specially for
German Brass. A cast of musicians reading without
exception like a ‘Who’s Who’ of the leading German
brass players challenges an arranger or composer to be
aware of each musician’s strengths and peculiarities,
and to exploit these to full advantage in a new piece of
music. In this way, techniques and playing-skills are
displayed which only rarely come to light in every-day
orchestra situations. This is what makes German Brass
such a treat to its members; it presents them with a
forum for musical brilliance and an opportunity to
really enjoy themselves. For this reason, virtuous
classical show-pieces are as much a part of the
programme as is the playful interaction with different
musical styles, colours and traditions. This is what
creates the colourful variety for which German Brass
concerts are known and loved. German Brass places
particular value on a lack of boundaries in music. This
means not only musically traversing international
boarders, but also dispensing with the artificial dividing-
line between so-called ‘serious’ (classical) and other
types of music. To play the different categories, and to
let the quality of the music be the only criterion, has
today come to be regarded as very progressive and
trendy. Yet German Brass has been doing this for more
than a quarter of a century. One of countless recordings,
the CD ‘On Stage? Overtures’, prompted one reviewer
to write, ‘It’s a cross-over that hits the bull’s eye’, and to
praise the evenly-balanced combination between
classical archetypes and brass-typical adaptations. After
the classical ‘compulsory’ pieces with brilliant
arrangements out of its classical repertoire, German
Brass traditionally and unconventionally begins its ‘free
programme’ in the second half of its concerts, this
being the idea of ‘Around the World’. Jazz, the big-band
sound, Dixieland combo-music, film-music and folklore
all play a part for German Brass, and it is taken as a
matter of course that the sound and style of each genre
should be done justice to. Adherence to the original is
important, not in the sense of a direct copying of

popular pieces, but rather with the aim of maintaining
originality also for oneself and thus, in the end, being
able to present new originals. A Frank Sinatra song will
always be a Frank Sinatra song, but in the form of a
German Brass arrangement it receives a whole new
sparkle of vitality. This applies to tangos as it does to the
famous Bach Toccata, to a Vivaldi piece just as it does to
Consuelo Velasquez’ song ‘Besame Mucho’, and many
others.

PROGRAM NOTLARI

Vivaldi/Bach
L’Estro Armonico, Op. 3’ten Re Majör Konçerto, 
BWV 972
Düzenleme: Matthias Höfs
Allegro-Larghetto-Allegro

Vivaldi’nin Toskana Prensi Ferdinand’a ithaf etti¤i, 1711
y›l›nda yay›nlanan “L’Estro Armonico” (Armonik ‹lham)
adl› derlemesinde yer alan on iki konçertodan biri olan
bu eser asl›nda solo keman, yayl› çalg›lar ve basso
continuo için yaz›lm›fl olup, J.S. Bach taraf›ndan Weimar
Saray›’nda çal›flt›¤› dönemde klavsene uyarlanm›flt›r.
Derlemede yer alan on iki konçertonun alt›s›na klavsen
ve orga uyarlayan Bach, bu sayede ‹talyan stilinin tüm
inceliklerini yaz›s›na geçirmifltir. Bir yandan Corelli tarz›
concerto grosso stilinde konçertolar içeren L’Estro
Armonico, di¤er yandan yenilikçi ve deneysel yap›s›yla
dikkati çekmifl, bestecinin ününü Avrupa’da iyice
artt›rm›fl ve eser ‹ngiliz John Walsh ve Frans›z Le Clerce
Cadet taraf›ndan bas›lm›flt›r. Derlemede yer alan
konçertolar üçer üçer bir araya getirilerek, dört grup
oluflturur. Her grupta solo, iki ve dört solistli konçertolar
yer al›r. H›zl›-yavafl-h›zl› bölümlerden oluflan konçerto,
German Brass için Matthias Höffs taraf›ndan bak›r
nefesli çalg›lara uyarlanm›flt›r. 

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Ich ruf’ zu Dir Herr Jesu Christ, BWV 639
Düzenleme: Enrique Crespo

Bach, ‹ncil’i halka anlatabilen flekilde yaz›lm›fl Almanca
sözlü 200 kadar koral yan›nda, org için de 150 kadar
koral bestelemifltir. Kilisenin ve soylular›n hizmetinde
orgcu olarak da çal›flan Bach’›n tüm enstrümantal
eserlerinin yar›s›n› da org için yazd›klar› oluflturmaktad›r.
Bach bu org eserlerinde, korallerde önce Pachelbel,
Buxtehude ve Scheidt gibi bestecilerin etkisinde
kalmas›na karfl›n çeflitli formlar kullanm›fl; dört sesli, iki
sesli, kontrpuanl› ve füglü koraller de yazm›fl, ayr›ca
bunlar› küçük de¤iflikliklerle de çeflitli eserlerinde
kullanm›flt›r. Bazen de kantatlar› koral biçimde org için
düzenleyen Bach’›n bu besteleri günümüzde çeflitli
çalg›lara uygulanarak çal›nmaktad›r. Bach BWV 639
Koral’›, o¤lu Wilhelm Friedemann için Weimar’da yazm›fl
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sayede, gündelik orkestra dinletilerinde nadiren
sergilenen teknikler ve hünerler ortaya ç›kmaktad›r.
German Brass toplulu¤unu üyeleri için bu kadar de¤erli
k›lan da budur; müzikal dehan›n parlayabilece¤i bir
paylafl›m alan› ve gerçekten keyif almalar›n› sa¤layan bir
f›rsat sunmas›. Bu nedenle, önemli klasik örnekler kadar
farkl› müzik stillerinin, renklerinin ve geleneklerinin keyifli
etkileflimi de konser programlar›n›n parças›d›r. Bu da,
German Brass konserlerinin tan›nma ve sevilme sebebi
olan renkli çeflitlili¤in kayna¤›d›r. German Brass müzikte
s›n›rs›zl›¤a özel bir önem vermektedir. Bu, sadece müzik
arac›l›¤›yla uluslararas› s›n›rlar› aflmak de¤il, sözde
“ciddi” (klasik) ile di¤er müzik türleri aras›ndaki yapay
ayr›m› geçersiz k›lmak anlam›na gelmektedir. Farkl›
kategorilere yer vermek ve müzi¤in kendi kalitesinin tek
ölçüt olarak al›nmas›, bugün oldukça ilerici ve modaya
uygun bir tav›r olarak görülmeye bafllanm›flt›r. Fakat
German Brass bu tutumu çeyrek yüzy›ldan uzun bir
süredir sürdürmektedir. Toplulu¤un say›s›z
albümlerinden “On Stage? Overtunes” albümü, klasik
örnekler ile tipik bak›r üflemeli çalg› uyarlamalar›n›
dengeli bir flekilde bir araya getirilmesini öven bir
elefltirmen taraf›ndan “hedefi on ikiden vuran türler aras›
bir çal›flma’’ yorumu ile tan›mland›. German Brass, klasik
repertuar›n ‘vazgeçilmez’ eserlerini ilgi çekici
aranjmanlar ile yorumlad›ktan sonra, konserlerinin ikinci
yar›s›nda geleneksel ve bir o kadar da s›ra d›fl› “serbest
program”›na (bu sene “Müzikli Dünya Turu” temas› ile)
bafllar. Caz, big band, Dixieland bando gelene¤i, film
müzikleri ve halk müzi¤ine büyük önem veren German
Brass, her türün t›n›n›n ve stilinin hakk›n›n verilmesini
ilke edinmifltir. Orijinal kaynaklara sadakati vurgulan
topluluk, buna popüler eserlerin do¤rudan kopyalanmas›
anlam›nda de¤il, özgünlü¤ün sürdürülmesi ve bu

do¤rultuda yeni orijinallerin sunulmas› amac›yla önem
vermektedir. Bir Frank Sinatra flark›s›, daima Frank
Sinatra olarak kalacakt›r, ama bir German Brass
aranjman› olarak yepyeni bir hayat k›v›lc›m›na
kavuflacakt›r. Bu, tangolardan Bach baflyap›t› Toccata’ya,
Vivaldi yap›tlar›ndan Consuelo Velasques’in “Besame
Mucho” flark›s›na uzanan her türde eser için geçerlidir. 

German Brass

German Brass was formed in 1974 by Enrique Crespo.
The ensemble began as Deutsches Blechbläserquintett
full of enthusiasm, at the time of a general emergence
of brass chamber music, tracing the footsteps of Philip
Jones, and originating out of a whim of ex-fellow
students from Berlin. Their success motivated them. All
members became soloists in renowned top orchestras
and chamber music turned into an alternative pastime,
in which the pleasure of playing and experimentation
had top priority. It remains so to this day. A decision to
record a Johann Sebastian Bach collection for the record
label EMI, in commemoration of the Bach anniversary
in 1984, led to a decision to increase the ensemble to 10
members. At the same time, the new 10-piece ensemble
became the foundation from which the legendary
German Brass sound would unfold. Bach’s organ pieces
served as an example of an ideal sound. Their powerful
as well as their delicate, complex elements were adapted
to brass-wind playing techniques and given new
interpretation. In the year 2000, when, after having
brought out numerous other recordings, the second CD
with pieces from Bach appeared, one critic wrote,
‘German Brass’s refined musical skill in their
transcriptions of Bach cannot be competed with’. In
orientating themselves toward an organ sound, German
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(a¤›rlaflma), accelerando (h›zlanma) gibi tempo
de¤iflikliklerini bol bol de¤erlendirmifltir. Macar
Rapsodisi No. 2, Do diyez minör (244/2) (Lento e
capriccio-Lassan. Andante messo-Friska.Vivace-Tempo
giusto. Vivace-Prestissimo): Macar Rapsodisi No. 2,
yaln›zca rapsodiler aras›nda de¤il, tüm klasik müzik
repertuvar›n›n en tan›nan ve sevilen eserleri aras›ndad›r.
Özellikle bir Romen ezgisinin kullan›ld›¤› girifl motifiyle
dinleyiciyi büyüler ve gerilimi art›r›r. A¤›r ve kaprisli
(Lento e capriccio) tempoda, etkili ad›mlarla geliflen
dans motifi, Macarca Lassu (a¤›r) olarak adland›r›lan ilk
bölmeyi oluflturur; Majöre dönüflünce de karanl›k
havada, flark› söyler gibi bir zariflik kazan›r. 2. bölme
canl› (vivace) Friska (taze), triangel (üçgen), zil (zimbal)
efektleriyle ve kaprisli anlat›mlarla virtüoz yükselifllerin
kar›flmas›yla parlak bir gösteriye benzer. Bir ara
a¤›rlaflt›ktan sonra bir kadansa ulafl›l›r (Liszt burada
kadans›, yorumcunun keyfine b›rakt›¤›n› notaya iflaret
etmifltir). Çok h›zl› (prestissimo) bir oktavl› pasaj ise,
k›sa coda’y› oluflturur. Ünlü elefltirmen Eduard Hanslick,
Liszt’in 1874 y›l›nda rapsodiyi seslendiriflini flöyle anlat›r:
“Gerçek bir çigan stilinde melankolik bir do¤açlamayla
serbestçe bafllayan ve sonra bir çardafl flenli¤i olarak
süren bu özgün eser, onun gençlik ruhunu canland›r›yor.
Allegro bölmesindeki flaflk›nl›k veren pek çok efektlerini
Liszt, her iki eliyle çekiç gibi vurarak ya da simbalomun
(santura benzeyen bir Macar çalg›s›) karakteristik
benzetimini sergileyerek elde ediyor. Onun, sevilen bu
temel Macar çalg›s›n›n ses efektlerini yaratmas› adeta
ulafl›lmaz. Liszt rapsodiyi bir oktav f›rt›nas› gibi sona
erdiriyor!...” (Süre 10’)
Macar Rapsodisi No.11, La minör (S244/11) (Lento a
capriccio-Andante sostenuto-Vivace assai-Prestissimo):
Süresi en k›sa olanlardan ve Baron Orczy’ye ithaf edilen,
2/4’lük ölçüde ve La minör tondaki 11. Macar Rapsodisi,
çigan taksimini (prelüdünü) and›ran ve simbalom adl›
Macar çalg›s›n› taklit ederek, a¤›r ve kaprisli (Lento e
capriccio) flekilde bafllar. Hülyal› keman çal›fl›n› enerjik
aksanlarla belirten bölmede (Andantino sostenuto) bir
çigan orkestras›n›n tüm çalg›lar› piyanoda duyurulur
gibidir. Giderek güçlenen temponun giriflle oluflan
kontrast› canl› bir pasajla geliflir, k›sa ve çok h›zl›
(prestissimo) bir finalle son bulur. (Süre 5’)
Macar Rapsodisi (Rakoçi Marfl›) No. 15, La minör
(S244/15) (Allegro animato-Tempo di marcia animato-Un
poco meno allegro): Liszt’in 19 Macar Rapsodisi’nden on
beflincisi ise ünlü bir ezginin virtüöz bir düzenlemesidir.
Bu ezgi, ulusal Macar kahraman› olarak kabul edilen
ihtilalci Rakóczy’yi (Rakoçi) anlatan ve 1780-1800 y›llar›
aras›nda ç›kt›¤› san›lan ve türlü varyasyonlarla ifllenen bir
flark›d›r. Bu flark› opera bestecisi Franz (Ferenc) Erkel’in
(1810-93), 1840’ta yapt›¤› yeni bir düzenleme ile Liszt’in
dikkatini çekmifl ve onun bu rapsodisine temel
oluflturmufltur. Bu eser Liszt’i Macar ulusal kahraman›
yapm›flt›r. Rapsodi, kreflendo oktav parçalar› ile gürültülü
olarak, h›zl› ve canl› (Allegro animato) tempoda bafllar.
Bunu izleyen marfl temas›, çok belirgin ve canl› (Marcia

animato) k›s›m do¤al armonilerin vahflice yükselifline
sahne olur. Marfl›n trio bölmesinde ise dostça bir tav›rla
zarif motif, simbal ve triangel (üçgen) efektleri ile
sergilenir. F›rt›na gibi bir kadans üçlü aral›kl›
glissandolarla süslenerek tekrara (reprise) dönülür. Coda
ise bir zafer marfl› gibi yükselir... Bu eseri Rusya’da
do¤an, 1942’de Amerika vatandafl› olan ve büyük flef
Arturo Toscanini’nin k›z› Wanda ile 1933’te evlenen ünlü
piyanist Vladimir Horowitz (1904-89) piyano için tekrar
düzenleyerek daha da virtüöz hale getirmifltir. Bu
konserde seslendirilecek eserin düzenlemesi Matthias
Höfs’e aittir. (Süre 6’)
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ve daha sonra Köthen’de 1717-1723 y›llar› aras›nda tekrar
elden geçirmifltir. Orgelbüchlein içinde 41. olan Koral
4/4’lük ölçüde, do minör tonda, soprano registerde
“Cantus firmus” (sabit flark›) tarz›nda yaz›lm›flt›r. Bu
konserde seslendirilecek eserin düzenlemesi Enrique
Crespo’ya aittir.

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Re Minör Toccata ve Füg, BWV 565
Düzenleme: Enrique Crespo

Bach’›n eserleri aras›nda en tan›nm›fl› olan Re minör
Toccata ve Füg’ün bestecinin gençlik ça¤›nda, belki 1703-
07 y›llar› aras›nda Arnstadt’a orgcu olarak atand›¤›
zaman yazd›¤› san›lmaktad›r. Büyük bir deha ürünü olan
eser, flef Stokowski taraf›ndan orkestra için düzenlenmifl
ve ünlü Walt Disney filmi Fantasia’da da yer alm›flt›r.
Bach’›n Kuzey Alman Barok stilinde yazd›¤› bu tek eseri,
toccata bafllang›c›/füg/toccata bitifli olarak üç bölmeye
ayr›l›r. 4/4’lük ölçüdeki a¤›r (Adagio) bafllang›çta, serbest
toccata formunun bütün olanaklar› son s›n›r›na kadar
de¤erlendirilir. Her iki elle flimflek gibi, teksesli (unison)
inifller, resitatif tarz›ndaki anlaml› motifler, susmalar›n
çok etkili kullan›m›, genifl akorlar›n gökgürültüsü gibi
duyulmas›, f›rt›na gibi gelen trioleler son derece etkilidir.
Temas› daha önce toccata’da belirlenen ve insana huflu
veren ve yine 4/4’lük ölçüde bafllayan Füg iki bölme
aras›nda, sakin ve düzenli bir köprü gibi yer al›r.
Toccata’n›n bitiflinde ise yine bafltaki motif belirir, eser
haflmetli bir flekilde sona erer. Dini müzik uzman› Prof.
Volker Gwinner, son y›llarda ilginç bir tez ileri sürmüfl,
tüm eserin Reformasyon ça¤›ndan kalan “Wir glauben
all’an einen Gott” (Hepimiz bir tek Tanr›’ya inan›yoruz)
adl› flark› üzerine büyük bir do¤açlama oldu¤unu
belirtmifltir. Bu konserde seslendirilecek eserin
düzenlemesi Enrique Crespo’ya aittir. (Süre 9’)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Patetik Sonat’tan Adagio
Düzenleme: Enrique Crespo

Ludwig van Beethoven 1799’da bas›lan ve Kont Carl von
Lichnowsky’ye ithaf etti¤i Opus 13 Sonat’›na “Grande
Sonate Pathètique” bafll›¤›n› kendisi vermifltir. Bu isimle,
eserinin gerçekten ac›n›n ürünü oldu¤unu, yaln›zca
birbiri ard›na s›ralanm›fl güzel seslerden ibaret
kalmad›¤›n› dostu ve koruyucusu konta ispatlamak
istemifl ve sonat Patetik ad›yla de¤il, insan› kavrayan
derin anlat›m›yla ün kazanm›flt›r. Beethoven’in piyanist
olarak gücünün zirvesinde oldu¤u, verdi¤i resitallerle
Viyana’da ün kazand›¤› ve ayn› zamanda da iflitme
duyusunun azald›¤› y›llara ait olan Patetik Sonat,
elefltirmen H. Mersman’a göre Goethe’nin Werther’i gibi
ün kazanm›fl, piyano çalan amatörler bile esere ilgiyle
sar›lm›fllard›. 2/4’lük ölçüdeki 2. bölümde, a¤›r ve ezgisel
(Adagio cantabile) tempoda sakin, hülyal› bir flark› söyler
gibi yans›t›lan sevimli ezgi, orta bölmede güçlü dramatik

aksanlarla huzursuzlafl›r gibi olursa da, sonda yine eski
mutlu havaya ulafl›r... Bu konserde seslendirilecek eserin
düzenlemesi Enrique Crespo’ya aittir.

Johann Strauss (O€ul)
Tritsch-Tratsch Polka RV 214
Düzenleme: Matthias Höfs

1825-1899 y›llar› aras›nda Viyana’da yaflayan, kendisi gibi
besteci olan “Vals›n Kral›” lakapl› Johann Strauss’un o¤lu
olan Johann Strauss II, ailesinin tüm itirazlar›na karfl›
müzi¤e yönelir ve kendi orkestras›n› kurarak babas›na
rakip olur. 1848 y›l›nda Viyana Belediyesi Orkestras›’n›n
müzik direktörü olan O¤ul Strauss, 1863’de Saray
Balolar› Direktörü olur ve bestecili¤e a¤›rl›k verir. ‹ki yüze
yak›n vals, yüz k›rktan fazla polka bestelemifl olan
bestecinin “hafif” bestelerinin yan› s›ra aralar›nda
“Yarasa” ve “Çingene Baron”un da bulundu¤u on befl
kadar opereti bulunur.
“Tritsch-tratsch” kelimesi, kulaktan kula¤a yay›lan
dedikodu anlam›ndad›r. Viyanal›lar›n dedikoduya olan
meraklar›na gönderme yapan bu polkay› O¤ul Strauss,
düzenli olarak ç›kt›¤› Rusya turnelerinden birinde 1858
y›l›nda bestelemifltir. Eser ilk kez St. Petersburg
yak›n›ndaki Pavlovsk kentinde seslendirmifltir. Eser,
klasik üç kesitli formda yaz›lm›flt›r. A kesiti de kendi
içerisinde üçlü bir planda yaz›lm›flt›r. ‹ki yeni tema içeren
B kesitinin ard›ndan yeniden A kesiti duyulur ve eser k›sa
bir coda ile sona erer. Bu konserde seslendirilecek eserin
düzenlemesi Matthias Höfs’e aittir. (Süre 2’40”)

Fransz Liszt (1811-1886)
Macar Rapsodisi
Düzenleme: Matthias Höfs

Macar müzi¤ini ilk kez araflt›ran büyük piyano virtüözü
ve besteci Franz Liszt (Macarca ad›yla Liszt Ferenc) halk
ve Çigan müzi¤iyle çocuklu¤undan bafllayarak yaflam›
boyunca ilgilenmifltir. 1859’da yazd›¤› Çiganlar ve
Macaristan’daki Müzikleri adl› kitab›nda da bu müzikten
etkilendi¤ini belirtir. 1840-46 y›llar› aras›nda Magyar
Dallok (Macar Ulusal Ezgileri) ve Magyar Rhapsodiak
(Macar Rapsodileri) ad›yla besteledi¤i on albümü Macar
Ulusal Melodileri olarak yay›mlam›fl, 1850’den sonra
bunlar› Macar Rapsodileri ad› alt›nda toplam›flt›r. Liszt’in
Macar ulusal müzi¤i olarak kabul etti¤i bu müzik, Macar
çingenelerinin kulland›¤› Çigan Gam› ad› verilen renkli ve
çekici sistemle, daha 9. yüzy›ldan kalan ulusal Macar
ezgilerini yeni bir anlay›flla yorumlamalar›, ancak Barok
ve Kodaly gibi Macar bestecilerin çal›flmalar›yla 20.
yüzy›lda gün ›fl›¤›na ç›km›flt›r. ‹lk rapsodilerini 1851-1853
y›llar› aras›nda yay›mlayan, son beflini de yaflam›n›n son
20 y›l›nda besteleyen ve bu 19 rapsodiyi E. Zerdahélyi’ye
ithaf eden Liszt, rapsodilerinde 3/4’lük ve 6/8’lik
ölçülerden kaç›nm›fl, daha çok Macar gelene¤ine uygun
2/4’lük ve 4/4’lük ritimleri kullanm›flt›r. Ayr›ca Çardafl’a
benzer flekilde a¤›r ve çabuk bölmeler, rubato
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müzi¤inin ana eksenini üç temel ilgi alan›
oluflturmaktad›r: enstrümantal do¤açlama, geleneksel
müzikten beslenerek vokal yorumun geliflimini öne
ç›karan farkl› bir flan anlay›fl› ve etkileyici gösteriler
kurgulay›p sahnelemek. L’Arpeggiata, kuruldu¤u günden
bu yana seyirciler oldu¤u kadar elefltirmenler taraf›ndan
da son derece olumlu bir flekilde karfl›land›. Toplulu¤un
Alpha Recordings etiketiyle yay›mlanan CD albümleri,
100.000 kopyan›n üzerinde satarak büyük övgü ald›.
Toplulu¤un Girolamo Kapsberger’a adad›¤› “La Villanella”
albümü, Eylül 2001’de Repertoire des disques taraf›ndan
“Ay›n Olay›” seçildi ve Premio Internationale del disco per
la musica Italiana Ödülü’nü kazand›. Stefano Landi’ye
adanan ikinci albümleri “Homo fugit velut umbra” ise
büyük baflar› kazanarak “10 de Repertoire” (Repertoire),
“Diapason Découverte” (Diapason), “Haftan›n CD’si”
(BBC), “Ay›n CD’si” (Amadeus, ‹talya) ve Prix Exellentia
(Pizzicato, Lüksemburg) seçildi. Barok ve geleneksel
müzisyenleri buluflturan “La Tarantella” albümleri, “10 de
Repertoire” (Repertoire), “Haftan›n CD’si” (France
Musique) ve “Ay›n CD’si” (Toccata, Almanya) seçildi ve
“En ‹yi Erken Dönem Müzi¤i Kayd›” olarak 2004 Cannes
Klasik Ödülü’nü kazand›. Yay›mlad›klar› üçüncü albüm
“All’Improvviso” ile “Ay›n CD’si” (BBC Müzik Dergisi)
s›fat›n› tekrar hak eden toplulu¤un, Alpha etiketiyle
yay›nlad›¤› son albüm Emilio de Cavalieri’nin
“Rapressentatione di Anima et di Corpo” yap›t›n›n
yorumu oldu. Naïve plak flirketiyle çal›flmaya bafllayan
L’Arpeggiata, bu iflbirli¤inin ilk ürünü olarak Ekim 2006’da
‹spanyol, Portekiz ve Latin Amerika’n›n erken dönem ve
geleneksel müzi¤ini yorumlayan albümleri “Los
Impossibles’’i yay›mlad›. Fransa’n›n önde gelen
festivallerinin neredeyse hepsine konuk olan
L’Arpeggiata’n›n kat›ld›¤› di¤er festivaller aras›nda,
Lufthansa Festivali, Londra South Bank Dönem Müzi¤i

12.06.2007
Sal› Tuesday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum

Sponsor

82

BAROK ÇILGINLIKLAR
BAROQUE FOLLIES

L’Arpegg›ata
Chr›st›na Pluhar yöneten director
Nur›a R›al soprano
Luc›lla Galeazz› soprano
G›anlu›g› Troves› klarnet clarinet
Veron›ka Skupl›k keman violin
R›chard Myron violone
Charles Edouard Fant›n lavta ve barok gitar lute &
baroque guitar
Eero Palv›anen lavta ve barok gitar lute & baroque
guitar
Francesco Turr›s› klavsen harpsichord
Dav›d Mayoral vurmal› çalg›lar percussions
Sergey Saprychev vurmal› çalg›lar percussions
Anna Dego dansç› dancer

Do¤açlamalar / Ciacone, Bergamesche ve biraz da
ç›lg›nl›k… 
All’Improviso / Ciacone, Bergamesche, e un po’di
Follie…

Chr›st›na Pluhar
Graz do¤umlu Christina Pluhar, burada ald›¤› gitar
e¤itiminin ard›ndan Toyohiko Sato’nun ö¤rencisi olarak
devam etti¤i Hague Konservatuar›’ndan lavta sanatç›s›
olarak mezun oldu. Schola Cantorum Basiliensis okulunda
Hopkinson Smith’in ö¤rencisi olan sanatç›, buradan
“Diplôme Supérieur de Perfectionnement” (Sanatta
Mükemmellik Diplomas›) ile ödüllendirilerek mezun oldu.
Pluhar, Milano’daki Scuola Civica okulunda Mara Galassie
dan›flmanl›¤›nda e¤itimini tamamlad›. 1992 y›l›nda Paris’e
yerleflen sanatç›, burada düzenli olarak festivallerde ve La
Fenice, Concerto Soave, Accordone, Elyma, Les Musiciens
du Louvre, Ricercar, Akademia, La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy ve Concerto Köln gibi topluluklar›n
konserlerinde solist ve sürekli efllikçi (continuo) bas
sanatç›s› olarak sahneye ç›kmaktad›r. René Jacobs, Ivor
Bolton ve Alessandro di Marchi ile düzenli olarak ortaklafla
çal›flmalara imza atan Pluhar, 1992 y›l›nda La Fenice
toplulu¤u ile birlikte kat›ld›¤› Malmö Uluslararas› Erken
Dönem Müzi¤i Yar›flmas›’nda birincilik ödülünü kazand›.
L’Arpeggiata’n›n kurucusu olan sanatç›, bu topluluk ile
birlikte çok say›da kayda imza att›. 1993 y›l›ndan beri Graz
Üniversitesi’nde ustal›k s›n›f› e¤itmeni olan Pluhar, 1999
y›l›ndan beri çal›flt›¤› Hague Konservatuar›’nda ise barok
arp dersleri vermektedir. Sanatç›n›n repertuar›, 16.
yüzy›ldan 18. yüzy›la uzanan dönemde solo ve sürekli bas
(continuo) Rönesans lavtas›, barok gitar, archiliuto,
theorbo ve Barok arp eserlerinden oluflmaktad›r.

Chr›st›na Pluhar

After studying guitar in her home city of Graz, Christina
Pluhar graduated as a lutenist after studying with
Toyohiko Sato at the Hague Conservatoire. She was
awarded the ‘Diplôme Supérieur de Perfectionnement’
at the Schola Cantorum Basiliensis where she studied
with Hopkinson Smith. She completed her studies with
Mara Galassi at the Scuola Civica di Milano. From 1992
Pluhar has lived in Paris, where she performs regularly
as a soloist and continuo player at festivals and with
ensembles such as La Fenice, Concerto Soave,
Accordone, Elyma, Les Musiciens du Louvre, Ricercar,
Akademia, La Grande Ecurie et la Chambre du Roy,
Concerto Köln. She has collaborated frequently with
René Jacobs, Ivor Bolton and Alessandro di Marchi. In
1992 she won 1st Prize in the International Early Music
Competition of Malmö with the ensemble La Fenice.
She founded L’Arpeggiata with whom she has made
several CDs. From 1993 Pluhar has given master classes
at Graz University, as well as continuing to teach
baroque harp at the Conservatoire of The Hague where
she has worked since 1999. Her repertoire includes solo
and continuo works from the 16th to 18th centuries for
Renaissance lute, Baroque guitar, archlute, theorbo and
Baroque harp.

L’Arpegg›ata
Christina Pluhar yönetimindeki L’Arpeggiata, 2000 y›l›nda
Avrupa’n›n en iyi solistlerinin bir araya gelmesiyle
kurulmufl bir topluluk. Barok ve geleneksel müzik
dünyas›n›n ayr›cal›kl› flanc›lar› ile iflbirli¤inde bulunarak
pek az bilinen bir repertuar› canland›rmay› amaçlayan
topluluk, özellikle Frans›z, ‹talyan ve 17. yüzy›l bafl›
Napoliten müziklerine odaklanm›flt›r. L’Arpeggiata’n›n
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Peralada ve Osterklang Wien sahnelerine konuk oldu.
Sanatç›n›n performanslar›, Radio Nacional de España,
Bayerischer Rundfunk, DRS (‹sviçre’nin Almanca yay›n
yapan radyosu) ORF 1 (Avusturya) ve RAI (‹talya) radyo
kanallar› taraf›ndan s›kl›kla yay›nlanm›flt›r. ‹lk opera
rolünü Innsbruck Tiyatrosu’nda canland›ran Núria Rial,
Brüksel’de La Monnaie; Berlin’de Staatsoper Unter den
Linden; Paris’te Théâtre des Champs-Elysées ve
Cenova’da Grand Theatre tiyatrolar›nda sahnelenen
opera yap›mlar›nda da yer ald›. Glossa etiketiyle
yay›mlanan iki albümü bulunan sopranonun gitarist Jose
Miguel Moreno yönetimindeki Orphénica Lyra ile birlikte
imza att›¤› bu albümler, Gramophone gibi dergiler
taraf›ndan son derece olumlu elefltiriler ile karfl›land›.
Baflar›l› sopranonun gelecekteki projeleri aras›nda
Cenova’daki Teatro Carlo Felice’de sahnelenen Sihirli Flüt
operas›nda Pamina rolü; Thomas Hengelbrock
yönetiminde Handel’in Mesih oratoryosunun Avrupa
turnesi; Sigiswald Kuijken yönetiminde sahnelenen Don
Giovanni operas›nda Zerlina rolü; Zürich’te Händel’in
Judas Maccabaeus konseri; Viyana’daki Konzerthaus
sahnesinde Les Cornets Noir eflli¤inde bir resital;
Magdeburg’da Telemann Kantatlar› ve Kammerorchester
Basel eflli¤inde Handel’in Riccardo Primo operas›
bulunmaktad›r.

Nur›a R›al

The Spanish soprano Núria Rial began her musical
studies in Catalonia where she won the Honour Prize
for her singing. She continued her studies at the
Musikhochschule in Basel with Kurt Widmer and was
awarded the ‘Solistendiplom-gesang’. In 2003 she won
the ‘Preis der Helvetia Patria Jeunesse Stiftung’ from
the Pro Europa-European Foundation for Culture. At
the same time Rial found further musical insight and
inspiration through the guidance of such musicians as
Gérad Wyss, Leonard Stein, Cristoph Coin, Sergio
Azzolini, Friedrich Gürter and Oscar Gighlia. Núria
Rial’s repertoire now ranges over a wide variety of
musical genres and she has appeared not as soloist with
many of Europe’s leading early music ensembles
including L’Arpeggiata, Il Giardino Armonico,
Capriccio Stravagante, Concerto Köln, Akademie für
Alte Musik Berlin, La Petite Band, Les Musiciens du
Louvre, Orquesta Barroca de Sevilla but also with major
orchestras including Sinfonieorchester Basel, Zürcher
Kammerorchester, Real Filharmonia de Galicia and the
Orchestra Sinfonica Giuseppe Verdi di Milano. Núria
Rial has appeared at many of Europe’s leading festivals
and has also sung in South America and Israel. Her
recent appearances include the International Festival of
Music and Dance of Granada, the Salzburg Mozart
Festival, Festival de Peralada and Osterklang Wien. She
has also made frequent broadcasts for Radio Nacional
de España, the Bayerischer Rundfunk, DRS (Swiss-
German Radio), ORF 1 (Austria) and RAI (Italy). Núria
Rial made her operatic debut at the Innsbruck Theatre

and she has also appeared at La Monnaie in Brussels,
the Staatsoper Unter den Linden in Berlin, the Théâtre
des Champs-Elysées in Paris and the Grand Theatre in
Geneva. She has made two recordings for Glossa, with
Orphénica Lyra conducted by the guitarist Jose Miguel
Moreno which have received excellent reviews in
magazines such as Gramophone. Her future projects
include singing Pamina in The Magic Flute at the
Teatro Carlo Felice in Genoa, a European tour of
Händel’s Messiah directed by Thomas Hengelbrock,
Zerlina in Don Giovanni with Sigiswald Kuijken,
Händel’s Judas Maccabaeus in Zurich, a recital at
Vienna’s Konzerthaus with Les Cornets Noir, Telemann
Cantatas in Magdeburg and Händel’s Riccardo Primo
with Kammerorchester Basel.

Luc›lla Galeazz›
‹talya’n›n Umbria flehrinde dünyaya gelen Lucilla Galeazzi,
klasik bir sese sahip, kontrollü ve duru oldu¤u kadar çoflku
ve hayat dolu. Sanatç›, ö¤renimini Roma Üniversitesi’nde
sürdürürken Umbria’n›n yöresel halk müzi¤ini incelemeye
bafllad›. 1977 y›l›nda Giovanna Marini’nin vokal dörtlüsüne
kat›lan sanatç›, 1994 y›l›na dek bu toplulu¤un üyesi olarak
çok say›da konser verdi ve albüm yay›nlad›. Galeazzi, 1982
y›l›nda 60’l› y›llar›n ‹talyan flark›lar›na yer veren özel bir
program›n yarat›c›s› oldu: “Un Sogno Cosi.” Sanatç›,
Roberto de Simone yönetimindeki çok say›da yap›mda yer
ald›: Napoli Operas› için Stabat Mater, Carmina Vivvisea
(1988); Pisa Operas› için “Processo e martirio du Giovanni
d’arco” (1989) ve Napoli’deki San Carlo Tiyatrosu için
“Requiem for P.P. Pasolini”. Lucilla Galeazzi, 1987 y›l›nda
A. Sparagna ve C. Rizzo ile birlikte Il Trillo isimli bir
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Hafta Sonu, Aldeburgh Festivali, Utrecht Dönem Müzi¤i
Festivali, Pontoise Festivali, Printemps des Arts de
Nantes, Les Baroquiales, Rencontres de Vezelay,
Euphonia, Fribourg Dini Müzik Festivali, Viyana
Klangbogen, Pfigstfestspiele Melk, Sommerklang
Freiburg, Academie Bach Arques-La-Bataille, Madrid
Emociana Antigua, Foligno Segni Barocci, Brüksel Flagey,
St Michel-en-Thierache Festivali, Sablé-sur-Sarthe
Festivali ve Brugge Antik Dönem Müzi¤i Festivali
bulunmaktad›r. 

L’Arpegg›ata

Founded in 2000, L’Arpeggiata is a French ensemble
directed by Christina Pluhar. Its members are some of
today’s best European soloists and in addition they work
in collaboration with some exceptional singers from the
baroque and the traditional music worlds. Their aim is
to revive an almost unknown repertoire and to focus
their artistic work especially on French, Italian and
Neapolitan music from the beginning of the 17th
century. The music of L’Arpeggiata is based upon three
main areas of interest: instrumental improvisations, a
different approach to singing centred on the
development of vocal interpretation influenced by
traditional music, and the creation and staging of
attractive shows. Since its foundation L’Arpeggiata has
had an incredible response from audiences as well as
from critics. They have sold over 100,000 copies of
their CDs with Alpha Recordings and have received
outstanding reviews for these as well as for their
concerts. Their album ‘La Villanella’, dedicated to the
music of Girolamo Kapsberger, was awarded ‘Event of
the Month’ by Repertoire des disques in September
2001 and has been awarded with the Premio
Internationale del disco per la musica Italiana. Their
second CD ‘Homo fugit velut umbra’ devoted to Stefano
Landi was ‘10 de Repertoire’, ‘Diapason Découverte’,
‘CD of the Week’ by BBC, ‘CD of the Month’ by
Amadeus (Italy) and Prix Exellentia by Pizzicato
(Luxembourg). ‘La Tarantella’, an encounter between
baroque and traditional musicians, has been ‘10 de
Repertoire’, ‘CD of the Week’ by France Musique and
‘CD of the Month’ by Toccata (Germany). It won the
Cannes Classical Award 2004 as best Early Music CD.
‘All’Improvviso’ their third disc, was rewarded with CD
of the Month by BBC Music Magazine and their latest
recording for Alpha is the ‘Rapressentatione di Anima
et di Corpo’ by Emilio de’ Cavalieri. In October 2006
L’Arpeggiata released ‘Los Impossibles’, their first
recording for Naïve which explores early and traditional
music of Spain, Portugal and Latin America.
L’Arpeggiata has participated in many of the major
French festivals and in the Lufthansa Festival, London,
the South Bank Early Music Weekend, Aldeburgh
Festival, the Utrecht Early Music Festival, Festival de
Pontoise, Printemps des Arts de Nantes, Les
Baroquiales, Rencontres de Vezelay, Euphonia, Festival

Musique Sacree de Fribourg, Klangbogen Vienna,
Pfigstfestspiele Melk, Sommerklang Freiburg,
Academie Bach Arques-La-Bataille, Emociana Antigua -
Madrid, Segni Barocci-Foligno, Flagey à Bruxelles,
Festival de St Michel-en-Thierache, Festival de Sablé-
sur-Sarthe, Brugge Musica Antica, among others.

Nur›a R›al
Müzik e¤itimine Katalonya’da bafllayan ‹spanyol soprano
Núria Rial, Onur Ödülü ile mezun olduktan sonra
e¤itimine Basel’deki Musikhochschule okulunda Kurt
Widmer’in ö¤rencisi olarak devam etti. Burada
“Solistendiplom-gesang” Ödülü’nün sahibi olan Rial,
2003 y›l›nda da Pro Europa-Avrupa Kültür Vakf›
taraf›ndan “Preis der Helvetia Patria Jeunesse Stiftung”
ile ödüllendirildi. Sanatç›, örnek ald›¤› Gérad Wyss,
Leonard Stein, Cristoph Coin, Sergio Azzolini, Friedrich
Gürter ve Oscar Gighlia gibi müzisyenlerden esinlenerek
kendi müzik anlay›fl›n› gelifltirdi. Farkl› müzik türlerini
kapsayan son derece genifl bir repertuar ile çal›flan
sanatç›, L’Arpeggiata, Il Giardino Armonico, Capriccio
Stravagante, Concerto Köln, Akademie für Alte Musik
Berlin, La Petite Band, Les Musiciens du Louvre ve
Orquesta Barroca de Sevilla gibi Avrupa’n›n önde gelen
erken dönem müzik topluluklar›n›n yan› s›ra
Sinfonieorchester Basel, Zürcher Kammerorchester, Real
Filharmonia de Galicia ve Orchestra Sinfonica Giuseppe
Verdi di Milano gibi sayg›n orkestralar eflli¤inde solist
olarak sahneye ç›kt›. Avrupa’n›n önemli festivallerine
davet edilen ve Güney Amerika ile ‹srail’de de konserler
veren Rial, yak›n zamanda Granada Uluslararas› Müzik
ve Dans Festivali, Salzburg Mozart Festivali, Festival de
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the RAI RadioUno Jazz Prize in 1983. In 1978 he won
the RAI TV National Competition for Saxophone and
Clarinet and was awarded the Critics’ National Prize for
his first LP, ‘Baghet.’ He was honoured by Italy’s
leading jazz magazine ‘Musica Jazz’ with awards for
Best Italian Musician (1988, 1992), Best Italian Disc
(Dances, 1985; From G To G, 1992; Les Hommes
Armés, 1996) and Best Italian Group (1992, 1996).
Trovesi has played in practically every genre of music
from dance bands to classical music and jazz. He has
worked with a wide variety of important musicians
including Anthony Braxton, John Carter, Steve Lacy,
Albert Mangelsdorff, Misha Mengelberg, Evan Parker,
Michel Portal, Louis Sclavis, and Kenny Wheeler. In
Italy he has worked with Paolo Fresu, Enrico Rava, and
Paolo Damiani (with whom he co-led the band
Roccellanea). From 1979 to 1993 he held the chair of 1st
alto saxophone in the RAI TV Big Band in Milan. From
1977 to 1982 Trovesi was a member of the Giorgio
Gaslini Quintet, at that time the most innovative Italian
jazz ensemble with a busy recording career. 

PROGRAM NOTLARI

Direngen baslar (basse ostinato) her zaman büyüleyici
bir çekim gücüne sahip olmufltur. ‹spanyol, ‹talyan,
Portekiz ve Güney Amerika geleneksel müzi¤inin
temelini oluflturmufl ve halen de önemli bir yere sahip
olan direngen bas, Avrupa saraylar›na girerek, on alt›yla
on sekizinci yüzy›llar aras›nda büyük revaç gördü. Daha
sonra Romantikler taraf›ndan keflfedilen direngen bas,
günümüz bestecileri sayesinde tekrar de¤er kazand› ve
caz müzi¤ine de uyarland›. Hangi kültürde veya müzik
türünde olursa olsun, direngen bas, enstrümantal ve
vokal do¤açlama özgürlü¤ü ve alan› sa¤layarak, hem
bestecilere hem de yorumculara yarat›c›l›klar›n›, hayal
güçlerini ve yeteneklerini sergileme flans› verdi. Direngen
bas›n ortaya ç›k›fl›, ilk yaz›l› kaynaklar›n öncesine rastlar.
17. yüzy›lda ‹talya’da kullan›lan direngen bas türevlerinin
ço¤u, Güney Amerika ve Akdeniz’den gelen geleneksel
dans-flark›lar›yd› ve bu flark›lar›n emprovize edildi¤i
armonik yap›dan yararlanarak gelifltirilmiflti. 

Ciaccona

Ciaccona veya chaconne ismiyle bilinen Güney Amerika
kökenli geleneksel dans flark›s›na dair en eski yaz›l›
kaynaklar, 16. yüzy›lda Peru’da keflfedildi. 17. yüzy›l
bafllar›nda ‹spanya’ya ulaflan dans, daha sonra Napoli
üzerinden ‹talya’ya yay›ld›. Ciaccona, ‹spanya’da gitarlar,
kastanyetler ve bir tef eflli¤inde ço¤unlukla müstehcen
komedi sahnelerinin vazgeçilmez bir ö¤esi oldu. ‹talya’da
ise, daha melodik ve senkoplu bir bas ritmi gelifltirildi.
Bu bas melodisi, armonik yap›ya ustal›k gerektiren
enstrümantal bölümler ve vokal süslemeler ekleyen

17. yüzy›l bestecileri taraf›ndan büyük revaç gördü. Daha
geç dönem Barok ciaccona ise, armonik yap›s›na getirilen
de¤ifliklikler ile passacaglia’y› and›ran bir forma dönüfltü. 

Bergamasca

Bergamasca, Bergamo bölgesine özgü geleneksel bir
flark› ve dans türüdür. Bu ismi tafl›yan en eski örnekler
aras›nda Filippo Azzaiolo (1569) imzas›n› tafl›yan
Bergama lehçesinde iki adet sözlü flark› bulunmaktad›r.
17. yüzy›lda, çok say›da enstrümantal ustal›k gerektiren
beste, halen geleneksel ‹talyan müzi¤inde halen
rastlanan bu temay› temel alm›flt›r. 

Folia

1611 y›l›nda Covarrubias Horozco, “ç›lg›n” veya “bofl
kafal›” anlam›na gelen folia isminin, dansç›lar›n akl›n›
yitirmifl görünmelerine yol açan bu h›zl› ve gürültülü
dans için uygun oldu¤unu aç›klam›flt›. Ulaflt›¤›m›z
kaynaklar, folia dans›n›n kökenlerinin Avrupa’ya m›,
Güney Amerika’ya m› dayand›¤› konusunda kesin bir
bilgi sunam›yorlar. ‹smine ilk defa bir flark› ve dans türü
olarak 15. yüzy›lda Portekiz’de rastlanan folia, k›sa sürede
‹spanya’ya yay›ld›. Fakat folia Yeni Dünyadan Portekiz’e
getirilen danslar›n ilk örneklerinden biri de olabilir. Folia
dans›na dair en eski kay›tlara, Portekiz’de Gil Vincente’in
eserlerinde (tahminen 1503 ve 1529 y›llar› aras›nda
kaleme al›nm›fl), ‹spanya’da ise Diego Sanchez de
Badajoz’un Recopilación en metro eserinde (ölümünün
ard›ndan 1554 y›l›nda yay›mlanm›fl) rastlan›l›yor. Folia, 17.
yüzy›l boyunca ‹spanya’da befl gitar ve sonajas (ahflap bir
halkaya ba¤l› metal plakalardan oluflan bir çalg›)
eflli¤inde flark›l› bir dans olarak popülerlik kazand›. 17.
yüzy›l bafllar›nda ise ‹talya’da, birçok folia eseri gitar için
notaya geçiriliyordu; bu parçalar gitaristin ritmik
do¤açlamas›n› gerektiriyordu. 18. yüzy›lda, enstrümantal
folia, saraylarda benimsenerek daha soylu bir tema
haline geldi. Folia’n›n zamana meydan okuyan
ola¤anüstü armonik yap›s›, ‹talya ve Fransa’da
enstrümantal ustal›k gerektiren bestelerin temeli oldu. 

Passacaglia

Yürümek anlam›na gelen pasar ile sokak anlam›ndaki
calle kelimelerinden türeyen passacaglia, büyük ihtimalle
ilk ortaya ç›kt›¤›nda sokakta yürürken söylenen bir flark›
türüydü, tören alaylar›nda rastlan›ld›¤› gibi. Passacaglia
terimi, ‹spanya’da flark›lar›n sözleri aras›nda çal›nan
enstrümantal ritornello’lar için kullan›lmaya baflland›
(ritornello-passacaglia). Bu gibi parçalar›n müzikal
yap›s›, genellikle I–IV–V–I armoni sekans›n› izlerken,
majör veya minör modda ve üçlü veya dörtlü tempoda
olurdu. 17. yüzy›l ‹talya’s›nda lamento melodilerin bas
flemas› olarak ortaya ç›kan ünlü alçalan minör tetkrakord
da, passacaglia ad›n› tafl›yan vokal ve enstrümantal
besteler ile iliflkiliydi. Fakat bu isim alt›nda, baflka
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toplulu¤un kurucusu oldu. Ça¤dafl müzi¤in yan› s›ra caz
türünde de farkl› çal›flmalara imza atan sanatç›, Lyon’da
ARFI araflt›rma birli¤inden müzisyenler ile çal›flmalar›n›n
yan› s›ra caz trombon ustas› G. Schiaffi (Tautovox
Opereti), basç› P. Damiani, gitarist Bathelemy (La Gomme
gösterisi), caz-tuba ustas› Michel Godard ve viyolonsel
sanatç›s› V. Courtouis ile ortak projelere imza att›.
Galeazzi, 1991 y›l›nda Strasbourg’da Avrupa Caz
Orkestras›’nda solist olarak sahne ald›. Sanatç›n›n son
albüm çal›flmalar› aras›nda Cuore di terra ve Lunario
bulunmaktad›r. Lucilla Galeazzi, ayr›ca Fransa ve ‹talya’da
ustal›k s›n›f› e¤itimi vermektedir.

Luc›lla Galeazz›

Lucilla Galeazzi comes from Umbria with a classic
voice; controlled, refined and yet so full of spirit it
absolutely explodes. While studying at the University of
Rome she started to explore Umbrian folk music. In
1977 she joined Giovanna Marini’s vocal quartet and
collaborated with them until 1994 in numerous
concerts and on many discs. In 1982 she created her
own show dedicated to Italian songs of the 60s: ‘Un
sogno cosi’. She took part in several productions by
Roberto de Simone: ‘Stabat Mater’ for the Naples
Opera, ‘Carmina Vivvisea’ (1988), ‘Processo e martirio
du Giovanni d’arco’ (1989) for Pisa Opera, and
‘Requiem for P.P. Pasolini’ for the San Carlo Theatre,
Naples. In 1987 Lucilla Galeazzi founded her group Il
Trillo with A. Sparagna and C. Rizzo. She has worked
frequently in contemporary music as well as jazz and
has worked with musicians from ARFI in Lyon as well
as the jazz-trombone player G. Schiaffi in her work
Tautovox, the bass player P. Damiani, the guitarist
Bathelemy in the show La Gomme, the jazz-tuba player
Michel Godard and the cellist V. Courtois. In 1991 she
was the soloist with the European Jazz Orchestra in
Strasbourg. His latest recordings include Cuore di terra
and Lunario. She also gives master classes in France
and Italy.

G›anlu›g› Troves›
Gianluigi Trovesi, 1944 y›l›nda Kuzey ‹talya’da Bergamo
yak›nlar›ndaki Nembro kentinde dünyaya geldi. Armoni
ve kontrpuan teknikleri üzerine ö¤renim gören klarnet
sanatç›s›, 1966 y›l›nda mezun olduktan k›sa bir süre
sonra son derece baflar›l› bir solist ve günümüz ‹talyan
caz›n›n öncülerinden biri olarak ün kazand›. Milano
(1978), Stockholm (1979) ve Brescia (1983-1986)
konservatuarlar›nda klarnet ve saksofon e¤itimi veren
Trovesi, ayn› zamanda ö¤rencilerine özel dersler
vermeye devam etmektedir. Sanatç›, ayr›ca Siena Ulusal
Caz Seminerlerinde ö¤retim üyeli¤i yapmaktad›r.
Trovesi, kariyeri boyunca 1983 RAI RadioUno Caz Ödülü
gibi birçok prestijli ödülün sahibi oldu. 1978 y›l›nda RAI
TV Ulusal Saksofon ve Klarnet Yar›flmas›’n› kazanan
sanatç›, ayn› y›l uzunçalar plak olarak yay›mlanan ilk

albümü “Baghet” ile ‹talya’da Elefltirmenler Ulusal
Ödülü’nün de sahibi oldu. Trovesi, ‹talya’n›n önde gelen
caz dergisi Musica Jazz taraf›ndan belirlenen “‹talya’n›n
En ‹yi Müzisyeni” (1988,1992), “En ‹yi ‹talyan Albüm”
(Dances, 1985; From G To G, 1992; Les Hommes Armés,
1996) ve “En ‹yi ‹talyan Topluluk” (1992, 1996)
ödüllerini kazand›. Dans orkestralar›ndan klasik müzi¤e
ve caza uzanan genifl bir yelpazede neredeyse her türde
farkl› çal›flmalara imza atan Trovesi’nin farkl›
disiplinlerden birlikte çal›flt›¤› önemli müzisyenler
aras›nda Anthony Braxton, John Carter, Steve Lacy,
Albert Mangelsdorff, Misha Mengelberg, Evan Parker,
Michel Portal, Louis Sclavis ve Kenny Wheeler
bulunmaktad›r. Sanatç›, ‹talya’da ise Aolo Fresu, Enrico
Rava ve Paolo Damiani (Trovesi ile Roccellanea
toplulu¤unun ortak kurucusu) ile ortak projelere imza
att›. Trovesi, 1979-1993 y›llar› aras›nda Milano’daki RAI
TV Big Band Orkestras›’nda birinci alto saksofon olarak
yer ald›. Sanatç›, 1977-1982 y›llar› aras›nda imza att›¤›
çok say›da albüm ile dönemin en yenilikçi ‹talyan caz
toplulu¤u olarak kabul edilen Giorgio Gaslini Quintet’in
etkili üyelerinden birisiydi. 

G›anlu›g› Troves›

Gianluigi Trovesi was born in 1944 at Nembro near
Bergamo in Northern Italy. He studied harmony and
counterpoint and gained his diploma in clarinet in 1966
after which he quickly established himself as an
outstanding soloist and is considered the leading
exponent of Italian jazz today. He has taught clarinet
and saxophone at the conservatories of Milan (1978),
Stockholm (1979) and Brescia (1983-1986) and
continues to teach privately. He also joined the teaching
staff of the Siena National Jazz Seminars. Over the
years, Trovesi has been awarded many prizes including
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MEVLÂNÂ VE BACH D‹VÂNI
THE DIVAN OF RUM‹ & BACH

Davod Azad tar, vokal tar & vocal
H›roko Ima› piyano piano
Matthew Barley viyolonsel violoncello
S›r›sh Kumar tabla

Johann Sebastian Bach-Mevlânâ Celaleddin Rumî
Mi Minör Prelüd Prelude in E Minor ‘I am the sprite
moon’
Do Minör Prelüd Prelude in C Minor ‘I will never leave
this house of light’
Sol Majör Tocatta Toccata in G Major ‘I am drunk and
you are insane’
Goldberg Çeflitlemeleri, No. 21 Goldberg Variations
No.21 ‘You have made me break’
Frans›z Süiti’nden Jig Gigue from French Suite ‘I will
run fast’
Sarabande ve ‹ngiliz Süiti’nden Prelüd Prelude in
English Suite, Sarabande ‘Die, die inside this love’

Davod Azad
Shamsodin
Mastan 
Leila 
Shamso Ghamar 
Ey Asheghaan
Ya Doost

Davod Azad
1963 y›l›nda do¤an Davod Azad, çocuklu¤unu
Azerbaycan’da geçirdi. Sanatç›, Boromand, Nay Davood,
Bigjeh Khani ve Hormooz gibi sanatç›lar›n müzikleri ile
hayranl›k duydu¤u ‹ran klasik müzik dünyas›n›
keflfetmeye bafllad›. Bireysel çabalar› ile müzi¤e bafllayan
Azad, ‹ranl› üstatlar›n rehberli¤inde flan e¤itimi ald› ve
tar, flehtar, tambur, rebab ve tef gibi birçok enstrümanda
ustalaflt›. Sanatç›n›n kendine has müzi¤i, klasik ‹ran
müzik tarihinin ustalar› üzerine kapsaml› araflt›rmalar›na
dayanmaktad›r. Azad, Tebriz Tar Okulu ve Setar halk
müzi¤inin Hormozey makam› gibi konulardaki
araflt›rmalar›n› yay›mlad›¤› çok say›da kitaba imza
atm›flt›r. Azad, günümüzde, baflar›l› bir flanc› ve birçok
enstrümana hâkim bir yorumcu olarak kabul edildi.
Klasik ‹ran müzi¤i, Azeri halk müzi¤i, Fars müzi¤i ve Fars
tasavvuf müzi¤i üzerinde uzmanlaflan Azad, özellikle de
bat› müzi¤i etkilerinden uzak kalan Ghajar dönemi
müzi¤inden etkilendi.

Davod Azad

Davod Azad was born in 1963, and raised in Azarbajan.
He started initially to explore the wonderful world of
Iranian classical music on his own by the music of
Boromand, Nay Davood, Bigjeh Khani and Hoormoozi.
After his first encounters, he advanced to study music
under the guidance and supervision of Persian masters
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armonik yap›lara da rastlamak mümkün: alçalan
tetrakordun kromatik varyasyonlar›, majör alçalan
tetrakord (daha sonradan ciaccona ile birleflmifltir), ve
ritornello-passacaglia’n›n I–IV–V–I sekans›( Athanasius
Kircher’in 1641 y›l›ndaki tarantella bas tan›m›na uyan
anonim beste Passacaglia della Vita’deki gibi).
Günümüzde ritornello-passacaglia, halen passacalle veya
paseo ismiyle Güney Amerika geleneksel müzi¤inde
kullan›lmaktad›r. 

Romanesca

Bu kay›tta yer alan romanesca antica melodisi, 16.
yüzy›lda farkl› isimlerle ortaya ç›kt›. Ruhu okflayan
armonisi ilk defa 1530 y›l›nda notaya dökülen melodi,
1546 y›l›nda Alonso Mudarra taraf›ndan bestelenen
Romanesca: o Guàrdame las vacas isimli eserde kullan›ld›,
ama Favorita veya Fantinella isimleriyle de an›ld›.
‹talya’da 17. yüzy›l bafllar›nda romanesca antica ile hiç bir
ortak noktas› bulunmad›¤› halde romanesca olarak
an›lan yeni bir bas melodisi ortaya ç›kt›. Santiago de
Murcia’n›n (18. yüzy›l bafl›, Meksika) eserlerinde
romanesca antica melodisinin farkl› ritimde iki örne¤ine
rastlanm›flt›r: Bacas (üç ikilik) ve Los Impossibles (alt›
dörtlük). Romanesca antica, halen geleneksel Meksika
müzi¤inde kullan›lmaktad›r. 

Españoleta ya da spagnoletta

Españoleta, ‹spanyol kökenli bir müzik oldu¤u izlenimini
verse de, ilk defa 1581 y›l›nda ‹talya’da Caroso’nun Il
Ballerino eserinde kullan›ld›. 17. yüzy›l sonuna dek birçok
versiyonu bestelenen españoleta ile ilgilenen besteciler
aras›nda Negri, Bentivoglio, Frescobaldi, Storace,
Zanetti, Giamberti, Caresena, Giramo, Coferati, Briceno,
Sanz ve Guerau bulunmaktad›r. 1689 y›l›nda Matteo
Coferati’nin Corona di sacre canzone eserinde kutsal bir
metin eflli¤inde kullan›lan bu melodiye, Florensa’da
bulunan bir elyazmas›nda da ‘Parole sopra la
spagnoletta’ aç›klamas› ile de¤inildi¤i keflfedildi. Bu üçlü
bas melodisinin ilk bölümünün Athanasius Kircher
taraf›ndan tarif edilen tarantella napoletana melodisi ile
armonik ve ritmik benzerli¤i dikkat çekicidir. 

Kapsberger

Bu sevimli ve flafl›rt›c› derecede modern bas melodisi,
1641 y›l›nda ismini ald›¤› besteci Girolamo (veya
Hieronimus) Kapsberger taraf›ndan “icat” edildi. Bu
bas›n hayret verici güncel bir izlenim b›rakmas›n›n
sebebi, ritmik ölçüsündeki (tavsiye edilen alt› sekizlik, üç
dörtlük veya senkoplu dört dörtlük vurufllar aras›ndaki)
mu¤lakl›k. Müzik tarihinde yeni direngen baslar›n
bestelenmesi, az rastlanan bir durum de¤ildi. Geleneksel
müzikten ödünç al›nan direngen baslar öyle revaçtayd› ki,
Monteverdi (Laetatus sum), Cazzati (Capriccio supra sette
note), Merula (Ninna, Nanna), Sances, Cavalli ve daha

birçok ‹talyan besteci yeni bas melodilere yönelmiflti.
Ayn› flekilde, ‹ngiltere’de Byrd, Purcell ve Simpson; daha
sonra Almanya ve Avusturya’da Schmelzer, Biber,
Buxtehude, Bach ve Händel taraf›ndan bas melodileri
zemin olarak kullanan say›s›z eser bestelendi. Basso
ostinato veya di¤er ad›yla direngen bas, 16. yüzy›lda
do¤du ve 1600 y›l› civar›nda ortaya ç›kan yeni bir dünya
alg›s›, yeni enstrümanlar ve yeni bir müzik dili ile müzik
tarihin en çalkant›l› döneminde, doruk noktas›na ulaflt›.
Çeliflkili, karmafl›k ve en önemlisi de, sürekli de¤iflime
aç›k yap›s› ile Kapsberger, bir yandan müzisyenlerin
sanatsal özgürlü¤e duyduklar› tükenmez ihtiyaçla yeni
fikirler peflindeki sonsuz aray›fllar›n›n, di¤er yandan ise
ruhlar›n›n ve kültürlerinin köklerindeki gelene¤e
duyduklar› ba¤l›l›klar›n›n bir ifadesidir.
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Matthew Barley

Cello playing is at the centre of Matthew Barley’s career,
while his musical world has virtually no geographical,
social or stylistic boundaries. After training at the
Guildhall School of Music and Drama and the Moscow
Conservatoire, Barley’s activities in performance, cross-
disciplinary projects, composition, and pioneering
community programmes soon developed to form a
uniquely eclectic international career. Barley made an
early London concerto debut playing the Shostakovich
Cello Concerto in the Barbican Hall with the London
Symphony Orchestra, as finalist of the LSO-Shell
Competition. Within a year he had been invited to play
as guest principal cellist with the London Symphony
Orchestra, Philharmonia, London Philharmonic and
London Sinfonietta Orchestras. Since then his solo and
chamber music engagements have taken him to most
European countries, North America, the Middle East,
India, the Far East, Australia and New Zealand,
performing repertoire ranging from Bach to his own
compositions, music written for him and improvisation.
Barley’s recent concerto engagements include the
London Sinfonietta, the Orchestra Internazionale
d’Italia, the Royal Scottish National Orchestra (Marin
Alsop), Brno Philharmonic, Hong Kong Sinfonietta,
Buenos Aires Philharmonic, New Zealand Symphony
Orchestra (Tan Dun), Athens Kamerata and Czech
Philharmonic (Caballe-Domenech). Recent recital
appearances include the Wigmore Hall, Seoul’s Kumho
Hall, as well as the Krakow, Lucerne, City of London,
Prague Autumn, Hong Kong, Harrogate, Lichfield,
Salisbury, Cheltenham, Dijon, Koshigaya, WOMAD,
and New Zealand festivals.

S›r›sh Kumar
Tanzanya’da do¤an ve Uganda’da büyüyen Sirish Kumar,
ilk müzik e¤itimini babas› Pandit Bhagwanji (ragi) den
ald›; daha sonra ünlü flark›c› Pandit Omkarnath ve
Harmonyum ustas› Master Vasant ile çal›flt›. Aralar›nda
Ustad Sultan Khan, Gurudev Singh, Kiranpal Singh, Yeni
Pandit Maniram, Sri Jayshree Bannerjee, Ustad Basharad
Khan, Himadri Bagchi, Vanijairam, Pandit Pratap
Narayan, Sri Kankana Bannerjee ve Ustad Salamant Ali
Khan’›n da bulundu¤u birçok ünlü Hint müzisyen ile ayn›
sahneyi paylaflt›. 25 y›ll›k müzik dünyas›n›n içerisinde
olan Sirish Kumar, dünyan›n en aranan tabla
yorumcular›ndan biridir.

S›r›sh Kumar

Born in Tanzania and brought up in Uganda, Sirish
Kumar was taught music by his late father, Pandit
Bhagwanji Bharadwaj (ragi), who in turn learnt from
the great singer Pandit Omkarnath and Master Vasant
Harmonium player. Over the past twenty five years,
Sirish Kumar has developed into one of the most
sought-after tabla players. He has played with, Ustad

Sultan Khan, Gurudev Singh, Kiranpal Singh, the late
Pandit Maniram, Sri Jayshree Bannerjee, Ustad
Basharat Khan, Himadri Bagchi, Vanijairam, Pandit
Pratap Narayan, Sri Kankana Bannerjee, Ustad
Salamant Ali Khan. 

PROGRAM NOTLARI

Davod Azad, “Mevlânâ ve Bach Divân›”nda geleneksel
‹ran müzi¤ini Bach’›n tan›nm›fl ve bilindik ezgileriyle
birlefltiriyor. ‹ran tarz› do¤açlaman›n serbest ve ak›flkan
biçemi, klasik bat› tarz›n›n disiplini ve yap›s›yla bir araya
gelerek baflta karfl›lafl›lan tutars›zl›klar› afl›yor ve biçemler
aras›nda derin ve engin bir birlik oluflturuyor. Böylece,
birbirinden son derece farkl› bu iki gelene¤in tek bir
kaynak ve özden evrildi¤i ortaya ç›k›yor. Bu eserde,
duygusal inceli¤in derinlikle dengesine ve kusursuz bir
birli¤e erifliliyor; bu aflamaya, eflsiz bir teknik ve mimari
yoluyla ulafl›l›yor. Davod Azad, tekil melodik sesleri
uyumla bütünlefltiriyor. Bach’›n yap›t›, benzersiz güzelli¤i
ve duygusal gücüyle, karmafl›k, biçimsel, teknik araç ve
yap›lar›n kullan›m›yla en yüce insani duygular› öne
ç›kar›yor ve böylece döneminin en üstün zekâs›n›n nas›l
iflledi¤ini gözler önüne seriyor. Goethe’ye göre “Bach’›n
yap›tlar›ndaki ebedi uyum, kendi içinde bir diyalog
say›l›r.” Goethe, ayn› zamanda dünyay› yaratmadan önce
Tanr›’n›n “temel ve saf düzeyde bir anlam” gibi bir fley
hissetti¤ini yazar. Bach’›n yap›tlar›nda iflte bu his ifade
edilir, der Goethe. Bach, müzi¤ini Tanr›’y› ve melekleri
yücelten katedraller ve cennetlerin inflas›nda kullan›lan
mütevaz› tu¤lalar ve harç olarak, hassas yüreklerin en
derinlerindeki girintileri dolduran araçlar olarak görür. Bu
müzik, yaln›zca notalardan ve bu notalar›n kendi
aralar›ndaki kontrollü etkilefliminden ibarettir. Bu piyano
eserlerinde, müzikal ölçülerdeki notalar, seslerin do¤al
akusti¤i üzerine kurulmufltur. Bu sesler veya notalar,
daima temelin yani duyulan as›l notan›n çarp›mlar›d›r.
Sufiler, Tanr›’yla birlik olmak ister. Müzik, bu amaca
eriflmede kullan›lan yöntemlerden biri olarak görülür.
Her ne olursa olsun, Sufilikle ilgili güzel olmayan, esin
vermeyen, ruhu beslemeyen bir fley veya kifli ile hiç
karfl›laflmad›k. Bu gösteride, Sufili¤in gelenekler aras›nda
birlik yaratma ilkesine tutunmay› ümit ediyoruz. Umar›z
Bach’›n müzi¤inin ruhani do¤as›, bu gece izleyece¤iniz
gibi, ‹ran’›n dua müzi¤iyle uyum içinde kaynaflacak. 

PROGRAMME NOTES

In “The Divan of Rumi & Bach”, Davod Azad joins
Iranian Traditional music with Bach’s famous melodies.
The free and flowing form of Iranian improvisation is
fused with the discipline and structure of the western
classical style, overcoming the initial apparent
inconsistencies, to yield a deep and profound unity
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on vocals and multiple instruments including tar,
sehtar, tambour, rabab and daf. His work is based on
long and intensive studies of the past masters of Iranian
classical music. He has many publications such as the
studies of the school of Tabriz Tar and the Hormozey
style of Setar. He is an accomplished multi-
instrumentalist and vocalist. Mastering in the Iranian
Classical music, the Azeri folk music, the Ancient
Persian music, and the Persian Sufi music, specifically
influenced by the music of the Ghajar period in Persian
history, a pure form undiluted by western styles.

H›roko Ima›
Hiroko Imai, piyano e¤itimine dört yafl›nda Carla Ducato
ile Lima’ da (Peru) bafllad›. Japonya’ya geri döndükten
sonra çal›flmalar›n› Tokyo Kunitachi Müzik Koleji’nde
Prof. Mariko Yamamoto ve Sae Nakano ile sürdürdü.
Müzik ve Sahne Sanatlar› Üniversitesi’nde Prof.
Christoph Berner, Prof. Hans Petermandl ve Prof. Martin
Hughes ile çal›flarak 2005 y›l›nda yüksek lisans
diplomas›n› ald›. Salzburg Uluslararas› Yaz Müzik
Okulu’nda Prof. Jakob Latiner’in ustal›k s›n›f›na kat›ld›.
Kat›ld›¤› birçok piyano yar›flmas›nda ödüller ald›¤› gibi,
2001 y›l›nda Japonya Müzik Federasyonu ve Okayama
Valili¤i (Japonya) özel ödüllerini kazand›. Avusturya,
‹talya, Japonya, ‹sviçre ve Almanya’da birçok solo konser
verdi ve oda müzi¤i konserlerinde yer ald›. Berlin
Filarmoni Orkestras›’nda Rainer Koch, Frank Morgenster
ve Kazao Kanewski gibi önemli orkestra flefleri ile çal›flt›.
2004 y›l›nda ‹ngiltere ve Avusturya’da Davod Azad ile
konserler verdi. 1999 y›l›ndan beri Arosa Uluslararas›
Müzik Kursu (‹sviçre) resmi efllikçisi olarak görev
yapmaktad›r. 

H›roko Ima›

Hiroko Imai became the first piano lesson at the age of
4 in Lima (Peru) by Carla Ducato. When she came back
to Japan studied at the Kunitachi College of Music in
Tokyo by Prof. Mariko Yamamoto and Sae Nakano.
Then she studied at the University of Music and
performing Arts by Prof. Christoph Berner, Prof. Hans
Petermandl and Prof. Martin Hughes with master
degree in 2005. She attended the master course by Prof.
Jakob Latiner during the International Summer Course
in Salzburg. She won many piano competitions and
received a prize by the Japan Music federation in 2001
and the prize of the Governor of the Prefecture
Okayama (Japan). Since 1999 she is the official
accompanist by the International Music Course in
Arosa (Switzerland). She performed concerts as soloist
and in the chamber music in Austria, Italy, Japan,
Switzerland and Germany. She played together with the
Symphonie Orchester Berlin under the conductors;
Rainer Koch, Frank Morgenster and Kazao Kanewski at
the Berliner Philharmonie. She played with Davod Azad
in 2004 in England and Austria.

Matthew Barley
Her ne kadar Matthew Barley’in kariyerinin merkezinde
viyolonsel yer alsa da, onun müzik dünyas› hiç bir
co¤rafi, sosyal ya da tarz bak›m›ndan s›n›r
tan›mamaktad›r. Guildhall Müzik ve Drama Okulu ve
Moskova Konservatuar›’nda gördü¤ü e¤itimin ard›ndan;
sanatç›n›n performanslar›, farkl› disiplinleri birlefltirdi¤i
projeleri, bestecili¤i ve topluluk çal›flmalar›na öncülük
etmesi, onun zaman içerisinde benzersiz uluslararas› bir
eklektik kariyere sahip olmas›n› sa¤lam›flt›r. Barley, LSO-
Shell Yar›flmas› finalistlerinden biri olarak Londra Senfoni
Orkestras› eflli¤inde Shostakovich Viyolonsel
Konçertosu’nu yorumlayarak kariyerinin ilk önemli
performans›n› gerçeklefltirdi. Bir y›l sonra Londra Senfoni
Orkestras›, Londra Filarmoni ve Londra Sinfonietta
orkestralar› taraf›ndan konuk sanatç› olarak birinci
viyolonsel partilerini çalmas› için davet edildi. Bu
çal›flmalar›n›n ard›ndan gerek solo, gerekse oda müzi¤i
konserleri için birçok Avrupa ülkesinde, Kuzey Amerika,
Orta Asya, Hindistan, Uzak Do¤u, Avustralya ve Yeni

Zelanda’da Bach’›n yap›tlar›ndan kendi bestelerine kadar
yay›lan genifl repertuar›n›, kendisi için yaz›lan müzikleri
yorumlad› ve do¤açlamalar›n› sergiledi. Yak›n zamanda,
Londra Sinfonietta, ‹talya Uluslararas› Orkestras›,
‹skoçya Kraliyet Orkestras› (Marin Alsop), Brno
Filarmoni, Hong Kong Sinfonietta, Buenos Aires
Filarmoni, Yeni Zelanda Senfoni Orkestras› (Tan Dun),
Atina Kamerata ve Çek Filarmoni (Caballe-Domenech) ile
konserler; Wigmore Hall, Seul Kumho Hall gibi önemli
konser salonlar›nda ve Krakow, Lucerne, Londra fiehri,
Prag Sonbahar, Hong Kong, Harrogate, Lichifield,
Salisbury, Cheltenham, Dijon, Koshigaya, WOMAD ve
Yeni Zelanda festivallerinde resitaller verdi. 
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‹D‹L B‹RET

‹dil Biret piyano piano

Johannes Brahms
Händel’in Bir Temas› Üzerine Çesitlemeler ve Füg, Op. 24
Variations and Fugue on A Theme by Händel, Op.24
Arie-25 Variationen-Fugue

Ludwig van Beethoven
Piyano Sonat›, Re Minör, Op. 31, No. 2, “F›rt›na” 
Piano Sonata in D Minor, Op.31, No.2, ‘Der Sturm’
Largo, Allegro-Adagio-Allegretto

Frédéric Chopin
24 Prelüd, Op. 28 24 Preludes, Op.28

‹dil Biret
Üç yafl›nda piyanoya büyük istidat gösteren 
‹dil Biret ilk derslerini Ankara’da Mithat Fenmen’den ald›.
TBMM’nin 1948 y›l›nda ç›kard›¤› özel kanunla sekiz
yafl›nda Fransa’ya gönderildi ve büyük Frans›z müzisyeni
Nadia Boulanger’nin gözetiminde Paris
Konservatuar›’nda okuyarak on befl yafl›nda birincilikle
mezun oldu. Daha sonra, 20. asr›n en büyük
piyanistlerinden Alfred Cortot ve Wilhelm Kempff ile
çal›flt›. Hiç bir piyano yar›flmas›na kat›lmayan ‹dil Biret on
alt› yafl›ndan itibaren Boston Senfoni, Leningrad
Filarmoni, Londra Senfoni, Dresden Filarmoni gibi
dünyan›n büyük orkestralar› ve Leinsdorf, Monteux,
Keilberth, Scherchen gibi büyük flefleri ile befl k›tay›
kapsayan iki bine yak›n konser verdi ve birçok festivale
kat›ld›. Van Cliburn (ABD), Kraliçe Elisabeth (Belçika),
Busoni (‹talya) Franz Liszt (Weimar, Almanya) gibi
ünlü piyano yar›flmalar›nda jüri üyeli¤i yapt›; Fransa,
Polonya, ‹ngiltere, ‹talya, ABD ve Türkiye’de ödül ve
niflanlar ald›. Biret bu güne kadar EMI, Decca,
Atlantic/Finnadar, Naxos ve di¤er firmalar için Amerika ve
Avrupa’da 80 plak kaydetmifltir. Bunlar aras›nda müzik
tarihinde ilk kez komple diziler olarak seslendirilen
Chopin’in bütün piyano eserleri ve Beethoven’in dokuz
senfonisinin Liszt taraf›ndan yap›lan piyano uyarlamalar›
ile Brahms ve Rachmaninov’un bütün piyano eserleri,
Boulez’in üç piyano sonat›, Ligeti’nin etütleri ve
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between the forms -an indication that these vastly
different traditions have evolved from a single source
and essence. In this work it finds perfect unity and
balance of emotional subtlety and depth with an
awesome, unrivalled depth of technical means and
architecture by which they are achieved. He is a master
in the art of combining individual melodic voices with
each other to form a harmonious whole. Bach’s work is
admired for its unmatched beauty and emotional power,
his use of complex, formal, technical means and
structures from which he brings forth that height of
human feelings in a way that reveals the workings of
one of the supreme intellects of all time. Goethe wrote
about Bach: “The eternal harmony in Bach’s work was
in a dialog with himself.” Goethe went on to express the
idea that before the world was created God must have
felt something of “elemental significance.” That feeling,
wrote Goethe, is expressed in the works of Bach. Bach
employs his music as the humble bricks and mortar
with which he builds cathedrals and heavens to praise
God and the angels and a tool to plumb the innermost
recesses of the sensitive heart, all through mere notes
and their carefully controlled interactions. In these
piano works notes of the musical scale are based upon
the natural harmonics of sounds. These sounds or notes
are always multiples of the fundamental, the basic note
being sounded. A Sufi tries to achieve unity with God.
Music is considered one medium to help with achieving
this. Whatever Sufism is, we have never come across
anyone or anything related to it that is not beautiful,
inspiring, and spiritually nourishing. In this
performance, we hope to adhere to a principal of
Sufism that is to seek unity among traditions. We hope
that the spiritual nature of Bach’s music will fuse
fittingly with the devotional music from Iran as
performed tonight.
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PROGRAM NOTLARI

Johannes Brahms (1833-1897)
Händel’in Bir Temas› Üzerine Çeflitlemeler ve Füg, Op. 24
Arie-25 Variationen-Fugue

Schumann 1853’te küçük bir turne sonras›nda
Duesseldorf’a gelerek evinde çalan 20 yafl›ndaki
Hamburglu piyanist Brahms’› ilk kez dinledi¤inde onu
adeta bir peygamber gibi karfl›lam›fl, yay›mlad›¤› Neue
Zeitschrift für Musik adl› dergide övmüfltü. Müzikçilerin
fantezi zenginli¤i yan›nda bestecilik zekâs›n› da
yans›tabilen varyasyon tarz›na ilgi duyan Brahms 1861’e
kadar bu alanda –ilkini Schumann’a ithaf etti¤i- üç (Opus
9, Schumann’›n Bir Temas› Üzerine; Opus 21/1, Kendi
Temas› Üzerine; Opus 21/2, Bir Macar Temas› Üzerine)
varyasyon dizisi yazm›fl ve dördüncü olarak da 1861’de
Clara Schumann’a do¤um günü hediyesi olarak Opus 24,
Varyasyonlar ve Füg’ü bestelemifltir. Ancak bu kez tema
olarak Händel’in klavsen süitlerinin 1733’te yaz›lan si
bemol majör tondaki ikincisinden (Suites de pieces pour
Clavecin) Aria bafll›kl›s›n› alm›fl, Händel’in kendisinin de
üzerine befl double tarz› varyasyon yazd›¤› 8 mezürlük bu
4/4’lük ölçüdeki Aria temas›n› Brahms, 25 varyasyonla en
sevdi¤i tonalite olan si bemol majör’de –dört varyasyon
d›fl›nda ana tonaliteye sad›k kalarak– ifllemifl; finali de bir
füg formunda ele alm›flt›r. Kay›tlara göre ilk kez
Hamburg’da 7 Aral›k 1861’de seslendirilen ve 1862’de
Breitkopf & Haertel yay›nevince ilk kez bas›lan eserde,
yaln›zca ilk varyasyonda Händel’in stilinin sürdürülmesi
gözetilmifl gibidir. Hemen 2. Varyasyon’daki uyar›c›
triole’ler, üçüncüdeki yumuflak anlat›m, 6. Varyasyon’da
oktavl› yürütülen kanon, 7. Varyasyon’daki (con vivacita)
–1874’teki Haydn Varyasyonlar›nda da kullan›lan– korno
benzeri sinyal, ritmik biçime sokulmufl durak noktas›
üzerine kurulu 8. Varyasyon, kromatik yürüyüflle ilgi
çeken 9. Varyasyon, belki de bir matem yürüyüflü olarak
tan›mlanan ve Çardafl’›n a¤›r bölmesi Lassu’yu
an›msatan 13. Varyasyon (Largamente, ma non piu),
dengeli sal›n›ml› bir Siciliano ritmindeki 19. Varyasyon,
kromatik zenginlikteki 20. Varyasyon, bir müzik kutusu
t›n›s›ndaki 22. Varyasyon ve güçlü biçimde, virtüöz
unsurlarla yükselen son üç varyasyon Brahms’›n ses
dünyas›n›, ustal›¤›n› duyurur. Eserin tac› ise, özgürce
de¤erlendirilerek bir oktav pesten bafllat›lan, sonra da
teman›n ters hareketiyle sunumu ve büyültmesi gibi
kontrpuan sanat›n›n ustal›klar›yla sanki bir org t›n›s›nda
sergilenifline sahne olan –bu arada piyanistlere güç anlar
yaflatan– füg tarz› finaldir. (Süre 27’)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Piyano Sonat›, Re Minör, Op. 31, No. 2, “F›rt›na”
Largo,Allegro-Adagio-Allegretto

Beethoven arkadafl› Krumpholz’a, Opus 28 Sonat›n›
1801’de tamamlad›ktan sonra, ayn› y›l bafllad›¤› Opus 31

sonatlar›nda “yeni yollar” (neue Bahnen) deneyece¤ini
söylememifl olsayd› belki de elefltirmenler daha
hoflgörülü olacaklard›” der müzik yazar› Basil Lam...1802
bahar›nda tamamlanan Opus 31 dizisinde yer alan ve hiç
kimseye ithaf edilmeyen üç sonat›n ikincisi olan bu eser
di¤erlerinden tümüyle farkl›d›r: ‹lkinin flakac›, üçüncünün
klasik havas›na karfl›n ikincideki orijinal bulufllar, içeri¤in
derinli¤i, buruk tutkulu oluflu yan›nda formun berrakl›¤›
ile bu eser Beethoven’in orta dönem piyano sonatlar›
aras›nda zirvede yer al›r. Bir elefltirmenin sonat›n
aç›klamas›n› sordu¤unda ise Beethoven’in alayc› tav›rla,
“Shakespeare’in F›rt›na’s›n› okuyunuz” dedi¤i anlat›l›r.
Böylece “F›rt›na” (Der Strum) ad›yla an›lmaya bafllanan
sonat 19. yüzy›l müzi¤ini, hatta Strindberg gibi yazarlar›
da önemli derecede etkilemifl, ancak uzmanlar yine de
eserin Shakespeare ile ilgili bir yönünü, ya da program
aç›klamas›n› keflfedememifltir. Ancak Shakespeare’in
F›rt›na oyununun bir f›rt›nay› de¤il de, önce intikam›
planlayan, sonra da kendine karfl› ifllenen suçlar›
ba¤›fllayan eski kral, usta büyücü Prospero’nun
yans›t›ld›¤› s›cak ve insani bir fanteziyi duyurdu¤u
düflünülürse, belki de büyük bestecinin kendisini onun
yerine koydu¤u akla gelebilir. Beethoven’in bu müzikle ne
demek istedi¤ini araflt›ranlardan August Halm ise ilginç
bir öneride bulunur: “Eserin en bafl›ndan 20 mezürü
atlayarak 21. mezürden itibaren ana tema ile sonata
bafllay›n: Bunun etkisi ürkütücü derecede banaldir;
bölümün form ve anlam› zedelenecektir. Çünkü bu girifl,
bölümün program›n› içerir; ruhsal içeri¤in planlamas›n›,
olay› saptayan prensiplerin s›n›r›n› ve anlam›n› kapsar.”
4/4’lük ölçüde, re minör tonda, a¤›r (Largo) tempoda
bafllayan 1. bölüm karanl›k bas t›n›da akordan adeta bir
soru gibi yavaflça yükselen do diyez-mi-la sesleriyle çok
hafif girer. Bu ilk largo k›s›m yaln›zca iki mezür sürecektir.
Bu üç sesli motiften de ileride ana tema do¤acakt›r. 3.
mezürle birlikte çabuk (Allegro) bölme, çizgisi ve
hareketiyle daha çok bir yan tema hissini veren huzursuz
sekizlik notalarla bafllar. Ancak üç mezür sonra bir
Adagio mezürde la sesinde sakinleflir. Böylece ana
teman›n ikinci yar›s› da ortaya ç›kar›lm›fl; bu ilk 6 mezür
içinde bölümün tüm önemli tematik biçimi, sakin ve
dura¤an ana tema ile onu çevreleyen hareketli, huzursuz
yan temalar ortaya konulmufltur. Yine largo tempodaki 7.
mezürde üç sesli motif tekrar –bu kez fa majörde– belirir
ve bunu izleyen re minör çabuk (Allegro) figürlerle, genifl
aral›klarla güçlü (fortissimo) tarzda yükselir. Sonunda
ana tema tüm flekliyle 21. mezürde duyurulur. Sonra da
lirik ve ezgisel bir karfl› tema sergilenir. Ana teman›n
tersinden sunulmas›ndan sonra giriflteki malzeme
tekrarlan›r, tempo de¤ifliklikleri ve yeni serimden
(recapitulation) önce resitatif tarz› (quasi recitative)
pasajlarla hafif ve ekolu bitifl akorlar›n› içeren k›sa koda
ile sona ulafl›l›r... 2. bölüm a¤›r (Adagio) tempoda, 3/4’
lük ölçüde, sol minör tonda ola¤anüstü derin anlaml›
olufluyla Beethoven’in o zamana kadar yazd›¤› en güzel
sayfalar› içerir. Hatta müzik yazar› Fritz Volbach 1919
tarihli kitab›nda bunu, arp›n alt›n t›n›lar›yla ördü¤ü bir
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Stravinsky’nin Atefl Kuflu bale müzi¤inin piyano
uyarlamas› da yer almaktad›r. Bu kay›tlar Polonya’da
Chopin Büyük Ödülü, Fransa’da Diapason d’Or dahil pek
çok ödül alm›fl olup Amerika, Avrupa ve Uzak Do¤uda iki
milyondan fazla sat›larak büyük bir dinleyici kitlesine
ulaflm›flt›r. Repertuar›nda yüzden fazla piyano konçertosu
olan ‹dil Biret Beethoven’in 32 piyano sonat›n›n CD
kay›tlar›n› da 2006 y›l›nda tamamlam›flt›r. Geçti¤imiz
eylül ay›nda, ‹dil Biret’in bir Frans›z yazar ile birlikte
haz›rlad›¤› müzik üzerinde düflüncelerini ve yaflam
hikâyesini konu alan Fransa’da Bir Türk Piyanisti adl› kitap
Buchet/Chastel yay›nevi taraf›ndan Fransa’da
yay›mlanm›flt›r. Bu kitab›n Türkçe tercümesi 2007 y›l›
içinde ülkemizde yay›mlanacakt›r. Son olarak Ocak
2007’de Chopin’in bütün piyano eserlerinin plak kay›tlar›
ve konser icralar› ile Polonya kültürüne yapt›¤› katk›lar
nedeniyle Polonya Cumhurbaflkan› taraf›ndan “Yüksek
Liyakat Madalyas›” ile taltif edilmifltir.

‹dil Biret

‹dil Biret manifested an outstanding gift for music at
the age of three and was trained at the Paris
Conservatoire under the tutelage of Nadia Boulanger.
She graduated at the age of fifteen with three first
prizes. She studied piano with Alfred Cortot and was a
lifelong disciple of Wilhelm Kempff who considered her
as her best student. Since the age of sixteen ‹dil Biret
has given concerts throughout the world with major
orchestras including the London Symphony, the
Philharmonia, BBC Orchestras, Leningrad
Philharmonic, Boston Symphony, Leipzig Gewandhaus,
Dresden Staatskapelle, Berlin Radio Symphony, French
National Orchestra, Polish National Radio Symphony,
Orchestre Suisse Romande, Tokyo Philharmonic and
Sydney Symphony Orchestra. Among the eminent
conductors she collaborated with are Pierre Monteux,
Joseph Keilberth, Hermann Scherchen, Gennadi
Rozhdestvensky, Alexander Dimitreev, Eric Leinsdorf,
Rudolf Kempe, Adrian Boult, Malcolm Sargent, Charles
Mackerras, Moshe Atzmon, Rafael Frühbeck de Burgos,
Andrew Davis, Anthony Wit and Aaron Copland. ‹dil
Biret made her first tour in the then USSR in 1960
upon the invitation of the great Russian pianist Emil
Gilels giving sixteen concerts. Over the years she made
many more visits performing over one hundred
concerts in Moscow, Leningrad and other cities in the
great concert halls of the country. ‹dil Biret’s US debut
then took place in 1963 when she played a six concert
series with the Boston Symphony conducted by Erich
Leinsdorf performing Rachmaninov’s 3rd piano
concerto. The same year she played Rachmaninov’s 3rd
concerto also with the London Symphony conducted by
Pierre Monteux.
‹dil Biret has participated in many festivals including
Montreal, Berlin, Paris, Nohant, Duszniki, Athens,
Persepolis, Dubrovnik, Montreal, Royan, Montpellier,
Weimar and ‹stanbul. She has played Beethoven

Sonatas with Sir Yehudi Menuhin and the Mozart
Concerto for two pianos with Wilhelm Kempff. ‹dil
Biret has been member in the juries of many
competitions including the Van Cliburn (USA), Queen
Elisabeth (Belgium), Montreal (Canada), Busoni (Italy),
Liszt (Weimar, Germany, Utrecht, Holland) Messiaen
(Paris), Bechstein (Germany). She has received the
following awards; Lily Boulanger Memorial, Boston;
Harriet Cohen - Dinu Lipatti gold medal, London;
Adelaide Ristori prize, Italy; Chevalier de l’Ordre du
Mérite, France; State Artist, Turkey. She is the recipient
of honorary doctorates from many universities. ‹dil
Biret has played in cycles the complete piano works of
Beethoven and Brahms. In the 1980s she performed in
two series of concerts Beethoven’s 32 sonatas and the
piano transcription (Liszt) of all the 9 Symphonies, the
latter broadcast live by Radio France. In the 1990s she
played Beethoven’s five Piano Concertos, the Choral
Fantasia and the Triple Concerto in five concerts. In
1997 she played all the solo piano works of Brahms in a
series of five recitals in Germany during the composer’s
centennial anniversary and also performed Brahms’ two
piano concertos at one concert the same year. ‹dil Biret
over the years made more than eighty records for Decca,
EMI, Atlantic/Finnadar, Naxos and other companies.
These include the world premiere recording of the nine
Beethoven Symphonies’ transcriptions by Liszt for EMI
(6LP/1986). She also recorded the complete solo piano
works and all the concertos of Chopin (15CD/1992),
Brahms (12CD/1997), Rachmaninov (10CD/2000) and
the three piano sonatas of Pierre Boulez (1995) for
Naxos. In 1995 her recording of the complete works of
Chopin was awarded a ‘Grand Prix du Disque Chopin’
special prize in Poland. The same year, her recording of
the Boulez sonatas won the annual Golden Diapason
award and was selected among the best recordings of
the year by Le Monde newspaper in France. ‹dil Biret
has also recorded for Naxos the Etudes of Ligeti and the
Firebird ballet music’s piano transcription by Stravinsky
which were released in 2003. In 2004 the sale of her
complete Chopin and other CDs passed two million
copies worldwide. Naxos commemorated this milestone
event by presenting Biret a platinum disc at her concert
In Münster, Germany. ‹dil Biret has recently finalized
the recording of the complete cycle of Beethoven’s 32
Sonatas. She has also recorded the piano concerto of
Jules Massenet and the Symphonic Variations of Cesar
Franck which was released by a French record label
Alpha in 2006. She will record all the five Piano
Concertos of Beethoven with Antoni Wit in the near
future. A book about her life story and musical thoughts
was published in France by Buchet/Chastel in
September 2006 with the title ‘‹dil Biret-Une pianiste
Turque en France’. The same year Poland decorated
Biret with a Distinguished Service Medal for her
contribution to Polish culture through her recordings
and performances of Chopin’s music. 
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verdi¤i piyano derslerinde de Bach’› temel al›rd›.
Bafllang›ç olarak Do notas›n› alan Bach’›n 24 Prelüdü
–do majörden sonra do minör, sonra re majör ve yine re
minör– s›ras›yla tüm tonaliteleri kapsamaktad›r. Chopin
ise Opus 28, Prelüdlerini yine do majörle bafllatmas›na
karfl›n s›ralamay› paralel tonalitelere göre düzenledi.
Liszt’in “Harika tarzda de¤iflik ve baflar›l›; ayn› zamanda
gerçek de¤erleri ancak çok dikkatli ve derin bir araflt›rma
sonucu ortaya ç›kan çal›flmalar” diye tan›mlad›¤›
prelüdler, bazen 40 saniyeyi bile aflmayan süreler içinde,
kesin ve uyumlu müzikal eskizlerden oluflur. Do¤al
olarak, Bach’›n Barok Prelüdler’ine benzemezler; ancak
bazen ayn› motiften –barok stilin bir özelli¤ine uygun
olarak– geliflerek parçan›n yan›nda direngen (ostinato)
formuna ulafl›l›r. Tek tek prelüdlerin bu flafl›rt›c› k›sal›¤›na
karfl›n, Chopin kendi benli¤ini berrak bir lirizmle
yans›tabilmifl; scherzo’yu senfoni ya da sonat
formlar›ndan çözebildi¤i gibi prelüdü de fügden ay›rm›fl
ve bu küçük parçalar› bile kendi varl›¤›n›n özüne kadar
ulaflan derinlikle iflleyebilmifltir. 
Chopin, Schumann’›n müzi¤ini pek sevmemesine karfl›n,
Schumann onun prelüdlerini be¤enir ve flöyle der: “O,
aralarda –Pause’lerde– ald›¤› güçlü nefesinden tan›n›r.”
Ünlü Frans›z yazar André Gide ise 19. yüzy›l sonunda
yazmay› tasarlad›¤›, ancak 40 y›l sonra bitirdi¤i Chopin
Üzerine Notlar adl› kitab›nda “Schumann bir flairdi,
Chopin ise bir artisttir” hükmünü verdikten sonra onu
bizzat dinleyenlerin anlatt›¤›na göre “Chopin’in hiçbir
zaman piyanoya tam gücüyle yüklenmedi¤ini, daima
do¤açlama çalarm›fl izlenimi verdi¤ini, sanki sürekli bir
aray›fl içindeymifl ve o anda bulmufl gibi yorumlad›¤›n›;
seslerin ona yol gösterdi¤ini, her notay› ayr› ayr›
hissetti¤ini; bazen de baslar› beklenmeyen flekilde
de¤ifltirerek tümüyle baflka bir anlat›ma geçti¤ini” anlat›r
ve ekler: “‹flte Chopin’in anlat›m gücü buradad›r. O
kendini, en içtenlikli olarak da prelüdlerde yans›t›r; o
parçalar›n her biri ayr› bir görüflü canland›r›r. Gerçekten
de prelüdlerin, bir küçük nefesle ayr›lan her biri, ayr› bir
atmosfer yarat›r”. 
Do Majör 1. Prelüd (1838) heyecanl› (Agitato) tempoda
ve 2/8’lik ölçüdedir. ‹çten içe bir tutkuyu sezinleten bu
çok k›sa parça, belki de Chopin’in dostlar› aras›nda
do¤açlama çald›¤›n› gösterir gibidir. La Minör 2. Prelüd
(1829) a¤›r (Lento) tempoda, 2/2’lik ölçüdedir. Biraz Slav
hüznünü an›msatan garip armonik yap›s›yla, ça¤›n›n çok
ilerisindeki modülasyonlarla günümüz bestecileri Bartók
ve Schönberg’i an›msatan bu parçay› André Gide
be¤enmemifl, Huneker ise Chopin’in hastal›¤›na
ba¤lam›flt›. Sol Majör 3. Prelüd (1831) canl› (Vivace)
tempoda ve 2/2’lik ölçüdedir. Armonik zenginlikteki
parlak pasajlarla bir etütü an›msatan parça, sol elle
baslarda canl› 16’l›k figürlerle geliflirken, sa¤ el daha a¤›r
hareketlerle nefleli bir ezgi duyurur. Mi Minör 4. Prelüd
(1838) a¤›r ve temkinli (Largo) tempoda, 2/2’lik
ölçüdedir. Noktürn’e benzeyen hüzünlü ezgisi kromatik
olarak geliflir. Yine 1838’de bestelenen Re Majör 5. Prelüd,
çok çabuk (Allegro molto) tempoda ve 3/8’lik ölçüdedir.

Her iki elin de genifl aral›klar›n üstesinden gelmek
zorunda b›rak›ld›¤› do¤açlama benzeri, sürekli devinimde
virtüöz bir parçad›r. Çok esprili üç akorla sona erer. Si
Minör 6. Prelüd (1838), daha a¤›r (Lento assai) tempoda
ve 3/4’lük ölçüdedir. Bir noktürn benzeri, güzel tema sol
elle ezgisel (cantabile) vurgulan›r. Sa¤ elin sürdürdü¤ü
efllik yaln›zca yedi-sekiz mezür boyunca biraz parlar.
1836’da bestelenen ve La Majör 7. Prelüd, a¤›rca
(Andantino) ve 3/4’lük ölçüdedir. Elyazmas› notada
yaln›zca 16 mezür süren ve çok kolay olan parçay›
Chopin, Paris’teki en eski dostu Polonyal› Kontes
Delphine Potocka’ya ithaf etmifltir. A¤›r ve nostaljik bir
mazurka’y› an›msat›r. Bu prelüdün gitar ya da keman gibi
baflka çalg›lar için de düzenlemesi yap›lm›flt›r. Çok
heyecanl› (Molto agitato) ve 4/4’lük ölçüdeki Fa Diyez
Minör 8. Prelüd, 1831’de bestelenmifltir. En güç
prelüdlerden biridir. Sanki fleytanlarla dolu, karabasanl›
bir rüya gibi, f›rt›na h›z›ndaki parçada sa¤ elin
baflparma¤›yla belirtilen melodi, son iki mezürde
kâbustan uyan›r. Mi Majör 9. Prelüd (1838), a¤›r ve
temkinli (Largo) tempoda, 4/4’lük ölçüdedir. Törensel bir
marfl figürüyle güçlenen bir t›n›yla, iki el aras›nda bir düet
gibi sergilenir. 1829’da bestelenen Do Diyez Minör 10.
Prelüd, çok nefleli (Allegro molto) tempoda ve 3/4’lük
ölçüdedir. Her ikisi de iki mezür süren, biri parlak di¤eri
ezgisel iki karfl›t tema, dört kez karfl›laflt›r›l›r. Si Majör 11.
Prelüd (1838) canl› (Vivace) tempoda, 6/8’lik ölçüdedir.
Tasas›z ve dostça yap›daki tarantella benzeri ezgi, 21.
mezürdeki bitifl kadans›yla doru¤a ulafl›r. 1830’da
bestelenen Sol Diyez Minör 12. Prelüd çok h›zl› (Presto)
tempoda ve 3/4’lük ölçüdedir. Alfred Cortot’nun dedi¤i
gibi “Güçlü ses yükseliflleri (kreflendo) ve rüzgâr›n
çarp›fl› gibi darbelerle, dik kafal› bir ritimle, baslardaki
karakteristik s›çray›fllarla kanatlanarak, büyük bir
ustal›ktan baflka duyufl yetene¤i ve yaratma gücü de
gerektiren” parça, kromatik geliflimdeki bir etütü de
and›r›r. Fa Diyez Majör 13. Prelüd (1838), a¤›r (Lento)
tempoda, 4/6’l›k ölçüdedir. Chopin’in Opus 15,
Noktürn’üyle çok yak›n benzerlikler gösterir. Sekiz
mezürlük çok a¤›r (Più lento) bölmede ise, çok etkili bir
dört seslilik sergilenir. Baz› yorumcular bu parçay› afl›r›
a¤›r tempoda çalarak süreyi befl dakikaya kadar uzat›r. Mi
Bemol Minör 14. Prelüd (1839) çabuk (Allegro) tempoda,
4/4’lük ölçüdedir. Her iki elin sanki bir viyolonsel-
kontrbas düosu gibi unison duyurdu¤u canl› bölme,
bestecinin Opus 35, Sonat’›n›n son bölümünü an›msat›r.
Re Bemol Majör 15. Prelüd (1839), a¤›rca ve dayangan
(Sostenuto) tempoda, 4/4’lük ölçüdedir. Prelüdler’in
içinde befl dakika kadar süren en uzunu ve ayn› zamanda
Ya¤mur Damlalar› ad›yla en çok tan›nan›d›r. George
Sand’›n renkli anlat›m›yla “Ritmik ve inatç› (Ostinato)
vurufllarla Chopin’in çal›flma odas›n›n pencerelerini
döven ya¤mur damlalar›”, tüm prelüd boyunca süren La
bemol notas›n›n tekrar›yla yans›t›l›r. Gerçek ya da hayal
ürünü bu öyküye karfl›n, besteci bu k›s›tlay›c› durumda
bile bir flaheser yaratm›flt›r. Si Bemol Minör 16. Prelüd
(1839) çok h›zl› ve ateflli (Presto con fuoco) tempoda ve
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ilahiye benzetir. Bu nedenle de bölümün sanki klavsen
için bestelendi¤i de san›labilir. Bölümün tutkulu de¤il,
–adeta Schumann’› an›msatan– düflünceli bir havas›
vard›r. Formu da sadedir: Herhangi bir geçifle gerek
duymadan birbirini izleyen üç güzel ve soylu melodi lirik
bir bütün oluflturur. Bunlar dört mezürlük geçifl
k›sm›ndan sonra lied formunda tekrarlan›r ve bir epilogla
son bulur. ‹lk teman›n motifleri bas ve tiz oktavlar
aras›nda de¤iflirken baflka seslerin kat›ld›¤› bir diyalog
izlenimini yarat›r; ‹kinci bölmedeki tekrarda ise tema sol
elin yükselen, alçalan arpejleriyle uçucu havada sunulur.
‹kinci tema törensel, ilahi bir flark› gibi tenor seslerde
belirir. Üçüncü tema ise bölümün tac› gibidir; zarif ama
cesur tav›rda noktal› ritimle sal›nan melodi, yumuflak
üçlü paralel efllik partisiyle sakin, huzurlu bir ortam
oluflturur. Koda görevini ise birinci tema üstlenir...
Çabukça (Allegretto) tempoda, 3/8’lik ölçüde, re minör
tondaki 3. bölüm melodik ve ritmik monotonlu¤un
ustaca, sanki bir perpetuum mobile (sürekli devinim)
tarz›nda 16’l›k notalar›n huzursuz ve duraks›z –ama pek
h›zl› olmadan– kofluflturdu¤u sevimli bir finaldir. Tematik
olarak da küçük bir dört notal› motif üzerine kuruludur.
Czerny’nin anlatt›¤›na göre, Beethoven bu ritmi
Heiligenstadt’ta evinin önünden galop tarz› geçen bir
atl›dan esinlenerek kullanm›fl. Reinecke gibi baz›
uzmanlar ise bölümün fazla h›zl› çal›nmas› sonucu bir
etüt karakterinde olaca¤› konusunda uyar›r. Bölümün
temas› 32 mezürlük bir periyot, birkaç cümlelik bir müzik
düflüncesidir. Bunu izleyen bir fanfar motifi de dört ve
sekiz mezürlük periyotlara ba¤lant› görevini üstlenir.
Bölümün tam berrakl›¤›n› ve çekingen efllik partisinin
belirginli¤ini sa¤lamak için bu baslarda 22 mezür boyu
sürecek olan sforzati’den, sesin birden güçlenmesinden
sonra hafifçe sona erer. (Süre 22’)

Frédéric Chopin (1810-1849)
24 Prelüd, Op. 28 
1. Do Majör: Agitato; 2. La minör: Lento; 3. Sol Majör:
Vivace; 4. Mi Minör: Largo; 5. Re Majör: Allegro molto; 6. Si
Minör: Lento assai; 7. La Majör: Andantino; 8. Fa Diyez
Minör: Molto agitato; 9. Mi Majör: Largo e Grave; 10. Do
Diyez Minör: Allegro molto; 11. Si Majör: Vivace; 12. Sol
Diyez Minör: Presto; 13. Fa Diyez Majör: Lento; 14. Mi
Bemol Minör: Allegro; 15. Re Bemol Majör: Sostenuto; 16.
Si Bemol Minör: Presto con fuoco; 17. La Bemol Majör:
Allegretto; 18. Fa Minör: Allegro molto; 19. Mi Bemol
Majör: Vivace; 20. Do Minör: Largo; 21. Si Bemol Majör:
Cantabile; 22. Sol Minör: Molto agitato; 23. Fa Majör:
Moderato; 24. Re Minör: Allegro appassionato 

Tüm yaflam›n› piyanoya adayan, Frans›z bir baban›n o¤lu
ve Polonya’n›n ulusal bestecisi Frederic Chopin’in
“piyano benim ikinci benli¤imdir” sözlerini söylemesi de
bu duruma uygundur. 17 piyano flark›s›, bir viyolonsel-
piyano sonat›, keman-viyolonsel-piyano üçlüsü d›fl›nda
tüm verimini, orkestra eflli¤inde de olsa, solo piyanoya
ay›ran Chopin’in Opus 28, 24 Prelüdü onun müzik

stilinin en ilginç örne¤i ve temsilcisi olarak seçkinleflir.
Schumann bu prelüdleri gördükten sonra, günümüzde
bile yay›n›n› hâlâ sürdüren Yeni Müzik Dergisi’nde
“ça¤›m›z›n en gözü pek flairi odur ve öyle kalacakt›r” diye
be¤enisini belirtmifl, yüzy›l›m›z›n en ünlü klavsencisi
Wanda Landowska bu eseri nedeniyle Chopin’i “romantik
renklerle bezenen Couperin” olarak tan›mlam›flt›r.
Chopin bu eserinde, do¤al olarak Bach’›n 24 Prelüd ve
Füg’ünü örnek alm›flt›r. Besteci Mayorka Adas›’ndaki
Valdemosa manast›r›ndan, dostu ve okul arkadafl› Julius
Fontana’ya yazd›¤› 28 Aral›k 1838 tarihli mektubunda,
ola¤anüstü manzaradan ve prelüdlerden söz ederek daha
tamamlamad›¤›n› anlat›r. Gerçekten de prelüdler daha
önce yaz›lan birkaç› d›fl›nda, 1838-1839 k›fl›nda
bestelenmifltir. Chopin, ilerde vereme bafllang›ç
oluflturan fliddetli bronflit tedavisi için dostu, kad›n yazar
George Sand ile –bestecinin deyimiyle– palmiyeler
içindeki Palma’ya gitmiflti ve kendini çok iyi hissediyordu.
Paris’ten iki günlük araba yolculu¤uyla Perpignan’a
geçerek orada George Sand ve iki çocu¤uyla (Maurice ve
Solange) buluflan Chopin, Barselona’dan vapurla
Mayorka’ya 1838 Kas›m’›nda ulaflm›fl ve kiralanan Senyor
Gomez’in villas›nda mutlu günlerine bafllam›flt›. Ancak
fliddetli ya¤murda, flöminesiz, rutubetli evde ›s›nam›yan
Chopin, çok öksürmeye bafllam›fl, George Sand’›n
o¤lunun da hasta oluflundan kuflkulanan ev sahibi onlar›
villadan ç›kartm›fl, eflyalar› da yakaca¤›n› söyleyerek tüm
evi kireçle badana etmiflti. Palma kenti halk›n›n da
onlardan veba görmüfl gibi kaçmas› ve kaba davranmas›
sonucu da¤lardaki Valdemosa manast›r›na
yerleflmifllerdi. Doktorlar›n da Paris’e oranla üç-dört misli
ücret istemeleri üzerine, daha önce yay›nc›s› Pleyel’den
prelüdler için avans alan Chopin, yine avans ve borçla
gelen Sand’›n paralar›n› tüketmifl; Pleyel’in gönderdi¤i
piyano haftalarca ‹spanyol gümrü¤ünce tutulmufl, adeta
tüm prelüdlerin paras› istenmiflti. Baflta Palma belediye
baflkan› Alkalde ve halk bu küçük toplulu¤u dinsiz ya da
Müslüman diye tan›ml›yor; erkek giysileriyle, pantolonla
dolaflan, uzun a¤›zl›kla duman tüttüren George Sand’dan
yiyecek al›flveriflinde fahifl paralar istiyorlard›. Gündüz
çocuklarla dolaflan Chopin, geceleri manast›r›n tonozlu
hücrelerinde piyanosunun bafl›nda oturuyor, Sand’›n
tan›m›yla “bombofl geçitlerde inleyen, uluyan, umutsuz
ç›¤l›klar atan rüzgâr›n sesine, sel gibi boflanan ya¤murun
gürültüsüne karfl›n kahramanca beste yapmaya
çal›fl›yordu.” Chopin, 12 Ocak 1839’da arkadafl›
Fontana’ya yazd›¤› mektupta prelüdleri tamamlad›¤›n›
bildirdi. Bu arada bir balad› (fa majör), iki polonezi (do
minör ve la majör) bitirmifl, üçüncü scherzo üzerinde
çal›fl›yordu. Sa¤l›¤› kötüleflen Chopin’in ci¤erlerinden kan
gelmeye bafllad›. 12 fiubat’ta manast›r› terk ederek
güçbela, deniz tutmas›n diye dövülen domuzlarla dolu
bir vapurla adadan ayr›ld›lar. Chopin daha sonra
Marsilya’da bak›ma al›nd›, biraz düzelince de Sand’›n
Nohant’daki evine gittiler. 
Chopin, Bach’›n 24 Prelüd ve Füg’ünü be¤enir ve
tümünü ezbere çalar, konserlerine de öyle haz›rlan›r;



15.06.2007
Cuma Friday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum

Sponsor

99

RUS MASALLARI
RUSSIAN TALES

Ufuk & Bahar Dördüncü piyano ikilisi piano duo

Sergei Prokofiev
Külkedisi, Op. 87

Igor Stravinsky
Bahar Ayini

Ufuk ve Bahar Dördüncü
Büyük Frans›z Piyanist, F.R. Duchable, Ufuk ve Bahar
Dördüncü üzerine “eksiksiz bir teknikle donat›lm›fl,
gayretli çal›flan, bize canl› ve hayal gücü dolu yorumlar
sunan iki piyanisttir” diyor. Ufuk ve Bahar Dördüncü’de
uzun zamand›r birlikte olman›n sa¤lad›¤› uyum ve buna
eklenen s›rad›fl› tekni¤in büyüsü hemen hissediliyor.
Frans›z müzi¤i ile olan özel iliflkilerinde H. Datyner, D.
N’Kaoua, E. Vercelli ve Vlado Perlemutter ile
tan›flmalar›n›n rolü büyüktür. F.R. Duchable ise onlar›n
gençlik dönemlerinden bafllayarak her iki sanatç›n›n
yeteneklerine olan inanc›n› sürdürerek, yak›ndan
ilgilenmifltir. Sanatç›lar›n, Ankara, Cenevre, Saragosse ve
Paris ödülleri, müzik yaflamlar›n›n büyük bir parças›. Tüm
bu yap›sal bütünlü¤ü dünyan›n önde gelen sayg›n konser
salonlar›n›n deneyimi ve P. Boulez, T. Strugala, Z. Nagy,
A. Jordan, A. Schwinck, P. Rophé, Rickenbacher, gibi
fleflerle olan çal›flmalar› pekifltirmifltir. Ayr›ca, Cenevre’de
Victoria Hall, Lyon’da Salle Moliére, Brezilya’da Uluslar
Saray›, Stuttgart’ta Liederhalle, Düsseldorf’ta
Wittgenstein Saray› gibi ayr›ca Peter Ustinov, H. Holliger,
F. Petracchi, M. Bourge, S. Schick gibi büyük sanatç›larla
olan ortak çal›flmalar›n› da ekleyebiliriz. Amadeus,
Schubertiade, Ars Musica Strasbourg, Fontainebleau
Paris gibi Avrupa’daki festivallerin yan› s›ra Japonya’da
Akoyishidai ve Türkiye’de ‹stanbul, ‹zmir ve Ankara’da
düzenlenen müzik festivallerine kat›lm›fllard›r. Ufuk ve
Bahar Dördüncü, Ankara, ‹zmir, ‹stanbul, Adana ve Bursa
Devlet Senfoni orkestralar›, Bilkent Orkestras›, Ensemble
Contrechamps, Cenevre Oda Orkestras› ve Roma Oda
Orkestras› taraf›ndan düzenli olarak davet edilen
uluslararas› üne sahip iki sanatç›. Onlar için “Türkiye’nin
Kültür Elçileri” diyebiliriz. Çünkü ülkelerini, müzikleri ile
çeflitli k›talarda temsil ederek, dünyaca tan›nan müzik
elefltirmenleri taraf›ndan her zaman coflkuyla
karfl›lanm›fllar ve övgüye de¤er görülmüfllerdir.

Ufuk & Bahar Dördüncü

The great French pianist, F.R. Duchable depicts Ufuk and
Bahar Dördüncü as ‘two committed pianists equipped
with flawless technique, delivering vigorous and evocative
performances’. Dördüncü duo is distinguished with the
magic of exceptional technique coupled with the harmony
of their long-standing relation manifest in their
performances. Meeting with H. Datyner, D. N’Kaoua, E.
Vercelli and Vlado Perlemutter has played a key role in
the duo’s affection for French music, while F.R. Duchable
has closely fostered both artists’ talents with conviction
since their adolescence. The duo’s Ankara, Genova,
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4/4’lük ölçüdedir. Nefes kesici virtüöz h›zdaki prelüd, alt›
güçlü akor vurufluyla bafllar ve Chopin’in lirik, hülyal›
karakterine tam bir karfl›tl›kla, sol elin kesin ritmik
deste¤iyle, duraks›z sürer. 1837’de bestelenen La Bemol
Majör 17. Prelüd, çabukça (Allegretto) tempoda ve 6/8’lik
ölçüdedir. Rondo formunda ve Mendelssohn’un Sözsüz
fiark›lar›n› an›msatan lirik havadaki prelüdün sonunda,
usta bir pedal uygulamas›yla duyurulan 11 güçlü akor,
uzaktan duyulan bir kilise çan› gibi yank›lan›r. Fa Minör
18. Prelüd (1838), çok çabuk (Allegro molto) tempoda ve
4/4’lük ölçüdedir. Schumann’› an›msatan tutkulu
havada, güçlü parmaklar gerektiren serbest, resitatif
formdad›r ama sonu trajik biter. 1839’da yaz›lan Mi
Bemol Majör 19. Prelüd, canl› (Vivace) tempoda ve
3/4’lük ölçüdedir. Her iki eldeki yumuflak ama canl›
triyolelerle, iki sesli armonik bir güzellik yarat›l›rken
özellikle melodinin cümleleflmesi ilgi gerektirir. Do Minör
20. Prelüd (1838) a¤›r, temkinli (Largo) tempoda ve
4/4’lük ölçüdedir. Hüzünlü bir noktürnü an›msatan
parça, dört mezür süren yükseliflle, dört mezürlük iniflin
cevab›ndan oluflur. ‹kinci bölme çok hafif (pianissimo)
tekrarlan›r. Matem marfl›na benzeyen ve akorlarla
duyurulan motif her 12 mezürde törensel bir
monotonlukla sergilenir. Si Bemol Majör 21. Prelüd
(1838) flark› söyler gibi (Cantabile) bir atmosferde ve
3/4’lük ölçüdedir. Yine noktürn havas›nda, sol elin
al›fl›lmam›fl flekilde iki sesli (legato) duyurdu¤u motif
eflli¤inde lirik bir ezgi sergilenirken, bas sesler karfl›
yönde geliflir. Sol bemol majördeki orta bölmede ise
teman›n tekrar› gerçekleflmez. Sol Minör 22. Prelüd
(1829), çok heyecanl› (Molto agitato) tempoda ve 6/8’lik
ölçüdedir. Chopin’in, ülkesine giren Ruslar›n Varflova’y›
iflgalinden etkilenerek yazd›¤› bu parçada, sol elin gök
gürültüsü gibi hiddetli pasajlar› eflli¤inde, sa¤ elin
senkoplu vurufllar› heyecan› art›r›r. Orta bölmede
uyumsuz re bemol majöre dönüflen ve Varflova’n›n
Düflüflü diye adland›r›lan prelütte sol elin staccato olarak
duyurdu¤u iki pasaj da oldukça dayan›kl›l›k gerektirir.
1838’de bestelenen Fa Majör 23. Prelüd orta (Moderato)
tempoda, 4/4’lük ölçüdedir. Bestecinin Opus 10, No. 8
Etüt’üne çok benzeyen bu parçada ezgi, sa¤ elin h›zl›
pasajlar› ve arpejleri eflli¤inde çok ba¤l› (sempre legato)
olarak belirir ve bofllukta yüzermifl gibi, iki elin zarif
arpejleriyle söner. Re Minör 24. Prelüd (1839) h›zl› ve
tutkulu (Allegro appassionato) tempoda ve 6/8’lik
ölçüdedir. Etüt formundaki tutkulu anlat›m› ve
kahramanca havas›yla Chopin’in Opus 10, No. 12 ‹htilal
Etütü’nü an›msat›r ve üç a¤›r ve trajik akorla sona erer.
(Toplam Süre 45’)
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girer; aile ona kötü davran›r, Külkedisi ise sahip oldu¤u
bir lokma ekme¤i de ona sunar; peri yine gizlice kaybolur
(5. ‹yi kalpli peri-Adagio). Birden ortal›k kalabal›klafl›r,
kumafl, mücevher sat›c›lar› iki k›z kardefle mal
be¤endirmeye çal›fl›r (6. Sat›c›lar-vivo). Baloya haz›rlanan
k›z kardefllere dans ö¤retmek için gelen hoca, saray
davran›fl›n› ve gavotte’u ö¤retmek için u¤rafl›r (7. Dans
dersi-Allegretto). ‹ki k›z kardefl analar›yla baloya kat›lmak
üzere yola ç›karlarken k›zlardan biri evde kalan
Külkedisine dilini ç›kar›r (8. fienli¤e gidifl-vivo). Daha
sonra da Külkedisi hayali bir partneri düfller ve gavotte’u
taklit ederek dans eder (9. Balo özlemi-Andante dolce).
Dans hocas›n› izlerken çok iyi ö¤rendi¤i gavotte’u bafltan
sona ustaca tekrarlar (10. Gavotte-Allegretto). Genç k›z›n
baloya kat›lma arzusunu gören peri tekrar gelir,
torbas›ndan ona bir çift parlak ayakkab› ç›kar›r ve sihirli
de¤ne¤iyle ortal›¤› çiçek bahçesine çevirir (11. ‹yilik
Perisinin ikinci gelifli-Adagio). Ve beyaz badem
çiçekleriyle pembe kiraz çiçekleri Külkedisi’ne bir balo
giysisi sunarken peri h›zl› bir dansa bafllar (12. Bahar
perisi dans›-Presto). Bunu, Külkedisi’nin bir k›rm›z› gül
demetiyle süslendi¤i dans izler (13. Yaz perisinin dans›-
Andantino). Yaz mevsimiyle gelen yusufçuk ve çekirgeler
–baloya gidebilmesi için– bir araba getirir. (14. Vivace
con brio) Sonbahar perisi de ona alt›n rengi bir pelerin
sunar (15. Allegro moderato). Daha sonra gümüfl ›fl›lt›l›
k›fl perisi, kar tanecikleri aras›nda gelir (16. Allegro
moderato). Külkedisi’ni baloya götürmek üzere flenlikli
bir geçit töreni oluflur (17. Cortèege). Saatin kadran›
ayd›nlan›r ve göstergeler 8’den 12’ye kayar; saat
kutusunun içinden ç›kan 12 saat cücesi dansa bafllar (18.
Saat, Çocuk balesi). Saat 12’de sihir bozulur, Külkedisi
gece yar›s›ndan sonra eski haline dönüflür. Peri, saatleri
Külkedisi’ni uyarmakla görevlendirmifltir. Birden tüm
sihirli varl›klar harekete bafllar: Külkedisi da mevsim
perileri ve onlar›n yard›mc›lar›yla bir valse bafllar. Sonra
arabaya binerek saraya yollan›r (19. Vals-final). 
2. perde prensin saray›ndaki büyük balo salonunu, taht›
ve merdivenleri de gösterir. Perde saray halk›n›n bir
Pavane dans›yla aç›l›r. Prens daha ortada yoktur. Üvey
ana iki k›z›n›n dansa davet ediliflini izler (20. Saray dans›-
Andante grazioso). ‹ki k›z›n kavalyelerinin kat›ld›¤›
grotesk bir dans (Pas de quatre) sergilenir (21.
Passepied-Allegretto). Kavalyeler üvey kardeflleri
etkilemek için önce ilk çirkin k›zla (Varyasyon- Allegretto),
sonra da di¤er k›z kardeflle (Allegretto capriccioso) dans
eder (22. Bourrée). Sonra saray halk› da tekrar dans eder
(25. Andante grazioso). Taht hâlâ bofltur. Bir Mazurka
(26. Ensemble) dans› yap›l›r. Ama fanfarlar prensin
geliflini duyurur ve prens girerek taht›na oturur. Prensin
dört arkadafl› varyasyonlar›yla daha çok savafl›r gibi bir
gösteri dans› sergiler (27. Pas de quatre-Allegro
moderato). Sonra, prensin gelifliyle yar›da kalan Mazurka
devam eder (28. Mazurka-Allegro ma non troppo). Balo
yöneticileri prensi dansa davet ederken beklenmedik,
gizemli bir müzik duyulur. Külkedisi girer; öyle güzel ve
›fl›l ›fl›l parlamaktad›r ki, bir kral k›z› gibi reveranslarla

karfl›lan›r. Bir tüy gibi hafif salonu geçerek prense ulafl›r.
O da büyülenmifl gibi Külkedisi’ne bakmaktad›r (29.
Külkedisi’nin gelifli). Bir vals bafllar, çiftler dönmektedir.
Külkedisi önce yaln›z, sonra prensle dans eder (30. Vals-
Allegretto). Bu vals çok ilgi uyand›r›r; hatta üvey ana ve
k›zlar› bile Külkedisi’nin güzelli¤ine ve zarifli¤ine hayran
kalm›flt›r (31. Promenade-Allegro tranquillo). Önce
Külkedisi (32. Allegretto grazioso) sonra prens solo dans
eder (33. Andante con brio). Dans ediflleri sanki iki âfl›¤›n
diyalogu gibidir. fienlik sürmekte, türlü yiyecek ve
içecekler sunulmaktad›r. Külkedisi ald›¤› üç portakal›
üvey anas›na ve k›zlar›na flakac› bir tav›rla ikram eder (34.
Moderato). ‹ki k›z kardefl portakallar›yla dans ederken
salon yavaflça boflal›r; prens ve Külkedisi yaln›z kal›r (35.
K›z kardefllerin portakalla dans›-Allegretto con brio).
Prens ve Külkedisi dansta birbirilerine karfl›l›kl› aflklar›n›
itiraf eder. Dans›n sonuna do¤ru salon yine dolmaya
bafllar; balo doru¤una ulaflm›flt›r (36. Pas de deux-
Adagio). Vals gene bafllam›flt›r; aflk mutlulu¤u içinde
Külkedisi saati, iyilik perisinin uyar›s›n› unutmufltur.
Vals›n sonu kesintisiz olarak “gece yar›s›” müzi¤ine
ba¤lan›r (37. Vals-Allegro espressivo). Gizemli flekilde
saatin kadran› ayd›nlan›r; cüceler ç›karak Külkedisi’ni
uyar›r. Dekor merdivenlere dönüflür; Külkedisi korkuyla
merdivenlerden inerken camdan yap›lma ayakkab›s›n›n
birini kaybeder. Bu arada eski k›l›¤›na dönüflmeye
bafllam›flt›r. Arkas›ndan onu izleyen prens ayakkab›y›
alarak gö¤süne bast›r›r (38. Gece yar›s› müzi¤i-Allegro
moderato). Perde iner. 
3. perde 1. sahnesinde prens ayakkab›c›lar›
soruflturmakta, bu cam pabucun kimin için yap›ld›¤›n›
ö¤renmeye çal›flmaktad›r. Çaresiz kal›nca yolculu¤a ç›k›p
di¤er ayakkab›y› kendisi aramak ister (39. Prens ve
Ayakkab›c›-Allegro scherzando). Bu sahneyi, prensi uzak
ülkelerde yolculukta canland›ran uzun ve oyalay›c› bir
müzik (Divertissement) izler. Yolculuk bir galop ile
bafllar. Prens bir Rus k›z›na rastlar, k›z onun için dans
eder, ancak bu zarif ayakkab› için ayaklar› çok büyüktür
(40. 1. Galop). Daha sonra iki ‹spanyol k›z›yla karfl›lafl›r,
ama onlar›n da ayaklar› ayakkab›ya uymaz (41. ‹ki
‹spanyol k›z-Moderato). Do¤uda da ayn› fleyler bafl›na
gelir (42. Do¤uda 2. Galop ). Prens dünyay› dolafl›p
baflar›s›z saray›na döner (44. Allegro moderato). 2.
sahnede ise Külkedisi’nin evi görünür. Uyuyan k›z uyan›r
(45. Andante dolce). Olanlar› an›msamaya çal›fl›r: Acaba
her fley bir rüya m›yd›, diye düflünmektedir. Ancak
gö¤sünde saklad›¤› ayakkab›n›n teki hâlâ ondad›r. Çal›
süpürgesiyle dans ederek baloyu bir kez daha yaflar. ‹çeri
gelen üvey k›z kardefller de olay› kendi yönlerinden
an›msamakta, portakall› baflar›lar›n›
karfl›laflt›rmaktad›rlar. Sonunda tart›fl›rlar. Külkedisi ise
gülümseyerek onlar› seyretmektedir (46. Balodan sonraki
sabah-Allegretto capriccioso). Biraz sonra prensin tüm
evleri teker teker dolaflt›¤›, ayakkab›n›n sahibi olan k›z›
arad›¤› haberi gelir. Gerçekten de prens elinde
ayakkab›yla içeri girer ve kontrole bafllar. ‹ki k›z kardeflin
ayakkab›ya s›¤ma denemeleri sonuçsuz kal›r; bir ara üvey
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Saragosse and Paris awards represent a significant aspect
of their music career. Performances at the world’s most
distinguished concert halls and with conductors like P.
Boulez, T. Strugala, Z. Nagy, A. Jordan, A. Schwinck, P.
Rophé and Rickenbacher have been elemental to this
structural integrity. The artists have also performed at the
Victoria Hall in Geneva, Salle Moliére in Lyon, the Palace
of Nations in Brazil, Liederhalle in Stuttgart and
Wittgenstein Palace in Düsseldorf; in addition to their
collaborations with great artists like Peter Ustinov, H.
Holliger, F. Petracchi, M. Bourge and S. Schick. In
Europe, the artists have participated in festivals like
Amadeus, Schubertiade, Ars Musica Strasbourg and
Fontainebleau Paris as well as the Akoyishidai festival in
Japan and numerous music festivals organized in
‹stanbul, ‹zmir and Ankara in Turkey. As internationally
renowned artists, Ufuk and Bahar Dördüncü are regularly
invited to perform with the Ankara, ‹zmir, ‹stanbul,
Adana and Bursa State Symphony Orchestras, the Bilkent
Orchestra, Ensemble Contrechamps, Geneva Chamber
Orchestra and Rome Chamber Orchestra. Acclaimed as
‘cultural ambassadresses of Turkey’, they continue to
represent their country across the seven seas with much-
admired performances received enthusiastically by
prominent critics.

PROGRAM NOTLARI

Sergei Prokofiev (1891-1953)
Külkedisi, Op. 87
1. Introduction (1. Perde); 2. Kavga Sahnesi (1. Perde); 3. K›fl
Perisi (1. Perde); 4. Bahar Perisi (1. Perde); 5. Külkedisi’nin

Valsi (2. Perde); 6. Gavotte (1. Perde); 7. Prensin 1. Galopu
(3. Perde): 8. A¤›r Vals (3. Perde): 9. Finale

Prokofiev’in savafl y›llar› içinde 1940-1944 y›llar› aras›nda
kesintilerle Nikolai Wolkov’un –Perrault’nun masal›
üzerine yazd›¤›– librettosu üzerine besteledi¤i bale
1944’de bitmifl ve Leningrad’›n Kirov Balesi’nin de savafl
nedeniyle kald›¤› Molotow’da 1944 Bahar›nda Külkedisi
rolünde ünlü balerina Galina Ulanova ile sahnelenmifl;
ancak ilk ciddi temsil Moskova Bolfloy Tiyatrosu’nda 21
Kas›m 1945’te yine G. Ulanova ile gerçekleflmifltir. 3
perde olarak planlanan ve 50 kadar müzik parças›ndan
oluflan balede bilinen ünlü Külkedisi masal› canland›r›l›r.
Prokofiev, daha önce de Ravel’in Kaz Ana Süiti (Ma Mère
L’Oye) için 1908’de esinlendi¤i Frans›z yazar ve flair
Charles Perrault’nun (1628-1703), 1697’de
–önemsemedi¤i için o¤lunun ad›yla– 1697’de yay›mlad›¤›
Peri Masallar› (La Contes de Ma Mère L’Oye) adl›
kitab›ndaki konuyu al›r. 
1. perde önce evin salonunu gösterir. Külkedisi ölen
annesinin güzel portresi karfl›s›nda odada yaln›zd›r (1.
Introduction-Andante dolce). Annesi ölünce babas›, iki
k›z› olan bir üvey anne ile evlenen güzel ve iyi kalpli
Külkedisi’ne, evde üvey anas› ve üvey k›z kardeflleri
taraf›ndan kötü davran›lmakta adeta bir hizmetçi
muamelesi görmekte, kar›s›ndan korkan babas› buna hiç
ses ç›karamamaktad›r. Prens taraf›ndan verilecek bir
baloya haz›rlanan ve prens ile evlenebilmeyi düflleyen k›z
kardefllere giysiler haz›rlan›r (2. Pas de Chat). Külkedisi
ise paçavra gibi giysileriyle mutsuzdur (3. Külkedisi-
Andante dolce). Babas› onu teselli etmek ister (4. Baba
ve k›z›-Andantino) Ancak üvey ana bir kavga ç›kar›r
(Kavga Sahnesi-Allegro). Daha sonra nereden geldi¤i
belli olmayan iyilik perisi bir dilenci kad›n k›yafetinde
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ço¤unlu¤unu ürkütmüfltü. Stravinsky müzi¤i dansa
dekoratif bir efllik olarak almam›fl, tam aksine eski stile
ve ilkel olan en eski köklerine korkutucu bir güçle
uzanm›flt›. Hele en son dans olan “Seçilmiflin Kurban
Dans›”nda bir f›rt›na kopmufltu: 275 mezür içinde ritim
154 kez de¤ifliyordu. Daha önceki yarat›lanlarla hiçbir
ilgisi, iliflkisi olmayan bu müzik daha giriflte kahkahalara,
hayk›r›fllara, tepinmelere, eflyalar›n havada uçuflmas›na,
kavgalara ve küfürlere yol açm›flt›. Konser salonu bir
anda bir spor salonundaki ringe dönüflmüfltü. Bu durum,
hem ilk s›rada oturan ve flefin so¤ukkanl›l›¤›n› izleyen
Stravinsky, hem de müzikçiler için a¤›r bir darbe oldu.
Saint-Saëns besteciyi sahtekâr olarak tan›ml›yor, giriflte
fagotun duyurdu¤u Litvanya ezgisiyle alayla gülmeye
bafllayan Avusturya elçisini Florent Schmitt aptall›kla
suçluyor, Ravel “bu bir dehan›n eseri” diye ba¤›r›yor,
Debussy susmalar› için halka yalvar›yordu. Elefltirmenler
de ac›mas›zd›: Frans›zcadaki Sacre du Printemps (Bahar
Ayini) bafll›¤›yla ilgili kelime oyunlar›yla eserin ad›
Bahar›n Sacre’› (ayin) de¤il de Massacre’› (katliam)
olmal›yd› diyorlard›. Yine de eserin daha sonraki
yorumlar› olays›z geçecekti.
Ça¤›m›z›n müzik yazarlar›na göre “Stravinsky küçük,
hatta en küçük motifleri bile dik kafal› tarzda, yorulmaz
bir bulufl yetene¤iyle varyasyonlarla tekrarlayarak melodik
temele ulaflm›flt›. Ço¤unlukla tonal olmayan armoni ise
orkestral renklerin ç›¤l›¤› ile kendili¤inden disonansa
dönüflüyordu. Özellikle bu malzemelerin ac›mas›zca
gerçekleflen uyumuyla hedefine ulaflan Stravinsky böylece
ç›¤›r açan bir eser yarat›yordu. Müzik tarihinde ilk kez
ilkellik sanat düzeyine ulafl›yor, gürültü t›n›yla ayn›
haklara erifliyordu. Dinleyici ise, k›yaslayabilece¤i daha
önceki bir örne¤i olmayan bu sanat eserinin, kendi
varl›¤›n›n ilkel temellerini ve kabile anlay›fl›n›
yans›tmas›yla, inand›¤› uygarl›¤›n ince koruyucu duvar›n›
bir anda sarsabilece¤inden korkmufltu.”
Bahar Ayini iki büyük bölüme ayr›l›r: Yeryüzünün Tap›n›fl›
ve Kurban. Partisyonda ise bu iki bölümün içeri¤i flöyle
belirtilmifltir: I. Bölüm: Girifl (Introduction) - Bahar›n
Müjdecileri - Bakirelerin dans› - Kaç›r›l›fl oyunu - Bahar
rondolar› - Rakip kentlerin Oyunlar› - Bilgenin Gelifli -
Yeryüzünün tap›n›fl› - Yeryüzünün dans›. II. Bölüm
Kurban: Girifl (Introduction) - Bakirelerin Gizemli
Halkalar› - Seçilmiflin Kutsanmas› - Atalar› An›fl -
Seçilmiflin Kurban Dans›. Bale uygulamas›nda kadrosu,
300 yafl›ndaki bir ihtiyar, bir bilge, kurban edilmek üzere
seçilmifl k›zlar, kad›nlar, bilgeler meclisi, gençler ve
atalardan oluflan Bahar Ayini için Stravinsky bir aç›klama
öngörmüfl: “Bahar Ayini’nde daima kendini yenileyen
do¤an›n en canl› at›l›m›n›, bitkilere ve evrene can veren
özün korkusunu ve hazz›n› tasvir etmek istedim. Giriflte
(Introduction-Lento) ince duygulu her ruhun maddenin
gücü karfl›s›nda duydu¤u korkuyu orkestraya emanet
ettim. Tüm girifl mezzo-forte olarak tutuldu. Melodi yatay
bir çizgi üzerinde geliflir ki, bu yaln›zca çalg›lar›n kütlesi,
orkestran›n yo¤un dinami¤inden etkilenir. Yoksa melodi
çizgisi kendili¤inden yükselip alçalmaz. Do¤an›n güzellik

karfl›s›nda pani¤e kap›l›fl›n›, ö¤le güneflinden kutsal bir
korku duymas›n›, bir Pan’›n ç›¤l›¤›n› yans›tmak istedim;
bunlar›n yükselmesi yeni müzikal olanaklar yaratacakt›.”
“1. bölümde delikanl›lar çok yafll› bir kad›nla sahneye
girer. Yafll› kad›n do¤an›n gizlerini bilmekte ve bunlar›
delikanl›lara ö¤retmektedir. ‹ki büklüm koflar; kad›n da
de¤ildir, hayvan da. Delikanl›lar onun çevresinde toplan›r;
ritimleriyle Bahar’›n nab›z at›fllar›n› ilan ederler. O anda
›rmaktan genç k›zlar gelir ve bir daire biçiminde
delikanl›larla birleflir (Tranquillo). Cinsiyetleri daha belli
olmamaktad›r; tek bafl›na duran ama yine de birleflebilen
a¤aç tepelerine, bitkilere benzemektedir. Oyun
arkadafllar›na yaklafl›rlar; ama müzi¤in ritminden
onlardan ayr›lacaklar› hissedilir (Molto allegro). Bir
gövde flekillenmek isteyince yeni bir ritim geliflir. Gruplar
tekrar bölünür ve çat›flma bafllar. Bildiriler kavgaya yol
açar. Güçlerini böylece bozuflmada ve oyunda gösterirler.
Birden yaklaflmakta olan bir tören alay› duyulur. Kutsal
bilge, kabilenin en yafll› rahibi gelmektedir. Herkesi büyük
bir korku sarar. Bilge yeryüzünü kutsar (Lento); kollar› ve
bacaklar› gerilmifl biçimde yerde yatar ve toprakla
bütünleflir. Onun kutsamas› yeni bir tomurcuklanma için
iflarettir. Herkes örtünür, sonra daireler çizerek, hiç
durmadan do¤adan enerjiyle f›flk›ran bir kaynak gibi
hareket eder. Bu Yeryüzünün Dans›’d›r (Prestissimo).”
“2. bölüm genç k›zlar›n gölgeli bir dans›yla bafllar. Girifl
(Largo) bu dansa efllik eden gizemli bir flark›d›r. Genç
k›zlar dans ettikleri Rond (Andante con moto) ile
seçilmifli çembere alarak onun d›flar› ç›kmas›na engel
olur. Seçilmifl k›z, gençlerin çald›¤› bahar›n gücünün
tekrar yerine gelmesini sa¤lamak zorundad›r. Genç k›zlar,
hareketsiz duran seçilmiflin çevresinde dans eder (Vivo).
Yeryüzü flimdi ar›nm›flt›r. Atalar an›l›r ve kutsal dans
dönülerek yap›l›r (Lento). Seçilmifl tükenmifl halde yere
çökerken atalar hamle yapar; açgözlü bir canavar gibi ona
do¤ru yaklafl›r, yere düflerken topra¤a de¤mesine engel
olur, onu gökyüzüne do¤ru kald›r›r. Yok olmak ve do¤ada
çözülmek için yeniden yaflama kavuflmas› gereken güç
dizisi tekrar oluflmufl ve bu belirgin ritimde
bütünleflmifltir.”
Ayn› y›l Londra’da sahnelenen bale baflar› kazand›. Ertesi
y›l, 1914’te Paris’te Casino de Paris’te konser versiyonu
çal›nan Bahar Ayini büyük ilgiyle karfl›land›. Daha sonra 3
Mart 1922’de konser versiyonu ilk kez Amerika’da
Philadelphia Orkestras› taraf›ndan baflar›yla seslendirildi.
1920’de balenin yeni bir koreografisini yapan Leonide
Massine, seçilmifl rolünde L. Sokolova ile bu kez
sahnede halk›n be¤enisini kazand›. 1930’da ünlü dansç›
Martha Graham ile ikinci versiyonu gerçeklefltirdi;
1956’da M. Orlando ile Stockholm’de üçüncü versiyonu
denedi ve balenin günümüze ulaflmas›na büyük katk›da
bulundu. Stravinsky daha önce eserin provalar› için
haz›rlad›¤› 4 el piyano uygulamas›n› kendi yapm›flt›r.
(Süre 34’)
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ana da bunu denemek ister. Külkedisi’ni yard›ma ça¤›r›r.
E¤ilen Külkedisi’nin gö¤sünden ayakkab›n›n teki afla¤›
düfler (47. Prensin Ziyareti-Vivace). Prens ayakkab›y›
görür; flaflk›nd›r. Hâlâ dizleri üstünde duran Külkedisi’ni
aya¤a kald›r›r ve onun balodaki prenses oldu¤unu anlar.
‹yilik perisi üçüncü kez belirerek sevenleri birlefltirir ve
iflareti üzerine sahne karar›r (48. Prensesin Bulunuflu).
Prens ve Külkedisi kendilerini harika bir bahçede bulur
(49. Apothéose-Vals). Büyük mutluluk içinde aflklar›n›
belirtirler. Art›k hiç bir fley onlar› ay›ramayacakt›r 
(50. Amoroso; Andante dolcissimo). Ancak Prokofiev’in
di¤er baleleri kadar tan›nmayan baleyi, Bat› dünyas›nda
ilk kez Londra’da ünlü koreograf Frederick Ashton
23 Aral›k 1948’de baflrolde –K›rm›z› Pabuçlar rolüyle ün
kazanan– balerin Moira Shearer ve Sadler’s Wells Ballet
ile Covent Garden Opera Housé’da sahneleyerek büyük
baflar› kazanm›flt›r. Bu konu üzerine yaz›lan Glazunov
(Külkedisi, 1913), Rossini (La Cenerentola Operas›, 1817),
Schell (Külkedisi, 1893), S. Jones (Cendrillon, 1906), F.D.
Erlanger (Külkedisi, 1938), Marcel Delannoy (Külkedisi,
1935) gibi bestecilerin, ço¤u bale olan eserlerinden hiç
biri kal›c› olmam›flsa da Prokofiev’in Külkedisi adl› yap›t›
daha çok Noel s›ras›nda sahnelenmifl, o da biraz ihmal
edilmifltir. Prokofiev de önce eser bitmeden piyano için
1942’de “3 Parça”, 1943’te “10 Parça”, 1944’te “6 Parça”
düzenlemifl; sonra da 1946’da orkestra için 3 süit (Opus
107, 108, 109) haz›rlam›flt›r. Çok daha sonra bu kez ünlü
Rus piyanist Mikhail Pletnev (1957-) balenin bu 50
parças›ndan 9 tanesini seçerek 2002 y›l›nda piyano ikilisi
için düzenlemifl ve bunu ithaf etti¤i ünlü Arjantinli ünlü
kad›n piyanist Martha Argerich (1941-) ile ilk kez 30
Haziran 2002’de seslendirerek piyano repertuar›na
kazand›rm›flt›r. Pletnev’in seçti¤i parçalar flöyle
s›ralan›yor: 1. Introduction (1. Perde); 2. Kavga Sahnesi
(1. Perde); 3. K›fl Perisi (1. Perde); 4. Bahar Perisi (1.
Perde); 5. Külkedisi’nin Vals› (2. Perde); 6. Gavotte (1.
Perde); 7. Prensin 1. Galopu (3. Perde): 8. A¤›r Vals (3.
Perde): 9. Finale.

Igor Stravinsky (1882-1971)
Bahar Ayini
I. Bölüm: L’adoration de la terre (Yeryüzünün Tap›n›fl›):
Introduction (Girifl): Lento-Les augures printanièrs (Bahar›n
Müjdecileri): Tempo giusto-Danse des adolescentes
(Bakirelerin Dans›)-Jeu du rapt (Kaç›r›l›fl Oyunu): Presto-
Rondes printanières (Bahar Rondolar›): Tranquillo-Jeux des
cités rivales (Rakip Kentlerin Oyunlar›): Molto allegro-
Cortège du Sage (Bilgenin Gelifli)-Adoration de la terre-Le
Sage (Yeryüzünün Tap›n›fl›-Bilge): Lento-Danse de la terre
(Yeryüzünün Dans›): Prestissimo 
II. Bölüm: Le sacrifice (Kurban): Introduction (Girifl): Largo-
Cercles mystérieux des adolescentes (Bakirelerin Gizemli
Halkalar›): Andante con moto-Glorification de l’Elu
(Seçilmiflin Kutsanmas›): Vivo-Evocation des ancêtres
(Atalar› An›fl): Lento-Action rituelle des ancêtres (Atalar›n
Kutsal Dans›) Danse sacrale-l’Elue (Kurban Dans›-Seçilmifl)

Atefl Kuflu ve Petruflka’dan sonra Stravinsky’nin
besteledi¤i üçüncü büyük bale eseri, 1913’te ‹sviçre’de
Clarens’da tamamlad›¤› Bahar Ayini’dir. Ancak
Stravinsky, konusunu putperest törenlerden alan bu
baleyi 1910 y›l›nda, Atefl Kuflu’nun partisyonu üzerinde
çal›flmaya bafllamadan önce düflündü¤ünü ve birdenbire
kafas›nda beliren bir görüntünün onu etkiledi¤ini
an›lar›nda (Chronique de ma vie) yazm›flt›r: “Bir daire
biçiminde oturan yafll› rahipler ve bilgeler ölümüne dans
eden bir genç k›z› izlemektedir; Bahar Tanr›s›’n› hoflnut
etmek için onu kurban ederler.” Bu fikrini önce,
putperestlik konular›nda uzman olan ressam Nicholas
Roerich’e, sonra da Rus balesi yönetmeni Diaghilev’e
açar. Onlar›n büyük flevkle yard›mc› olmalar›yla, önce
“Putperest Rusya’dan Tablolar” ad›yla an›lan Bahar Ayini
do¤ar. Bu arada projenin olgunlaflmas›n› beklerken Atefl
Kuflu’nu yazar. Bu balenin baflar›l› temsilinden sonra
Roerich ile çal›flmaya bafllar; konunun plan›, olaylar
tespit edilir ve çal›flmalar 1913 Mart’›na kadar sürer. Bu
çal›flmalar› ve provalar› izleyen ve eserin ilk yorumunu
yönetecek olan ünlü flef Pierre Monteux (1875-1964)
flunlar› anlat›r: “1912’de Rus Balesi’nin sürekli flefi
oldu¤um günlerden birinde Diaghilev beni Monte Carlo
Tiyatrosu’nun ufac›k prova salonuna ça¤›rd›. Bale o
günlerde bu salonda temsil veriyordu ve Stravinsky bize,
yaln›z ikimize partisyonu çalacakt›. Stravinsky tüm eserin
piyano düzenlemesini çalmaya bafllad›, çalmaktan çok
–san›r›m– ç›lg›n gibiydi. Tufllara vurdukça duvarlar
u¤ulduyordu. Zaman zaman ayaklar›n› fliddetle yere
vuruyor, müzi¤in gücünü gösterebilmek için –buna
gereksinimi olmamas›na karfl›n– arada bir yerinden
f›rl›yordu. Partisyondan korkaca¤›m yerde, Stravinsky’nin
hareketlerinden flaflk›nl›¤a u¤ram›flt›m. Sonunda,
tekdüflüncem bu müzi¤in bir skandala yol açmas›yd›.
Ayn› içgüdüyle ondaki dehay› sezmifl, bu balenin ça¤›n
çok ilersinde oldu¤unu anlam›flt›m. Ayr›ca müzikte bu
yeni, taflk›n disonans›n (t›n›n›n ters uyumu) mant›kl›
olmas› nedeniyle –halk kabul etmese bile– müzikçilere
yeni tatlar verece¤ini de fark etmifltim.”
Ancak daha sonra, Stravinsky’nin neflesini oldukça
kaç›ran zorluklar bafllad›: Diaghilev grubun en ünlü
dansç›s› Nijinski’yi eserin koreograf› olarak atad›; bu,
Stravinsky’ye göre hatayd›. Her ikisinin de eserin
gerçeklefltirilmesinde ayr› düflünceleri vard›. Stravinsky,
temsilden önce 126 prova isteyen Nijinski’nin müzik
yetene¤ini yetersiz buluyor, ancak Diaghilev nota
okuyamayan, bir çalg› çalmas›n› bilmeyen koreograf›ndan
yana ç›k›yordu. Aylarca gergin atmosferindeki
provalardan sonra 28 May›s 1913’te, Paris’te Champs-
Elysées Tiyatrosu’nda, büyük skandalla sonuçlanan ilk
temsil sahnelendi. 
Balenin armonik, ritmik ve çok tonaliteli yenilikleri,
afl›r›n›n s›n›rlar›n› geçmifl, dinleyicileri flaflk›nl›¤a ve ters
tepkiye yöneltmiflti. Al›fl›lm›fl›n d›fl›nda sekiz korno, befl
trompet, iki kat fazla kullan›lan tahta ve bak›r üfleme
çalg›lar›n yan›nda çok güçlükle izlenebilen 1/8, 5/16 ve
11/4 gibi sürekli ritmik de¤ifliklikler müzikseverlerin
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Efe Baltac›gil
Viyolonsel sanatç›s› Efe Baltac›gil, 2006’da Avery Fisher
Kariyer Bursu kazand›. Ayr›ca, 2006-2007 ve 2007-2008
sezonlar›nda Londra Barbican, Viyana Musikverein,
Amsterdam Concertgebouw, Brüksel Palaix des Beaux
Arts, Atina Konser Salonu, Stokcholm Konzerthuset ve
New York Carnegie Hall’da çalmak üzere Avrupa Konser
Salonlar› Birli¤i’nin (ECHO) Yükselen Y›ld›zlar
program›na seçildi. 2006-2007 sezonunda New York
Gençlik Orkestras›’yla birlikte Çaykovski’nin Rokoko
Çeflitlemeleri’ni seslendirerek ilk kez Carnegie Weill
Hall’e ç›kt›. Cold Spring Harbor laboratory, Philadelphia
Arts Alliance ve Arts Council of Moore Country’da
resitaller verdi Pennsylvania’daki Altoona ve Reading
senfoni orkestralar›nda solo çald›. Baltac›gil, Lincoln
Center’›n Oda Müzi¤i Derne¤i 2 üyesidir. 2005 Genç
Konser Sanatç›lar› Uluslararas› Seçmeleri’ni kazanan
Baltac›gil, New York’ta ilk kez Carnegie Zankel Hall’de
Peter Jay Sharp Ödülü sponsorlu¤unda Genç Konser
Sanatç›lar› Dizisi kapsam›nda sahneye ç›kt›.
Washington’da ise ilk sahneye ç›k›fl› yine Genç Konser
Sanatç›lar› Dizisi kapsam›nda Kennedy Center’da,
Washington Sahne Sanatlar› Derne¤i Ödülü
sponsorlu¤unda oldu. ‹stanbul do¤umlu olan Baltac›gil,
befl yafl›nda keman ö¤renimi görmeye bafllad› ve yedi
yafl›nda viyolonsele geçti. Mimar Sinan Üniversitesi
Konservatuar›’ndan 1998’de lisans›n› alan müzisyen,
Peter Wiley ve David Soyer’in ö¤rencisi oldu¤u
Philadelphia’daki Curtis Institute of Music’te Sanatta
Yeterlik derecesi ald›. Müzisyen ayr›ca, Curtis Institute’un
Jacqueline DuPre bursunu ald›. 

Efe Baltac›gil

Turkish cellist Efe Baltac›gil has been awarded a 2006
Avery Fisher Career Grant, and has been selected as a
member of the European Concert Hall Association’s
(ECHO) Rising Stars program to tour Europe in the
2006-2007 and 2007-2008 seasons, including concerts
at the Barbican in London, Vienna Musikverein, and
Amsterdam Concertgebouw, Brussels Palaix des Beaux
Arts, Athens Concert Hall, Stockholm Konzerthuset,
and Carnegie Hall in New York. Also in 2006-2007,
Baltac›gil made his Carnegie Hall concerto debut,
performing Tchaikovsky’s Rococo Variations with the
New York Youth Symphony, and appeared at Carnegie’s
Weill Hall. He gives recitals at Cold Spring Harbor
Laboratory, the Philadelphia Arts Alliance, and the Arts
Council of Moore County (NC), and performs as soloist
with the Altoona and Reading Symphony Orchestras in
Pennsylvania. Baltac›gil is a member of Lincoln
Center’s Chamber Music Society Two. A winner of the
2005 Young Concert Artists International Auditions,
Baltac›gil made his New York debut in the Young
Concert Artists Series at Carnegie’s Zankel Hall,
sponsored by The Peter Jay Sharp Prize, and his
Washington, DC debut in the Young Concert Artists
Series at the Kennedy Center, sponsored by the
Washington Performing Arts Society Prize. Baltac›gil
was born in ‹stanbul, Turkey. He started studying the
violin at the age of five and switched to the cello at the
age of seven. He received his Bachelor’s Degree from
Mimar Sinan University Conservatoire in ‹stanbul in
1998 and an Artist Diploma from The Curtis Institute
of Music in Philadelphia in 2002, where he studied
with Peter Wiley and David Soyer. He was recipient of
The Curtis Institute’s Jacqueline DuPre Scholarship.

Fora Baltac›gil
Fora Baltac›gil, bir y›l boyunca Haddonfield (New Jersey)
Senfoni Orkestras›’nda birinci bas olarak çald›ktan sonra
Eylül 2006’da Minnesota Orkestras›’na birinci baslardan
biri olarak girdi. Baltac›gil, çift bas çal›flmalar›na
babas›yla birlikte, dokuz yafl›nda ‹stanbul Üniversitesi
Devlet Konservatuar›’nda bafllad›. On dört yafl›nda,
‹stanbul’da Gary Karr’dan yüksek lisans dersleri ald›.
2006’da, Hal Robinson ve Edgar Meyer’den ders ald›¤›
Curtis Institute of Music’ten mezun oldu. ‹lk ödülünü,
New York’taki Riverside Symphonia’da yap›lan Caprio
Genç Sanatç›lar Yar›flmas›’nda ald›. Kudüs, Wroclaw
(Polonya), Philadelphia ve ‹stanbul’da solo resitaller
vermifltir. Ayn› zamanda, New York’taki Jupiter Oda
Orkestras›, ‹stanbul, Bursa, Adana ve Mersin senfoni
orkestralar›nda da solist olarak çalan Baltac›gil, 2006
yaz›nda Wroclaw’da yap›lan Dünya Bas Festivali’nde bir
ustal›k s›n›f› verdi ve Franco Pettrachi yönetimindeki
Wroclaw Filarmoni Orkestras›’yla birlikte Bottesini’nin Si
Minör Konçertosunu çald›. Aral›k 2006’da Minnesota
Üniversitesi’nde bir ustal›k s›n›f› veren müzisyen,

18.06.2007
Pazartesi Monday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum
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FEST‹VAL BULUfiMALARI-I
FESTIVAL MEETINGS-I

R›cardo Moyano gitar guitar
Efe Baltac›gil viyolonsel violoncello
Fora Baltac›gil kontrbas doublebass
Özgür Ayd›n piyano piano

Gioachino Rossini
Viyolonsel ve Kontrbas için Duo 
Duo for Violoncello and Doublebass

Ricardo Moyano
Vidala 

Ricardo Moyano
Yemen Elleri 

Edgar Meyer
Viyolonsel ve Kontrbas için Duo 
Duo for Violoncello and Doublebass

Cesar Franck
Keman ve Piyano Sonat›, La Majör 
Sonata in A Major for Violin and Piano
Allegretto ben moderato-Allegro-Recitativo, Fantasia-
Allegretto poco mosso

R›cardo Moyano
Arjantin do¤umlu olan Ricardo Moyano müzik
yaflant›s›na ailesi ile birlikte küçük yafllarda bafllay›p,
akademik çal›flmalar›n› Madrid Kraliyet
Konservatuar›’nda Büyük Onur Ödülü ile tamamlam›fl,
çeflitli ülkelerde düzenlenen müzik yar›flmalar›nda
ödüller kazanm›flt›r. Türkiye’deki ilk CD’si 1997 y›l›nda
Galatasaray Lisesi’nde ö¤retmenlik yapt›¤› dönemde
“Marines” ad›yla yay›nlanan sanatç› DMC Jazz etiketiyle
yay›nlanan yeni albümü “Guitarist” de birçok yabanc›
sanatç›n›n yan› s›ra Âfl›k Veysel’ in “Kara Toprak”
Kaptanizade Ali R›za Bey’ in “Efem” ve “Üsküdar” isimli
anonim besteleri de yorumluyor. Sanatç› ‹zmir (San-Art)
ve ‹zmir Belediye Konservatuar›’nda ders vermifltir.

R›cardo Moyano

Born in Argentina, Moyano began his musical studies
in his family at a very early age and at the end of his
academic studies, he was given the Great Honour Prize
by the Royal Conservatoire of Madrid. He won many
prizes in music competitions held in various countries
and is regularly invited to Europe to hold seminars and
teach harmony as well as chamber music. ‘Marines’ was
his first CD that was released in Turkey in 1997 while
he was teaching at Galatasaray High School. In his
latest album ‘Guitarist’ that has been released under
DMC Jazz label, he interprets compositions of many
international musicians as well as anonymous
compositions such as; ‘Kara Toprak’ of Âfl›k Veysel,
‘Efem’ and ‘Üsküdar’ of Kaptanizade Ali R›za Bey. The
artist has taught at San-Art, ‹zmir and ‹zmir Municipal
Conservatoire in the past.
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public acclaim. Born in 1972, USA, Ayd›n started his
piano education in Ankara State Conservatoire with
Semra Kartal. He then became a pupil of Peter Katin in
England and Professor Kammerling in Germany. Özgür
Ayd›n made his major orchestral debut in September,
1997 with the Bavarian Radio Symphony Orchestra
under Michael Schonwand. This performance
immediately opened doors for him throughout the
world of music. He has since performed in many
prestigious concert venues including Auditorium du
Louvre, Musikhalle Hamburg, Queen Elisabeth Hall,
Suntory Hall, 92nd Street Y and Kennedy Centre and
collaborated with important musicians, Andras Schiff
and Tatiana Nikolaeva, to name a few. He has been
invited to perform at important international events
including the Salzburg, Schleswig-Holstein, Rheingau,
Mecklenburg-Vorpommern and the ‹stanbul Music
Festivals. Ayd›n has won the second prize at the Maria
Callas Grand Prix in Athens, third prize and ‘Mozart
Prize’ at the Cleveland International Piano Competition
in USA, Wilhelm-Weichsler-Preis in Germany, Esther
Honens Calgary International Piano Competition in
Canada and Nippon Music Award in Japan.

PROGRAM NOTLARI

Gioachino Rossini (1792-1868)
Viyolonsel ve Kontrbas için Duo 

Özellikle operalar›yla tan›nan ‹talyan besteci bugün
sevilerek dinlenen oda müzi¤i eserleri de yazm›flt›r.
Onun gençlik ürünü yayl› çalg›lar için 6 kuartetinden 20
y›l sonra 1824’de Paris’te Théâtre-Italien’in müdürü
oldu¤u y›l yazd›¤› ilginç bu duo çok y›l sonra bulunmufl,
Londra’daki ünlü Sotheby’s müzayedesinde sat›ld›ktan
sonra ilk kez Londra’da 1969’da yay›nlanm›flt›r.

Ricardo Moyano (1951-)
Vidala

Arjantin as›ll› Moyano ailesi Peron rejiminden kaçarak
‹spanya’ya s›¤›nm›fl, Ricardo ise uzun y›llar ‹stanbul’da
yaflam›fl ve ders vermifl, Türkiye ile ilgili eserler de yazm›fl
ünlü bir gitaristtir. Vidala ise Ricardo’nun annesinin
do¤du¤u bölge olan Kuzey Arjantin’e özgü tipik bir halk
ezgisidir. Kayna¤› ‹nka K›z›lderililerin Yaravi flark›lar›na
kadar giden, ço¤unlukla da efllikli söylenen üç zamanl›
bir aflk flark›s›d›r. Ricardo bu uygulamas›nda bas ve
viyolonsele de yer vermifl. (Süre 6’)

Yemen Elleri

1944’te Muzaffer Sar›sözen ve Halil Bedii Yönetken TRT
ad›na Mufl’a giderek, as›l ad› “Havada Bulut Yok” olan bu
halk türküsünü Düriye Keskin adl› kad›n›n söyleyifliyle

10/8’lik ölçüde, a¤›t biçiminde derlemifller. Bugün bile
binlerce Türk askeri mezar›n›n bulundu¤u Yemen’e giden
askerlerimizi anlatan ezginin sözleri flöyle:

Havada bulut yok, bu ne dumand›r
K›fllan›n önünde çal›n›r sazlar
Mehlede ölüm yok bu ne flivand›r
Aya¤›m yal›nayak yüre¤im s›zlar
Bu Yemen elleri de ne yamand›r
Yemene gidene a¤las›n k›zlar
Nakarat
Nakarat 
Ano Yemen’dir gülü çemendir
K›fllan›n önünde redif sesi var
Giden gelmiyor acep nedendir?
Aç›n çantas›n› bak›n nesi var 
Buras› Mufl’tur, yolu yokufltur
Bir çift potin ile bir de fesi var 
Giden gelmiyor acep ne ifltir?

Ricardo Moyano Türkiye’ye geldi¤inde ilk dinledi¤i parça
oldu¤u söyledi¤i türküden etkilenerek ve 5/4’lük ölçüye
uygulayarak hüzünlü bir düzenleme gerçeklefltirmifl...
(Süre 4’) 

Edgar Meyer (1960-)
Viyolonsel ve Kontrbas için Duo 

Tennessee’de do¤an, befl yafl›nda babas›ndan ders alarak
bas çalmaya bafllayan, sonra da bas yan›nda piyano,
gitar, banço, keman, mandolin ve domra gibi çalg›lar› da
çalmay› ö¤renen Amerikal› Meyer, ayn› zamanda bas ve
di¤er çalg›lar için pek çok beste de yapm›fl; kontrbas
konçertolar›, bas ve viyolonsel için ikili konçertolar, Hilary
Hahn için bir keman konçertosu gibi eserler ve oda
müzikleri yazm›fl. Viyolonselci Yo-Yo Ma, kemanc› Joshua
Bell, bançocu Bela Fleck gibi ünlü müzikçilerle plaklar
doldurmufl. Onun 1999’da besteledi¤i Viyolonsel ve
Kontrbas ‹çin ‹kilisi de Apalafl Da¤lar› yöresine özgü ezgi
ve ritimlerle ifllenmifl. 

Cesar Franck (1882-1890)
Keman ve Piyano Sonat›, La Majör 
Allegretto ben moderato-Allegro-Recitativo, Fantasia-
Allegretto poco mosso

Belçika as›ll› Frans›z besteci César Franck’›n oda müzi¤i
eserlerinin say›s› az olmas›na ra¤men geç romantik
Avrupa müzi¤inde önemli bir yeri vard›r. Tüm önemli
eserlerini de yafll›l›k y›llar›nda besteleyen ve 1863’ten
sonrakilere opus numaras› vermeyen Franck’›n 64
yafl›nda yazd›¤› La Majör Sonat, de¤er bak›m›ndan
Brahms’›n keman sonatlar› yan›nda yer al›r. Bu sonat da,
Brahms’›n La Majör Sonat› ile ayn› y›lda, 1866’da
yarat›lm›fl ve Belçikal› ünlü kemanc› Eugène Ysaye’ye
ithaf edilmifltir. Eserin ilk yorumunu yine Ysaye 31 Aral›k
1887’de Paris’te büyük baflar›yla gerçeklefltirmifl ve
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Haziran 2007’dePhiladelphia Orkestras›’n›n birinci
viyolonsellerinden olan kardefli Efe Baltac›gil’le birlikte
Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali’nin aç›l›fl›nda
çalacak. Temmuz 2007’de ise Rhode Island’daki
Kingston Oda Müzi¤i Festivali’nde solo ve oda müzi¤i
orkestras›yla birlikte izleyici karfl›s›na ç›kacak. fiubat
2008’de ise Minnesota Orkestras’›yla birlikte
Harbinson’›n Çift bas Konçertosu’nu çalacak. 

Fora Baltac›gil

Fora Baltacigil joined the Minnesota Orchestra as
associate principal bass in September 2006, after
serving as principal bass with the Haddonfield (New
Jersey) Symphony for one year. Baltac›gil began his
doublebass studies at nine with his father at ‹stanbul
University State Conservatoire in his native Turkey.
Starting at 14 he attended several master classes by
Gary Karr in ‹stanbul. In spring 2006 he graduated
from the Curtis Institute of Music, where he was a
student of Hal Robinson and Edgar Meyer. He won the
first prize in the 2004 Delaware Symphony Concerto
Competition, and the first prize in the 2006 Caprio
Young Artists Competition of the Riverside Symphonia
in New York. He is an active recitalist who has played
solo recitals in Jerusalem, Wroc_aw, Philadelphia and
‹stanbul. He has performed as soloist with New York’s
Jupiter Chamber Orchestra, the ‹stanbul Symphony
Orchestra, the Bursa Symphony Orchestra, the Adana
Symphony Orchestra and the Mersin Symphony
Orchestra. In summer 2006 he presented a master
class at the World Bass Festival in Wroc_aw, Poland,
and was featured in Bottesini’s Concerto in B minor
with the Wroc_aw Philharmonic under the baton of
Franco Pettrachi. In December 2006, he presented a
master class at the University of Minnesota. In June
2007, with his brother Efe Baltac›gil, associate principal
cello of the Philadelphia Orchestra, he will give the
opening performance of the International ‹stanbul
Music Festival. In July 2007, he will perform solo and
chamber music works at the Kingston Chamber Music
Festival in Rhode Island. In February 2008 he will
perform with the Minnesota Orchestra, Harbinson’s
Doublebass concerto. 

Özgür Ayd›n
1972 y›l›nda Amerika’da do¤an Ayd›n, piyano e¤itimine
Ankara Devlet Konservatuar›’nda Prof. Semra Kartal ile
bafllad›. Ard›ndan ‹ngiltere’de piyanist Peter Katin ve
Almanya’da Prof. Kammerling’in ö¤rencisi oldu. Ayr›ca
Andras Schiff, Tatiana Nikolaeva gibi önemli
müzisyenlerle de çal›flt›. Müzik dünyas›n›n en önemli
yar›flmalar›ndan biri say›lan ARD Münih Uluslararas›
Piyano Yar›flmas›’n› kazanarak yurtd›fl›na aç›lan piyanist
Özgür Ayd›n, günümüzün önde gelen genç
piyanistlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanatç›
uluslararas› yar›flmalarda birçok ödül kazanm›flt›r.
Bunlar›n aras›nda ABD’de gerçekleflen Cleveland
Uluslararas› Piyano Yar›flmas› üçüncülük ve Mozart
Ödülü, Atina’da düzenlenen Maria Callas Grand Prix
ikincilik ödülü, Almanya’da Wilhelm-Weichsler-Preis
Ödülü ve Japonya’da Nippon Müzik Ödülü say›labilir.
Özgür Ayd›n, Rheingau Müzik Festivali, Salzburg
Festivali, Schleswig-Holstein Müzik Festivali,
Mecklenburg-Vorpommern Festivali, Duszniki Polonya
Chopin Festivali, ‹stanbul ve Ankara Müzik
Festivallerinde konserler verdi. Ayr›ca konser verdi¤i
salonlar aras›nda, Paris’te Auditorium du Louvre,
Londra’da Queen Elizabeth Hall, Münih’te Herkulessaal
ve Gasteig, Hamburg’da Musikhalle, Berlin’de
Konzerthaus, Tokyo’da Suntory Hall, Osaka’da Recital
Hall, New York’ta 92nd Street Y, Cleveland’da Severance
Hall, Washington’da Kennedy Centre bulunuyor. Sanatç›
çal›flmalar›n› Berlin’de sürdürüyor.

Özgür Ayd›n

Winner of the renowned ARD International Music
Competition 1997 in Munich, young Turkish pianist
Özgür Ayd›n is one of the most promising pianists of
his generation. His individual, deeply musical
interpretations have received enthusiastic critical and
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ÖZGÜRLÜ⁄ÜN PEfi‹NDE
IN SEARCH OF FREEDOM

Dan›el Hope keman violin
Klaus Mar›a Brandauer anlat›c› narrator
Ann›ka Hope kontrbas doublebass
Patr›ck Mess›na klarnet clarinet
Ph›l›ppe Hanon fagot bassoon
Gu›llaume Jehl trompet trumpet
Jean Raffard trombon trombone
Hans Kr›st›an Kjos Sørensen vurmal›lar percussion

Johann Wolfgang von Goethe
Egmont’un Monologu, “War Forever”
Monologue from Egmont

Jan Müller-Wieland
Egmont Uvertürü Egmont Overture

Heinrich Heine
“The Grenadiers”

Igor Stravinsky
Askerin Öyküsü The Soldier’s Tale

Dan›el Hope
‹ngiliz kemanc› Daniel Hope, müzi¤indeki coflku ve
yarat›c› projeleri ile dünya çap›nda tan›nm›fl bir
müzisyen. Sanatç›, 2004 y›l›nda Berg ve Britten
konçertolar›n› içeren albümleri ile ‹ngiltere’de Classical
Brit Awards, Almanya’da ise Deutsche Schallplattenpreis
ve Echo Klassik ödüllerini kazand›. 2005 Grammy
ödüllerinde iki dalda aday gösterilen sanatç›n›n
çal›flmalar›n›n büyük k›sm›n› kavramsal projeler
oluflturuyor. Oscar ödüllü aktör Klaus Maria Brandauer
ile yak›n iliflkisi sonucunda “War and Pieces” ve 2006
y›l›nda iki projeye daha imza atan sanatç›n›n kelimeler ve
melodileri bir araya getirdi¤i di¤er etkinlikler aras›nda
Mia Farrow ile “An Audience with Beethoven”
(Beethoven ile Dinleti); Theresienstadt Ghetto oda
müzi¤i toplulu¤unun fliirleri ve müzi¤i ile “Forbidden not
Forgotten” (Yasakl› ama Haf›zalarda Sakl›); ve caz piyano
ustas› Uri Caine’in efllik etti¤i Christopher Hope imzal›
tiyatro oyunu “Music to Die for!” (U¤runa Ölünecek
Müzik!) bulunmaktad›r. Bu projelerin ço¤unun aç›l›fllar›,
ABD’de Daniel Hope’un yard›mc› sanat yönetmeni
oldu¤u Georgia Savannah Müzik Festivali’nde
gerçeklefltirilmifltir. Hope yak›n zamanda gerçeklefltirdi¤i
di¤er projeler kapsam›nda vokalist Bobby McFerrin ile
birlikte çal›flt› ve ayn› zamanda üyesi de oldu¤u eski
dönem enstrüman orkestras› Concerto Köln’ün
Beethoven ve Schumann konserlerini yönetti. Sanatç›
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hemen hemen her konserinde çalarak geç de olsa
bestecisine ün kazand›rm›flt›r. Romain Rolland’›n dedi¤i
gibi “Bach’›n düflünce dünyas›na çok ça¤dafl bir
yumuflakl›k ekleyen” Franck, bir orgcu olarak müzikte
kontrpuan ve emprovizasyona (do¤açlamaya) egemendi.
Bu iki unsur eserlerinde ön plana ç›kar: La Majör
Sonat’ta kurallar (kontrpuan) ve do¤açlama
(emprovizasyon) iki karfl›t olarak belirginleflir. Ayr›ca
Beethoven’in varyasyon tekni¤iyle, bir idefiks –sabit fikir–
gibi sunulan lirik tema ile dört bölüm birbiriyle iliflkili
hale getirilir: Birinci bölümdeki çok tatl› (molto dolce)
sunulan yumuflak ezginin üçlü (terz) motifi ikinci
bölümün tutkulu temas›nda ve üçüncü bölümün
Recitativo giriflinde de yer al›r.

1. bölüm iyice ›l›ml› çabukluktaki (Allegro ben moderato)
tempoda piyanonun la majör tonda ve 9/8’lik ölçüdeki
a¤›r girifliyle bafllar; keman›n duyurdu¤u romantik
üsluptaki güzel ve yumuflak ezgiden sonra piyano ikinci
motifi sunar. Tüm bölüm sanki minör tondaki ikinci
bölüm Allegro’ya fliirsel bir prelüd olarak düzenlenmifl
gibidir...
2. bölüm 4/4’lük ölçüde, re minör tonda, çabuk (Allegro)
tempoda, tutkulu ve sinirli bir havada piyanonun girgin
tavr›yla bafllar. Hem ritmik, hem de melodik zenginlikteki
canl› tema kemanla duyurulur, fakat az sonra a¤›r ve lirik
bir motifle geçici olarak kesilir. Ancak keman yine tutkulu
bir flekilde h›zlan›r ve bölümün dramatik yap›s›n›
vurgular.
3. bölüm yine 4/4’lük ölçüde, konuflurcas›na bir fantezi
gibi (Recitativo-Fantasia) trillerle bafllar. Keman konuflur
gibi, hülyal› bir havada resitatifi dile getirir. Bunu izleyen
ak›c› ve ayd›nl›k Fantasia’n›n sonunda birinci bölümün
temas› bu kez baflka tonda, la majörde duyulur. Bu
bölümde birinci bölümün temas›yla ikincinin dramatik
yap›s› emprovize biçimde kaynaflt›r›lm›flt›r.
4. bölüm (Allegretto poco moso) yine as›l tonaliteye, la
majöre döner. Ana tema 4/4’lük ölçüde bu kez bir kanon
biçiminde canland›r›l›r; ancak tutkusuz ve sakindir.
Üçüncü bölümden kaynaklanan bir yan tema bunu izler.
Sonat›n yap› malzemesi ana temadan ustaca
gelifltirilmifltir. Eser parlak ve zarif flekilde sona erer.
Sonat›n viyolonsel ve piyano için düzenlemesi de, keman
partisi k›smen pes seslere al›narak yap›lm›fl ve daha
César Franck yaflarken –belki de onun bilgisi dahilinde–
yay›mlanm›flt›r. (Süre 27’)
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tiplemesiyle uluslararas› ününü pekifltirdi. Sydney Pollack
imzal› “Out of Africa” (Benim Afrikam, 1985) filminde
Meryl Streep’in çapk›n kocas›n› canland›ran Brandauer,
baflrol oyunculardan sahne çalan erotik gerilim yüklü ve
karizmatik oyunculu¤u ile En ‹yi Yard›mc› Aktör dal›nda
Oscar ödülüne aday gösterildi. Ayn› y›l, “Colonel Redl”
filminde yönetmen Szabo ile tekrar bir araya gelen
oyuncu, 1. Dünya Savafl› öncesi Avusturya’da h›rsl›
homoseksüel bir askeri canland›r›rken son derece
derinlikli bir portre çizdi. Usta yönetmen ile
gerçeklefltirdi¤i film üçlemesinin sonuncusu olan
“Hanussen” (1988) filminin baflrol oyuncusu olan
Brandauer, bafl›na ald›¤› bir darbe sonucu kavufltu¤u
gelece¤i görme yetene¤i ile Hitler’in zaferini tahmin
ederek Nazilerin himayesini, Reichstag yang›n›n› ve
gerçek sorumlular›n› önceden görerek ise nefretlerini
kazanan Hanussen isimli askeri canland›rd›. Ünlü
oyuncu, Olimpiyat madalyas› peflindeki iki boksörü
haz›rlayan bir Rus göçmenini canland›rd›¤› “Streets of
Gold” (1986) isimli boks melodram›na hayat verdi.
Brandauer, ayn› y›l klasik bir melodrama olan “Burning
Secret” (1986) filminde arkadafl›n›n annesiyle (Faye
Dunaway) yak›nlaflmak için arkadafll›¤›n› kullanan çekici
ve ahlaks›z baron karakterine (yine yaral› bir asker)
karanl›k bir yan katarak hayat verdi. Sean Connery’nin
önerisi ile “The Russia House” (1990) filminde bir
Sovyet bilim adam› olarak küçük ama kilit bir rol oynayan
Brandauer, Jack London’›n klasik maceras›n›n baflar›l› bir
yeniden yap›m› olan Disney’in “White Fang” (Beyaz Difl,
1991) filminde Ethan Hawke ile rol ald›. “Seven Minutes”
(Yedi Dakika, 1989) ile yönetmen koltu¤una oturan
Brandauer, Hitler’e yönelik bir suikast planlayan saatçinin
gerçek öyküsünü anlatan uzun-metraj film ile ülkesi

Almanya’da büyük övgü toplad›. Brandauer, sonraki
projesinde ise ‹talya seyahati s›ras›nda faflizmle tan›flan
Alman bir yazar›n hikâyesini anlatan “Mario and the
Magician” (1994) filmini yazd› ve yönetti. “Rembrandt”
(1999) olarak unutulmaz bir performansa imza atan
Brandauer, ayn› y›l Otto Preminger’i canland›rd›¤› HBO
yap›m› “Introducing Dorothy Dandridge” (1999) ile ilk
defa karfl›lar›na ç›kt›¤› Amerikan televizyon seyircilerini
büyüledi. 

Klaus Mar›a Brandauer

One of the few contemporary German-speaking actors
to have become established as an international star,
Klaus Maria Brandauer first came to prominence for his
compelling performance as Hendrik Hofgen, an
ambitious young actor adopted by the Nazi party during
the 1930s, in Hungarian director Istvan Szabo’s Oscar-
winning Best Foreign Film ‘Mephisto’ (1981). A
longtime member of Vienna’s Burgtheatre (The
National Theatre of Austria), the compact, burly, stage-
trained Brandauer won acclaim for his performances as
several Shakespearean heroes (Hamlet, Romeo,
Petruchio) and has been a perennial player at the
Salzburg Festival, appearing in the titular role of Hugo
von Hoffmanstahl’s ‘Everyman’. Though he made his
film debut in 1972’s ‘The Salzburg Connection’, his
dissatisfaction with the end product kept him leery of
the big screen for many years. Following the success of
‘Mephisto’, Brandauer received a flood of offers, mostly
for stereotypical heavies, SS Generals and the like. He
rejected all but the part of James Bond’s arch rival
Maximilian Largo and had a hoot increasing his
international exposure as the mad genius who wants to
rule the world in ‘Never Say Never Again’ (1983), Sean
Connery’s return as 007. He brought erotic tension and
charisma to his scene-stealing portrayal of Meryl
Streep’s philandering husband in Isak Dinesen’s ‘Out
of Africa’ (1985), earning a Best Supporting Actor Oscar
nomination. That same year he reteamed with Szabo for
‘Colonel Redl’, delivering a superbly nuanced portrait of
an ambitious, homosexual soldier in pre-WWI Austria.
‘Hanussen’ (1988) completed their trilogy together, and
Brandauer’s titular soldier, whose head wound leaves
him with psychic abilities, first gains Nazi favour
predicting Hitler’s victory but loses it when he foretells
of the Reichstag fire and indicates who the real culprits
are. Brandauer was the saving grace of the boxing
melodrama ‘Streets of Gold’ (1986), as a Russian
expatriate who trains two Olympic hopefuls. He brought
a touch of menace to his charming, amoral baron (yet
another soldier with a wound) in the old-fashioned
melodrama ‘Burning Secret’ (also 1988), exploiting his
friendship with a son to get close to the mother (Faye
Dunaway). At the suggestion of Sean Connery, he
played a small but pivotal role as a Soviet scientist in
‘The Russia House’ (1990), and he also acted with
Ethan Hawke in Disney’s workmanlike remake of Jack
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Warner etiketiyle yay›nlanan son projesi “East Meets
West”te (Do¤unun Bat›yla Buluflmas›), Ravi Shankar’›n
keman bestelerini dinleyicilere sundu. Temmuz 2000’de
Münih’te Königsplatz’da yirmi bin kiflilik bir seyirci
toplulu¤un karfl›s›na, konserden k›sa bir süre önce
kat›lamayaca¤›n› aç›klayan Nigel Kennedy’nin yerine,
kemanc› ve flef olarak ç›kan Hope, Londra Evening
Standard gazetesi taraf›ndan “2001 Y›l›n›n Klasik
Sanatç›s›” seçildi. Çok say›da seçkin festivalin konu¤u
olan Hope’un kat›ld›¤› festivaller aras›nda, Salzburger
Festspiele, BBC Proms, Lucerne, Colmar, Ravinia,
Schleswig-Holstein, Schubertiade Schwarzenberg,
Feldkirch, Klangbogen Vienna, Gstaad, Schloss Elmau,
Spannungen, San Sebastian, Carinthian Summer,
Mecklenburg-Vorpommern, Harrogate ve Manchester
Proms bulunuyor. Menahem Pressler, Yuri Bashmet,
Lynn Harrell, Tabea Zimmermann, Sebastian Knauer,
Pieter Wispelwey, Sharon Kam, Sergei Nakariakov,
Philippe Entremont, Paul Meyer, Christoph Poppen ve
Alexei Lubimov gibi isimlerle oda müzi¤i çal›flmalar›nda
bulunan Hope, genç bestecilere verdi¤i siparifllerle yeni
eserler üretmeleri için destek oluyor. Bu yap›tlar›n
aras›nda, Jan Müller-Wieland’in Eylül 2002’de Berlin’de
galas› gerçeklefltirilen keman konçertosu Ballad of Ariel;
genç ‹ngiliz besteci Huw Watkins’›n yeni bir Piyano
Befllisi bestesi ve Roxanna Panufnik’in ilk konseri Hope
taraf›ndan Mart 2005’te Savannah Müzik Festivali’nde
verilen keman konçertosu Abraham bulunmaktad›r.
Daniel Hope taraf›ndan Beaux Arts Trio ad›na György
Kurtág, Mark-Anthony Turnage, Uri Caine ve Jan Müller-
Wieland’e siparifl edilen piyano üçlüsü için bestelerin
galalar› 2005 y›l›nda gerçeklefltirildi. 

Dan›el Hope

The British violinist, Daniel Hope, is renowned for his
musical vitality and creativity. In 2004 he won three
major awards for his recording of Berg and Britten
Concerti; the Classical Brit Awards in England and in
Germany the Deutsche Schallplattenpreis and the ECHO
Klassik Prize. He has also been nominated for two 2005
Grammy Awards. Daniel Hope devotes much of his time
to conceptual projects. A close association with the Oscar
winning actor Klaus Maria Brandauer has led to ‘War
and Pieces’; with two further Mozart projects planned for
2006; other evenings combining words and music
created by Hope include ‘An Audience with Beethoven’
with Mia Farrow; ‘Forbidden not Forgotten’ with
chamber music and poetry from the Theresienstadt
Ghetto; and ‘Music to Die for!’, a play written
Christopher Hope and music performed with jazz-
pianist Uri Caine. Many of these projects received their
first performance at the Savannah Music Festival in
Georgia USA, where Daniel Hope is Associate Artistic
Director. Recently Hope has played with and directed the
period-instrument ensemble Concerto Köln in
performances of Beethoven and Schumann, as well as
working with vocalist Bobby McFerrin. His latest project

‘East meets West’, released on CD by Warner, presents
works for violin composed by Ravi Shankar. In July
2000 he replaced Nigel Kennedy at short notice to play
and conduct in front of 20,000 people on Munich’s
Königsplatz. Hope was voted ‘Classical Performer 2001’
by London’s Evening Standard newspaper. Hope has
appeared at major festivals including the Salzburger
Festspiele, BBC Proms, Lucerne, Colmar, Ravinia,
Schleswig-Holstein, Schubertiade Schwarzenberg,
Feldkirch, Klangbogen Vienna, Gstaad, Schloss Elmau,
Spannungen, San Sebastian, Carinthian Summer,
Mecklenburg-Vorpommern, Harrogate and Manchester
Proms. His chamber music partners include Menahem
Pressler, Yuri Bashmet, Lynn Harrell, Tabea
Zimmermann, Sebastian Knauer, Pieter Wispelwey,
Sharon Kam, Sergei Nakariakov, Philippe Entremont,
Paul Meyer, Christoph Poppen and Alexei Lubimov.
Daniel Hope actively commissions works by young
composers. These have included a Violin Concerto
‘Ballad of Ariel’ by Jan Müller-Wieland, whose première
was given in Berlin in September 2002; and a work for
Piano Quintet by the young British composer Huw
Watkins. Roxanna Panufnik will compose a Violin
Concerto called ‘Abraham’ for Hope who receives its
première at the Savannah Music Festival in March 2005;
and on behalf of the Beaux Arts Trio Hope has
commissioned works for Piano Trio by György Kurtág,
Mark-Anthony Turnage, Uri Caine and Jan Müller-
Wieland, all premièred in 2005.

Klaus Mar›a Brandauer
Günümüzün uluslararas› y›ld›zlar›ndan biri olarak kabul
edilen seçkin Alman aktörlerden biri olan Klaus Maria
Brandauer, 1981 y›l›nda Macar yönetmen Istvan
Szabo’nun En ‹yi Yabanc› Film dal›nda Oscar ödüllü filmi
“Mephisto”da, 1930’larda Nazi partisinin himayesi alt›na
giren genç ve h›rsl› aktör Hendrik Hofgen rolüyle
gösterdi¤i etkileyici performans› ile dikkatleri üzerine
çekti. Güçlü, sa¤lam yap›l› ve tiyatro kökenli bir oyuncu
olan Brandauer Viyana’daki Burgtheatre’in (Avusturya
Ulusal Tiyatrosu) k›demli üyelerinden biridir. Baflrol
ald›¤› Shakespeare oyunlar›ndaki (Hamlet, Romeo ve
Petruchio) performanslar›yla büyük övgü toplayan aktör,
Hugo von Hoffmanstahl’›n “Everyman”oyunundaki
baflrol performans› ile Salzburg Festivali’nin de¤iflmez
aktörlerinden biri olmufltur. Beyazperde ile ilk defa 1972
yap›m› “The Salzburg Connection” filmiyle tan›flan
Brandauer, ortaya ç›kan sonuçtan memnun kalmad›¤›
için uzun y›llar sinemadan uzak durdu. “Mephisto”nun
baflar›s›n›n ard›ndan ünlü oyuncuya, ço¤u klifle sert
adamlar, SS komutanlar› ve benzeri roller için teklifler
ya¤d›. Bu teklifleri reddeden Brandauer, sadece James
Bond’un az›l› düflman› Maximilian Largo rolünü kabul
etti ve Sean Connery’nin 007 olarak sinemalara geri
döndü¤ü “Never Say Never Again” (Asla Asla Deme,
1983) filminde dünyay› ele geçirmeye kararl› dahi deli
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Patr›ck Mess›na
Fransa’n›n Nice kentinde Sicilyal› ve ‹spanyol bir anne-
baban›n çocu¤u olarak dünyaya gelen Patrick Messina,
Kurt Masur yönetimindeki Frans›z Ulusal Orkestras›’n›n
Bafl Klarnetçisidir. Messina’n›n birlikte çal›flt›¤› tan›nm›fl
orkestra flefleri aras›nda Ricardo Muti, Georges Prêtre,
Daniele Gatti ve Bernard Haitink gibi isimler
bulunmaktad›r. 1996 y›l›nda Houston Senfoni Orkestras›
ile ABD’deki ilk konserini veren sanatç›, New York’taki ilk
resitalini ise Carnegie Hall’de gerçeklefltirdi. Avrupa’da
Orchestre National d’Iles de France; Orchestre
Symphonique de Tours; Orchestre de Cannes;
Philharmonie der Nationen ve the Orchestre National de
Chambre de Toulouse gibi çok say›da orkestra ile birlikte
solist olarak konser veren sanatç›, Sir Yehudi Menuhin,
John Axelrod, Justus Frantz ve Anton Nanut gibi flefler ile
birlikte çal›flm›flt›r. Messina, Jean-Yves Thibaudet, Daniel
Hope, Gautier Capuçon, Matt Haimowitz, Jean-Marc
Luisada ve Beaux Arts Üçlüsü ile oda müzi¤i çal›flmalar›
gerçeklefltirmektedir. Çok say›da birincilik derecesi ve
ödülün sahibi olan Messina, on dört yafl›nda Dünya
Gençlik Orkestras›’na (flef: Witold Rowicki) ve daha
sonra Orchestre Francais des Jeunes orkestras›na (flef:
Emmanuel Krivine) kabul edilen en genç müzisyen oldu.
Henüz 18 yafl›nda iken prestjili Paris Konservatuar›’n›n
hem oda müzi¤i hem de klarnet bölümlerinde birinci
olan sanatç›, 1992 y›l›nda Yehudi Menuhin Vakf›’n›n en
seçkin ödülüne lay›k görüldü. Messina, ABD’de Houston
Ima Hogg Ulusal Genç Sanatç› Yar›flmas›, Heida
Hermanns Uluslararas› Genç Sanatç› Yar›flmas› ve New
York’ta düzenlenen East & West Artists Uluslararas›
Seçmeleri’nde birincilik ödülleri kazand›. Klarnet çalmaya
babas› ile bafllayan sanatç›, Paris Konservatuar›’nda Guy
Deplus ile Michel Arrignon’un ö¤rencisi olarak devam
etti¤i ö¤renimini Cleveland Institute of Music
üniversitesinde Franklin Cohen’in rehberli¤inde
tamamlad›. Sanatç›, ABD’deki e¤itimini Fransa D›fliflleri

Bakanl›¤› taraf›ndan verilen Lavoisier Bursu ile sürdürdü.
Messina, 1996 ile 2002 y›llar› aras›nda düzenli olarak
New York Metropolitan Opera Orkestras› ve flef James
Levine ile birlikte çal›flt›. Sanatç›n›n konuk oldu¤u
festivaller aras›nda, “Les Flaneries Musicales de Reims”,
Savannah Müzik Festivali (ABD), Festival der Nationen
(Almanya), Prades Pablo Casals festivali ve Spoleto
Festivali (‹talya) bulunmaktad›r. 

Patr›ck Mess›na

Born in Nice, France, of Sicilian and Spanish parents,
Patrick Messina is the Principal clarinetist of the
Orchestre National de France (direction: Kurt Masur).
He has worked with famous conductors such as Ricardo
Muti, Georges Prêtre, Daniele Gatti and Bernard
Haitink. In 1996 he made US debut with the Houston
Symphony Orchestra and his New York recital debut at
Carnegie Hall. In Europe, he has soloed with numerous
orchestras including the Orchestre National d’Iles de
France, Orchestre Symphonique de Tours, Orchestre de
Cannes, Philharmonie der Nationen and the Orchestre
National de Chambre de Toulouse under the direction of
Sir Yehudi Menuhin, John Axelrod, Justus Frantz, Anton
Nanut and others. In chamber music, Messina
collaborates with Jean-Yves Thibaudet, Daniel Hope,
Gautier Capuçon, Matt Haimowitz, Jean-Marc Luisada
and the Beaux Arts Trio. Messina is the recipient of
numerous prizes and awards. He was the youngest
member (age 14) to be selected with the World Youth
Orchestra (conductor: Witold Rowicki), then the
Orchestre Francais des Jeunes (conductor: Emmanuel
Krivine). At the prestigious Paris Conservatoire, he was,
at only 18, the first prize winner in both the chamber
music and clarinet division and was in 1992 a laureate of
the Sir Yehudi Menuhin Foundation. In the US, he has
won the first prize of the Houston Ima Hogg National
Young Artist Competition, the Heida Hermanns
International Young Artist Competition and the East &
West Artists International Auditions in New York.
Messina began clarinet lessons with his father, and
continued to study with Guy Deplus, Michel Arrignon in
Paris Conservatoire and Franklin Cohen at the Cleveland
Institute of Music. His studies in America were made
possible by the Lavoisier Scholarship, awarded by the
Foreign Ministry of France. From 1996 to 2002 he has
worked regularly with the Metropolitan Opera Orchestra
in New York and conductor James Levine. He has
participated in many festivals, including ‘Les Flaneries
Musicales de Reims’, the Savannah Music Festival
(USA), Festival der Nationen (Germany), the Pablo
Casals festival in Prades and the Spoleto festival (Italy).

Ph›l›ppe Hanon
Frans›z Ulusal Orkestras›’n›n birinci solo fagotçusudur.
Calais Konservatuar›’nda piyano ve armoni ö¤renimi
görürken fagotla ilgilenmeye bafllad›. K›sa süre içinde,
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London’s adventure ‘White Fang’ (1991). Brandauer’s
feature directorial debut came with ‘Seven Minutes’
(1989), a fact-based story of a watchmaker who plotted
to assassinate Hitler, which earned praise in his native
Germany. He next helmed and scripted ‘Mario and the
Magician’ (1994), about a German author’s brush with
fascism during a vacation in Italy. A splendid
‘Rembrandt’, he also made his American TV debut with
a fascinating portrayal of Otto Preminger in HBO’s
‘Introducing Dorothy Dandridge’ (both 1999).

Ann›ka Hope
Kontrbas e¤itimine 11 yafl›nda bafllayan Annika Hope,
1992 y›l›nda Lübeck Müzik Üniversitesi’ne ö¤renci olarak
kabul edildi. Burada Kuzey Alman Senfoni Orkestras›’nda
birinci kontrbas sanatç›s› olan, flimdi Hamburg
Üniversitesi’nde bulunan ve Hope’un e¤itmeni olan
Profesör Willi Beyer ile çal›flt›. 1992 ve 1994 y›llar›nda
Viyana Filarmoni Orkestra’s›n›n efsanevi birinci bas
sanatç›s› Profesör Ludwig Streicher’le çal›flmak üzere
burs kazanan Annika Hope ayr›ca burada Schleswig-
Holstein Müzik Festivali’nde televizyon için haz›rlanan
belgesel program›na da konu oldu. Sanatç› 1990 ve 1993
y›llar› aras›nda pek çok prestijli orkestran›n birinci basç›s›
unvan›yla görev alarak, çal›flt›¤› orkestralarla birlikte
Fransa, Kanada ve Almanya’ya turneye ç›kt›. Annika
Hope, 1994 y›l›ndan bu yana Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen, NDR Senfoni, Frankfurter
Museumsorchester, Fontenay Oda Orkestras› ve Londra
EOS Toplulu¤u gibi pek çok orkestrayla birlikte çald›.
Sanatç› 1996-1997 sezonunda Herbert Blomstedt’in
yönetimindeki NDR Senfoni Orkestras›’nda staj yapt›.
Amsterdam’da yaflayan sanatç›, Hollanda Radyo Senfoni
Orkestras›’nda çal›yor. Hope ayr›ca oda müzi¤ine kendini
adam›fl bir sanatç›. Menuhin Toplulu¤u’nun bir üyesi
olan Annika Hope, bu toplulukla birlikte Schleswig-
Holstein Müzik Festivali ve Londra Kraliyet Müzik
Akademisi’nde de çalarak, 1993 y›l›nda Japonya Osaka’da
yap›lan Uluslararas› Oda Müzi¤i Yar›flmas›’nda ödül ald›.
Annika Hope 1994 y›l›ndan bu yana Uluslararas› Londra
Befllisi’nin bir üyesidir ve Londra’da bulunan Queen
Elizabeth Hall, ‹sviçre’de Menuhin Festivali, Paris’teki
Festival de Sceaux, Almanya’daki Berlin Philharmonic
Hall, Ludwigsburger Schlossfestspiele, MDR
Musiksommer, Schleswig-Holstein Müzik Festivali,
Schloss Elmau, Japonya Osaka’daki Symphony Hall ve
Arjantin Buenos Aires’te Teatro Colon gibi festivaller ve
sayg›n müzik merkezlerinde çal›yor. Ayr›ca üyesi oldu¤u
Uluslararas› Londra Befllisi 1999 y›l›nda Mecklenburg
Festivali’nde Allianz Oda Müzi¤i Ödülü’ne lay›k görüldü.

Ann›ka Hope

Annika Hope began studying the doublebass at the age of
11. In 1992 she was accepted as a student at the Lübeck
Music University to study with the principal double-bass
player of the North German Radio (NDR) Symphony

Orchestra, Professor Willi Beyer, now her teacher at the
Hamburg Music University. In 1992 and 1994 she won
scholarships to study with the legendary principal bassist
of the Vienna Philharmonic, Professor Ludwig Streicher,
at the Schleswig-Holstein Music Festival, where she was
also the subject of a television documentary. Between
1990 and 1993, Annika Hope was principal bass in
several orchestras, with whom she toured France,
Germany and Canada. Since 1994 she has played
extensively in many different orchestras, such as the
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen, NDR
Symphony, Frankfurter Museumsorchester, the Fontenay
Chamber Orchestra and the EOS Ensemble of London.
In 1996/97 she was awarded an apprenticeship at the
NDR Symphony Orchestra under Herbert Blomstedt.
She now lives in Amsterdam, where she holds a position
in the Netherlands Radio Symphony Orchestra. Hope is
also a dedicated chamber-musician. As a member of The
Menuhin Ensemble she performed at the Schleswig-
Holstein Music Festival, the Royal Academy of Music in
London and in 1993 was a prize-winner with the
Ensemble at the International Chamber Music
Competition in Osaka, Japan. Since 1994 she is a
member of the London International Quintet,
performing in England (Queen Elizabeth Hall, London),
Switzerland (Menuhin Festival, Gstaad), France (Festival
de Sceaux, Paris), Germany (Berlin Philharmonic Hall,
Ludwigsburger Schlossfestspiele, MDR Musiksommer,
Schleswig-Holstein Musik Festival, Schloss Elmau),
Japan (Symphony Hall, Osaka) and Argentina (Teatro
Colon, Buenos Aires). The Quintet was awarded the 1999
Allianz Chamber Music Prize at the Mecklenburg
Festspiele.
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Gu›llaume Jehl

Guillaume Jehl began his trumpet studies very early at
l’Ecole Nationale de Musique de Mulhouse in the class
of Gilbert Petit, continuing at the famous Conservatoire
National Supérieur de Musique de Paris, under the
tutelage of Clément Garrec, where he was unanimously
awarded the First Prize in trumpet performance in
1999. He was one of the top prize winners of the
International Trumpet Competition ‘Prestige de
Cuivres’ in Guebwiller, France, in 1995. Guillaume Jehl
became second trumpet of the Orchestre de Bordeaux-
Aquitaine, before finishing his studies in Paris. The
following year he held the same position in the
Orchestre National de France (Paris). Jehl is currently
principal trumpet of the Sinfonieorchester Basel.

Jean Raffard
Fransa’n›n Orléans kentinde dünyaya gelen Jean Raffard,
keman, trombon ve armoni üzerine gördü¤ü ö¤renimin
ard›ndan 1984 y›l›nda Paris Yüksek Müzik Okulu’na kabul
edildi ve Gilles Milliere’in ö¤rencisi oldu. Sanatç›, 1987
y›l›nda Trombon ve ard›ndan Oda Müzi¤i bölümlerinde
Birincilik Ödüllerinin sahibi oldu. Raffard, s›ras›yla Paris
Orchestre of the Garde Républicaine, Lyon Opera
Orkestras›, Lyon Senfoni Orkestras›, Amsterdam Kraliyet
Concertgebouw Orkestras› ve Paris Ulusal Opera
Tiyatrosu’nda solo trombon olarak görev ald›. Hâlen
Boulogne-Billancourt Müzik Okulu’nda trombon e¤itimi
veren Raffard, Paris Yüksek Müzik Okulu’nda Gilles
Milliere’in asistanl›¤›n› yürütmektedir. Sanatç›n›n ödül
ald›¤› uluslararas› müzik yar›flmalar› aras›nda Prag
(1992), Toulon (1995) ve Münih (1995) bulunmaktad›r. 

Jean Raffard

Jean Raffard was born in Orléans, France. After
studying the violin, the harmony and the trombone, he
entered the Superior School of Music in Paris in 1984

and worked with Gilles Milliere. In 1987, he obtained a
First Prize of trombone followed by a First Prize of
Chamber Music. He is successively solo trombone of
the following orchestras include Orchestre of the Garde
Républicaine of Paris, Lyon Opera Orchestra, Lyon
Symphonic Orchestra, Royal Concertgebouw Orchestra
of Amsterdam and Orchestra of the National Opera
Theatre of Paris. He also teaches the Trombone in the
School of Music of Boulogne Billancourt and is the
teacher’s assistant of Gilles Milliere in the High School
of Music of Paris. Jean Raffard is the recipient of several
international music competitions in Prague (1992), in
Toulon (1995) and Münich (1995). 

Hans-Kr›st›an Kjos Sørensen
Solist olarak do¤açlama d›fl›nda flark›, müzikli söz,
oyunculuk gibi alanlarda da performanslar verdi ve vurmal›
çalg›lar›n sundu¤u renk, ritim ve armoni olanaklar›n
kulland›. Resitallerde orkestralarla ve oda müzi¤i
programlar›nda çald›. Ayn› zamanda müzik tiyatrosu
çal›flmalar›nda da bulundu ve bu türün müzikal temsiline
ilgi duydu. Cenevre’deki CIEM yar›flmas› ve Prof. Sylvio
Gualda’n›n ö¤rencisi oldu¤u Versaille Konservatuar›’nda
“oybirli¤iyle takdir ve birincilik ödülü” gibi ödüller ald›.
Birçok besteci, onun çalmas› için müzik parçalar›
besteledi. Repertuar›nda Aperghis, Donatoni, Hellstenius,
Volans, Ishii, Wallin, Stockhausen, Xenakis, Lachenmann,
Hofseth, Hedstrøm, Denissow, Tanaka, Miki, Fukushi,
Cage, Rzewski, Wallin, Aperghis, Manoury ve Monnet gibi
birçok bestecinin eserleri vard›r. 2003’te Aldeburgh
Festivali’nde Filarmoni Orkestras›yla birlikte Kagel’in
Timpani Konçertosu’nu seslendirdi. Stavanger senfoni
Orkestras›, Norveç Operas›, ‹sveç Oda Orkestras›, Norveç
Oda Orkestras›’nda solist olarak çal›flt›. Konuk sanatç›
olarak ya da kendi projeleriyle Norveç, Rusya, ‹ngiltere,
Fransa, Almanya, Çin, ‹rlanda ve ‹sveç gibi birçok ülkede,
aralar›nda Feldkirch, Schleswig-Holstein, Ludwigsburg,
Aldeburgh, West Cork Oda Müzi¤i Festivali, ICMF
Stavanger, Oslo Oda Müzi¤i Festivali ve Bergen
Festspillene’nin de bulundu¤u birçok festivale kat›ld›.
Joanna MacGregor, Daniel Hope, Vincent Leterme, Gro
Løvdahl, Anja Lechner, Martin Fröst, Ole Edvard Antonsen,
Jon Surman, Bugge Wesseltoft, Tanja Tetzlaf, Jon
Christensen, Terje Tønnesen, Arve Henriksen, Jean-Pierre
Drouet, Misha Alperin, Bendik Hofseth, Rolf Wallin, Brazz
Broz., Moskova Sanat Üçlüsü, besteci Henrik Hellstenius,
flef Per Olav Sørensen ve müzik tiyatrosu bestecisi
Georges Aperghis gibi birçok müzisyenle birlikte çal›flt›.
ECM, BIS, JARO ve Aurora gibi flirketler için albüm yapt›.
Solo albümü “Open”, uluslararas› alanda övgüler ald› ve
Norveç’in Grammy’si olarak bilinen Spellemenpris’e lay›k
görüldü. Oslo’daki Blå Kulübü’nde Gro Løvdahl’la birlikte
bir konserler dizisini sürdürmektedir. Tiyatro için (Oslo
Yeni Tiyatrosu, Riksteateret) ve bale için (Karen Foss)
besteler yapt›, ayr›ca ‹sveç ve ‹rlanda’daki turnelerinde
‹sveç Oda Orkestras›’n›n yayl› çalg›lar›n› yönetti. 
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Paris Konservatuar›’nda birincilik ald›¤› Maurice Allard’›n
s›n›f›na kat›ld›. Orchestre Colonne ve Montpellier
Orkestras›’n›n konserlerinde ilk kez birinci fagotçu olarak
solo çald›. Ard›ndan Paris’e dönerek Fransa Ulusal
Orkestras›’nda ikinci solist olarak ö¤renimini sürdürdü
ve 1995’te birinci fagotçu oldu. Kurt Masur, Sir Yehudi
Menuhin, Riccardo Muti, Charles Dutoit, Jeffrey Tate gibi
fleflerin yönetiminde çal›flt›; Japonya, ABD, ‹spanya,
Arjantin ve Fransa’n›n birçok kentinde resitaller ve
dersler verdi. 2005’te BBC Orkestras›’yla birlikte
Stravinsky’nin “Bahar Ayini”ni çalmak üzere Londra’ya
davet edildi. 2006’da, dünyan›n en tan›nm›fl uluslararas›
orkestralar›ndan solistlerin bir araya geldi¤i Dünya
Filarmoni Orkestras›’nda yer ald›. Paris’te bir bak›r
üflemeli enstrümanlar üçlüsü ve Ulusal Orkestra’n›n
di¤er üyeleriyle çal›flmalar›n›n yan› s›ra, oda müzi¤iyle de
yak›ndan ilgilenmektedir. Frans›z fagot ekolünün bir
takipçisi olarak Société Selmer taraf›ndan bu
enstrüman›n gelifltirilmesi ve tan›t›m›n› üstlenmek üzere
araflt›rmac› olarak seçildi. 2002 ile 2006 aras›nda
Conservatoire National Supérior de Lyon’da dersler
verdi. Halen Paris’teki Conservatoire du Dixième
Arrondissement’da ö¤retim görevlisidir.

Ph›l›ppe Hanon

He is the first solo bassoonist of the Orchestre National
de France. He started studying music at the
Conservatoire de Calais in piano and harmony before he
developed an interest in the bassoon. In no time, he got
a place at the Conservatoire de Paris in the class of
Maurice Allard, where he gained the first prize. He
debuted as first bassoonist at the concerts of the
Orchestre Colonne and the Orchestre de Montpellier.
Later he went back to Paris to study at the Orchestre
National de France as second soloist and became in
1995 the first bassoon soloist. He played solo parts
under the baton of Kurt Masur, Sir Yehudi Menuhin,

Riccardo Muti, Charles Dutoit, Jeffrey Tate, and gave
recitals and classes in Japan, the United States, Spain,
Argentina and a number of cities in France. In 2005 he
was invited to London to record Stravinsky’s “Le Sacre
du Printemps” (The Rite of Spring) with the BBC
Orchestra. In 2006 he took part in the World
Philharmonic Orchestra, which comprises a phalanx of
soloists from the most reputed international orchestras.
He also is intensely active in making chamber music,
along with a brass trio in Paris, and his work with the
soloists of the Orchestre National and other artists. A
representative of the French bassoon school, he was
selected as researcher to the Société Selmer for the
development and promotion of the bassoon. He worked
as instructor at the Conservatoire National Supérieur de
Lyon between 2002 and 2006. Currently, he is a
professor at the Conservatoire du Dixième
Arrondissement in Paris.

Gu›llaume Jehl
Guillahume Jehl trompet e¤itimine henüz çok erken bir
yaflta Gilbert Petit’in s›n›f›nda l’Ecole Nationale de
Musique de Mulhouse’da bafllayarak e¤itimine Clément
Garrec’in gözetimi alt›nda, 1999 y›l›nda oybirli¤iyle
trompet performans›ndan dolay› birincilik ödülü ald›¤›
ünlü Conservatoire National Supérieur de Musique de
Paris’te devam etti. Sanatç›, 1995 y›l›nda Fransa,
Guebwiller’de gerçeklefltirilen “Prestige de Cuivres”
Uluslararas› Trompet Yar›flmas›’nda en yüksek dereceye
girenlerden biri oldu. Guillahume Jehl Paris’te ald›¤›
e¤itimin öncesinde Paris’te Orchestre de Bordeaux-
Aquitaine’nin de ikinci trompetçisi olarak
görevlendirilerek, izleyen y›llarda da Orchestre de
Bordeaux-Aquitaine’deki bu pozisyonunu korudu.
Sanatç›, Sinfonieorchester Basel’de birinci trompetçi
olarak görevini sürdürüyor.
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Johann Wolfgang von Goethe
Monologue from Egmont

Suddenly, as if from heaven, down came the cannon
shot from the mouth of the river, bang, bang, and right
into the midst of the French. These were English, who,
under Admiral Malin, happened to be sailing past from
Dunkirk. They did not help us much, ‘tis true; they
could only approach with their smallest vessels and that
not near enough; besides, their shot fell sometimes
among our troops. It did some good, however! It broke
the French lines, and raised our courage. Away it went.
Helter- skelter! topsy-turvy! All struck dead, or forced
into the water; the fellows were drowned the moment
they tasted the water, while we Hollanders dashed in
after them. Being amphibious, we were as much in our
element as frogs, and hacked away at the enemy, and
shot them down as if they had been ducks. The few who
struggled through, were struck dead in their flight by
the peasant women, armed with hoes and pitchforks.

War for ever!
Jetter. War! War! Do ye know what ye are shouting
about? That it should slip glibly from your tongue is
natural enough; but what wretched work it is for us, I
have not words to tell you. To be stunned the whole year
round by the beating of the drum; to hear of nothing
except how one troop marched here, and another there;
how they came over this height, and halted near that
mill; how many were left dead on this field, and how
many on that; how they press forward, and how one
wins, and another loses, without being able to
comprehend what they are fighting about; how a town is
taken, how the citizens are put to the sword, and how it
fares with the poor women and innocent children. This
is a grief and a trouble, and then one thinks every
moment, “Here they come! It will be our turn next.”

Jan Müller-Wieland (1966-)
Egmont Uvertürü

Hamburg’da do¤an Alman besteci ve flef Müller-
Wieland, Lübeck’teki kompozisyon ve fleflik
ö¤reniminden sonra Boston’daki Tanglewood Müzik
Merkezi’nde Seiji Ozawa ile çal›flm›flt›r. Sonra da daha
çok bestecili¤e yönelerek Das Gastspiel (Konuk Temsil),
Nachtigal und die Rose (Bülbül ve Gül), Komödie ohne
Titel (Bafll›ks›z Komedi) Das Maerchen der 672. Nacht
(672. Gecenin Öyküsü), Nathans Tod (Nathan’›n Ölümü)
gibi 10 kadar opera, 1987-1993 aras›nda dört senfoni,
marimba, vibrafon ve viyolonsel konçertolar› gibi pek
orkestra eseri yan›nda oda müzi¤i eserleri de yazm›flt›r.
Onun 2001’de klarnet, fagot, kornet, trombon ve (üçgen,
def, küçük ve büyük davullar gibi) vurma çalg›lar, keman
ve 5 telli kontrbas için besteledi¤i Egmont Uvertürü
Goethe’nin, konusu 16. yüzy›l ortas›nda ülkesinin
ba¤›ms›zl›¤› için savaflan ve yaflam› pahas›na buna

ulaflan Flaman Kontu Egmont’u bafll›k olarak alm›flt›r.
Ancak eser müzik olarak tümüyle Stravinsky’n›n Askerin
Öyküsü’nün bir uygulamas›d›r. Ve ilk kez 7 Temmuz
2001’de Feldkirch Festivali’nde –bugünkü konserde de
yer alan D. Hope, J. Raffard, A. Pigorsch ve R. Gough’un
da kat›l›m›yla- seslendirilmifltir. (Süre 8’) 

Heinrich Heine (1797-1856)
“The Grenadiers”

‹ki piyade Fransa’ya dönüfl yolundayd›,
Tutsak düfltükleri Rusya’dan geliyorlard›.
Alman topraklar›na geçtiklerinde
Bafllar›n› utanç içinde e¤diler.

Orada ikisi de en korktuklar› haberi duydular,
Fransa savaflta iflgal edilmiflti;
Yenik ve y›k›k, bir zamanlar›n gururlu yuvas›,
Ve de ‹mparator, art›k özgür bir insan de¤il.

Piyadelerin ikisi de a¤lamaya bafllad›
Böylesine üzücü bir haberi duyunca.
‹lki dedi ki “Ac›m çok derin;
Eski yaram yeni aç›lm›fl gibi yan›yor!”

Öteki dedi ki “fiark› bitti art›k;
Senin gibi ben de yaflam›yor olsayd›m keflke;
Ama evde kar›m ve o¤lum bekler,
Bensiz hayatta kalamazlar.”

O¤lun ne önemi var? Kar›n›n ne önemi var?
Daha onurlu nedenlerle yaflar›m ben;
Yaflamak için dilensinler gerekirse!
Benim ‹mparatorum, art›k özgür bir insan de¤il!

Söz ver bana, kardeflim, tek bir istek:
E¤er burada ölürsem,
Bedenimi son uykusu için Fransa’ya götür;
Fransa’n›n aziz topra¤›na yat›r beni.

fieref niflan›m›, k›rm›z› band›yla,
Kalbimin üzerine yat›r;
Tüfe¤imi elime yerlefltir;
Ve k›l›c›m yan›mda dursun.

Böyle yatay›m ve bekleyeyim yerde,
Bir muhaf›z, sessizce bekleyen
Top at›fl›n› bir daha duyuncaya kadar
Ve kiflneyen atlar›n nal seslerini.

O zaman ‹mparatorum mezar›m›n tam üstünden geçiyor
olacak;
Çarp›flan her k›l›ç, parlayan her reflektör,
Ve ben, silahlar›m› kuflanm›fl, mezardan kalkaca¤›m,
‹mparatorun, ‹mparatorun koruyucusu!”
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Hans-Kr›st›an Kjos Sørensen

As soloist, Hans-Kristian Kjos Sørensen in his
performances includes improvisations as well as
singing and reciting lyrics, acting, and at the same time
controlling the colours, rhythms and harmonic
possibilities that percussion instruments can offer. He
performs with orchestras in recitals or in chamber
music programmes. He is also engaged in music
theatre and is therefore interested in its influence on
musical presentation in general. He has won several
national and international awards such as the CIEM
competition in Geneva and a “unanimous first prize
with distinction” at the Versailles Conservatoire where
he studied under Prof. Sylvio Gualda. Several
composers has written music for him to perform, and
his repertoire consists of composers such as Aperghis,
Donatoni, Hellstenius, Volans, Ishii, Wallin,
Stockhausen, Xenakis, Lachenmann, Hofseth,
Hedstrøm, Denissow, Tanaka, Miki, Fukushi, Cage,
Rzewski, Wallin, Aperghis, Manoury, and Monnet. In
2003 he debuted with the Philharmonic Orchestra at
the Aldeburgh Festival with Kagel’s concerto for
timpani. He has also played as soloist with the
Stavanger Symfoniorkester, The Norwegian Opera,
Swedish Chamber Orchestra, The Norwegian Chamber
Orchestra and others. With his own projects or as a
guest musician, he has toured festivals in Norway,
Russia, England, France, Germany, China, Ireland and
Sweden, amongst them Feldkirch, Schleswig-Holstein,
Ludwigsburg, Aldeburgh, West Cork Chamber Music
Festival, ICMF Stavanger, Oslo Chamber Music
Festival, and Bergen Festspillene. He has collaborated
with musicians such as Joanna MacGregor, Daniel
Hope, Vincent Leterme, Gro Løvdahl, Anja Lechner,
Martin Fröst, Ole Edvard Antonsen, Jon Surman, Bugge

Wesseltoft, Tanja Tetzlaf, Jon Christensen, Terje
Tønnesen, Arve Henriksen, Jean-Pierre Drouet, Misha
Alperin, Bendik Hofseth, Rolf Wallin, Brazz Broz.,
Moscow Art Trio, composer Henrik Hellstenius,
director Per Olav Sørensen and with the music theatre
composer Georges Aperghis. He has recorded for ECM,
BIS, JARO and Aurora. His solo album “Open” received
international acclaim and won the Spellemannpris,
which is known as the Norwegian Grammy. Together
with Gro Løvdahl, he runs the concert series “Ultron” at
the Blå Club in Oslo. He has written music for theatre
(Oslo New Theatre, Riksteateret) and also for ballet
(Karen Foss), conducted the strings of the Swedish
Chamber Orchestra on tours in Sweden and Ireland.

PROGRAM NOTLARI

Johann Wolfgang von Goethe
Egmont’un Monologu, “War Forever”

Birdenbire, gökten düflercesine, nehrin a¤z›ndan top at›fl›
bafllad›, bam, bam, bam, Frans›zlar›n tam ortas›na.
Bunlar, o s›rada Amiral Malin’in komutas› alt›nda
Dunkirk’ün ötesindeki sular› geçen ‹ngilizlerdi. Bize pek
bir yard›mlar› dokunmad›, oras› do¤ru; bize ancak en
küçük gemileri ile yaklaflabiliyorlard›, üstelik pek de
yak›na de¤il; dahas›, gülleleri ara s›ra kendi
taburlar›m›z›n aras›na düflüyordu. Yine de ifle yarad›lar!
Frans›z hatt›n› yard›lar ve bize cesaret verdiler. Ve
bafllad›¤› gibi bitti. Pald›r küldür! Apar topar! Hepsi
can›ndan oldu ya da kendilerini suda buldu-suyu tatt›klar›
anda bo¤uldu zavall›lar, biz Hollandal›larsa arkalar›ndan
f›rlad›k. Amfibik oldu¤umuzdan, kurba¤alar kadar
rahatt›k ve düflman› bo¤azlay›p onlar› ördekler gibi
avlad›k. Direnen tek tük asker de kaç›fl›rken çapa ve
yabalar›n› kuflanm›fl köylü kad›nlar›n elinde verdi
canlar›n›.

Savafl sonsuza dek!
Jetter. Savafl! Savafl! Neden ba¤›r›p ça¤›r›rs›n›z bilir
misiniz? A¤z›n›zdan böyle ç›k›vermesi gayet do¤al; ama
bizi nas›l periflan ediyor, size anlatacak kelimelerim yok.
Y›l boyu davullar›n sesiyle flapflala dönmek; bir tabur
nas›l fluraya ilerlemifl, bir di¤eri baflka yöne; flu engeli
nas›l aflm›fllar ve o de¤irmenin yak›nda durmufllar; kaç›
flu tarlada ölü yatmaktaym›fl, kaç› bu tarlada; saflar› nas›l
zorluyorlar, biri nas›l kazan›yor ve baflka biri ise
kaybediyor, ne için savaflt›klar›n› anlamaya f›rsat
bulmadan; bir kasabay› nas›l alm›fllar, yöre halk› nas›l
k›l›çtan geçirilmifl ve zavall› kad›nlarla masum çocuklar›
neler bekliyormufl. Bütün bu keder ve s›k›nt› ve her an
akl›ndaki tekdüflünce: “‹flte geliyorlar! S›ra bize geldi.”
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keman› al›r. Asker kemans›z olarak yola koyulur. (Müzik:
Askerin Marfl›) Asker bu t›ls›m sayesinde muazzam bir
zenginli¤e ulafl›r; ama bu durumdan usanarak serveti
reddetmek ister. II. bölümde asker yine yürümekte, ancak
evini bir türlü bulamamaktad›r. Bu s›rada önünde bir kral
saray› belirir (Kral Marfl›). Orada yine fleytanla karfl›lafl›r,
keman›n› geri al›r. Saraydaki hasta prensesi iyi eder, onun
aflk›n› kazan›r (Tango-Vals-Ragtime). Art›k bir prens
olmufl, ancak mutlulu¤u bulamam›flt›r. Geçmiflini,
do¤du¤u köyü özlemifltir. Sonunda anlaflmaya göre
ç›kmamas› gereken krall›k s›n›r›n› geçince fleytan›n eline
düfler ve onun kurban› olurken eser sona erer. (Süre,
kullan›lan metinlere göre de de¤iflebilir 50’-55’)

Libretto Charles Ferdinand Ramuz, ‹ngilizceden çeviri
Michael Flanders ve Kitty Black.
Libretto by Charles Ferdinand Ramuz in an English
translation by Michael Flanders and Kitty Black.
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Igor Stravinsky (1882-1971)
Askerin Öyküsü
I. Bölüm: 1. Marche du soldat, 2. Le soldat “Voila un jolie
endroit” 3. Musique de la lre scène 4. Le diable “Donnez-
moi votre violon” 5. Marche du soldat 6. Le soldat Bravo” 7.
Musique de la 2e scène 8. Le soldat “Ah! Brigand” 9.
Musique de la fin de la 2e scène 10. Le lecteur “Il s’était
mis” 11. Musique de la fin de la 2e scène 12. Le diable
“Regardez, Monsieurs” 13. Musique de la 3e scène
II. Bölüm: 14. Marche du soldat 15. Le lecteur “Un autre
pays” 16. Marche royale 17. Le lecteur “On a fait marcher”
18. Petit concert 19. Trois danses: Tango-Valse-Ragtime 20.
Danse du diable 21. Petit choral 22. Couplet du diable 23.
Grand choral 24. Marche triomphale du diable 

Stravinsky 1917 Rus ‹htilali’nden sonra Avrupa’ya
yerleflmifl, Avrupa ortas›ndaki savafla girmeyen ada
‹sviçre’nin Morges bölgesinde mülteci olarak yaflamaya
bafllam›flt›. Rusya ile ilgisi kesilmifl gibiydi; kendisini
büyüten sütninesinin ölümü ve kardefli Gury’nin
Romanya s›n›r›nda tifüsten ölmesiyle ve de ihtilalin
sonucu Rusya’daki tüm varl›¤›n› yitirmesiyle mali
durumu çok bozulmufltu; kendisine Atefl Kuflu, Petruflka,
Bahar Ayini gibi pek çok siparifl veren Rus Balesi
yöneticisi Diaghilev’in onu ziyaret etmesi, zaten onun da
‹spanya, ‹talya, Güney Amerika gibi ülkelerde sürgünlü¤ü
seçmesi nedeniyle yard›mc› olam›yordu. Sonu gelmez
gibi görünen I. Dünya Savafl›’n›n tüm Avrupa’y› sarsan
bu huzursuz ortam›nda flef Ernest Ansermet onu yazar
Charles Ferdinand Ramuz (1878-1947) ile tan›flt›rd›.
Ramuz’la dost olan ve ona Les Noces ve Renard gibi
eserlerinin metinlerini yazd›ran Stravinsky, insanl›¤›n
problemlerine e¤ilen –ancak para kazanmak zorunda da
olan–hümanist flair Ramuz’un baz› önerilerini kabul etti:
Her fleyi sadelefltirip hem büyük bir salon gerektirmeyen,
hem de az say›da çalg› kullan›m›yla 2-3 oyuncu ile s›n›rl›
say›da olsa da seyirciye seslenebilmek! Tiyatrolar›n
da¤›ld›¤›, yabanc› sanatç›lar›n art›k gelmez oldu¤u,
ekme¤in karneyle verildi¤i ‹sviçre’de küçük bir kasaba
meydan›nda bile oynanacak kadrodaki bir oyun belki
halk› oyalayabilirdi. Stravinsky de ona Rus halk edebiyat›
uzman› Aleksander Nikolayeviç Afanayef’in (1826-1871)
1863’te yay›mlad›¤› Rus Halk Hikâyeleri Derlemesi’ni
gösterdi. Bunlardan, bir asker kaça¤›n›n fleytan ile
öyküsü seçilerek ve anlat›c›ya öncelik verilerek çal›flmalar
bafllad›. Müzik resimleme gibi kullan›lacak, ancak
dramatik anlat›m sona erip bir sahneye ulafl›ld›¤›nda
belirginleflecekti. Sanatsever W. Reinhart’›n yard›m›yla
Lozan Tiyatrosu’nda 28 Eylül 1918 günü ilk temsil
gerçekleflti: Dekor ve kostümleri ressam René
Auberjonois haz›rlam›fl, asker, fleytan ve anlat›c›dan
oluflan üç kifli (Georges ve Ludmilla Pito_ff, anlat›c› Elie
Gagnebin) Lozan Üniversitesi ö¤rencilerinden seçilmifl
ve Ernest Ansermet klarnet, fagot, kornet, trombon,
keman, kontrbas ve vurma çalg›lardan oluflan 7 kiflilik
toplulu¤u yönetmiflti. Temsil baflar›l› oldu; ancak tüm
Avrupa’y› saran ‹spanyol nezlesi salg›n› sonraki

temsillere engel oldu. Savafla direnebilen ‹sviçre salg›na
yenilmiflti... Eser ancak 1923’te Frankfurt’ta, ertesi y›l da
Paris’te seslendirildi; bu arada Stravinsky’nin sekiz
sahneden düzenledi¤i bir Konser Süiti de 20 Temmuz
1920’de Londra Wigmore Hall’da Ansermet yönetiminde
seslendirilmiflti. 1962’de Jean Cocteau (anlat›c›), Peter
Ustinov (fleytan) gibi ünlülerle pla¤a al›nan, 1983’de Max
von Sydow (fleytan) taraf›ndan seslendirilen, bu arada II.
Dünya Savafl›’na da adapte edilen Askerin Öyküsü’nün
librettosu ‹ngilizceye Michael Flanders ve Kitty Black,
Almancaya Hans Reinhart, Türkçeye Cevat Çapan
taraf›ndan çevrilmifl; eser ‹stanbul’da ilk kez, Türk-Alman
Kültür Merkezi ile ‹stanbul Filarmoni Konser Bürosu
iflbirli¤iyle düzenlenen konserde 31 Mart 1967’de Saray
Sinemas›’nda Ernst Huber-Contwig yönetimindeki
Musica Nova toplulu¤u ve anlat›c› Genco Erkal
taraf›ndan seslendirilmifl, G. Erkal daha sonra çeflitli Türk
topluluklar eflli¤inde de öyküyü baflar›yla canland›rm›flt›r.
Stravinsky konunun gerektirdi¤i ayr› ayr› parçalar
nedeniyle müzi¤i 18. yüzy›l Frans›z süitleri tarz›nda
yazm›fl, toplulukla erken Amerikan caz band’leri, gezgin
sirk orkestras› ve köy bandosu tarz›yla çeflitli etkiler elde
etmeyi öngörmüfl, ama 1918’de moda olan marfl, tango,
pasodoble, vals, ragtime gibi ritimleri de Satie tarz›
geçifllerle birbirine ba¤lam›flt›r. Melodik malzeme olarak
da Chanson tarz› de¤erlendirilen Ein feste Burg ‘ist unser
Gott (Tanr› bizim sa¤lam bir kalemizdir) adl› ünlü Lüther
koral ezgisini kullanm›flt›r. Asl›nda Stravinsky’nin Atefl
Kuflu, Petruflka, Bahar Ayini gibi flaheserlerini bilenler
için Askerin Öyküsü önce fakir, hatta yavan gelebilir.
Ancak bu müzik tek bafl›na de¤il, Ramuz’un metni ile
birlikte gerçek anlam›n›, bütünlü¤ünü ve güzelli¤ini
kazanmakta, bu küçük ve tuhaf orkestra kadrosu ile
özgün bir eser olarak seçkinleflmektedir. Asl›nda o güne
kadar benzeri olmayan bu orkestrasyonda çalg›lar›n
yerleflme plan› da vard›r: fiefin solunda trombon,
kontrbas ve –sokak çalg›c›s› tarz› çift seslerle çalan–
keman, önünde –bas sesli– fagot, sa¤›nda ise vurmal›
çalg›lar, kornet ve –tiz sesli– klarnet yer alarak metne tam
anlam›yla efllik eder. Baz› uzmanlara göre Kongo-zenci
karakterinde, baz›lar›na göre Japon Noh artistik müzikal
temsil yap›s›nda olan eser, Stravinsky’nin deyimiyle,
kendisinin “Rus orkestra müzi¤i tarz›ndan tam anlam›yla
ayr›l›fl›n›” belirler ve hem f›rt›na gibi etkili, saf, hem de
çok hüzünlü atmosferdedir. Konu k›saca flöyle: Joseph
adl› gerçekten de çok tuhaf bir Rus askeri günlerdir
yoldad›r; köyüne dönmektedir. (Müzik: Askerin Marfl›)
Yorulup ›rmak kenar›nda dinlenmek ister. Oturur,
çantas›ndan önce u¤urlu St. Joseph madalyonunu, sonra
yavuklusunun foto¤raf›n› ç›kar›r; sonunda arad›¤›n› bulur,
küçük keman›n› ç›kar›r, çalmaya bafllar: (Müzik: Irmak
kenar›nda küçük havalar. Bu bol bol çift sesleri içeren bir
konçertino karikatürü gibidir.) Ancak keman›n kendine
özgü büyük bir özelli¤i vard›r, sanki bir semboldür. Bu
keman, o anda bir ihtiyar k›l›¤›nda gelen fleytan›n hemen
ilgisini çeker. fieytan bu sihirli çalg›y› ele geçirmek için
her fleyi yapar. Sonunda askere t›ls›ml› bir kitap vererek
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DÜNYANIN TÜM SABAHLARI
TOUS LES MATINS DU MONDE

Hespèr›on XXI
Jord› Savall yöneten ve viyola da gamba viola da gamba
Montserrat F›gueras soprano
Mar›a Cr›st›na K›ehr soprano
Manfredo Kraemer keman violin
Marc Hantaï flüt flute
Ph›l›ppe P›erlot viyola da gamba viola da gamba
Xav›er D›az-Latorre teorbo ve gitar theorbo & guitar
M›chael Behr›nger klavsen harpsichord

Jean-Baptiste Lully
Marche pour la Cérémonie Turque
Air des Espagnols, Canaries

Anonim Anonymous
Une jeune fillete

Sainte Colombe le Père
Concert a deux violes égales: Tombeau les Regrets

Du Bailly
Passacalle, La Folie: Yo soy la locura 

Jean-Baptiste Lully
Entrée & Chaconne des Scaramouches

Etienne Moulinié
Quando borda el campo verde

Marin Marais
Couplets de Folies

Luigi Rossi
Risolvetevi ò martiri 

François Couperin
Prélude, Gracieusement / Muzette, Naïvement 

Du Buisson 
Plainte sur la Mort de Monsieur Lambert

Marin Marais
Chaconne en Sol à deux violes

Tarquino Merula
Aria sopra la Ciaconna

François Couperin
Sonate La Françoise / Troisième Leçon de Ténèbres

Hespèr›on XXI
Antikça¤da “Hesperia”, Avrupa k›tas›n›n en bat›s›nda
bulunan iki yar›madaya verilen isimdi: ‹talyan ve ‹ber
yar›madalar›. Klasik Yunan döneminde ise, bu iki k›tan›n
insanlar›na ve günbat›m›n›n ard›ndan gökyüzünde
beliren Venüs gezegenine “Hesperio” ismi verildi.
1800 öncesi Hispanik ve Avrupa müzikal repertuar›n›n
eflsiz zenginli¤ine karfl› duyduklar› hayranl›k ile bir araya
gelen Jordi Savall, Montserrat Figueras, Lorenzo Alpert
ve Hopkinson Smith, 1974 y›l›nda yeni ve modern
de¤erler ›fl›¤›nda antik müzik araflt›rmalar› ve
yorumlar›na odaklanan Hespèrion XX toplulu¤unu
kurdu. Çal›flmalar›n› sürdürdükleri otuz y›l boyunca
ayr›cal›kl› sanatç›lar ile birlikte çal›flarak say›s›z eseri ve
program› silinip yok olmaktan kurtaran topluluk, ortaça¤,
Rönesans ve barok repertuarlar›n›n yeniden de¤er
kazanmas›na önemli katk›larda bulundu. Kuruldu¤u
günden bu yana yo¤un konser program›n› sürdüren
Hespèrion XX, müzik dünyas›n›n önde gelen uluslararas›
festivallerine düzenli olarak kat›lmaktad›r. Yeni biny›l›n
bafl›nda da müzik araflt›rmalar›n›n öncülerinden biri
olmaya devam eden Hespèrion XX, 2000 y›l›nda
bafllayan yeni yüzy›l›n ruhuna uygun olarak ismini
Hespèrion XXI olarak de¤ifltirdi. Sanatsal karar sürecine
eklektik yaklafl›m› ile tan›nan toplulu¤un üyeleri,
21. yüzy›l müzisyenleri olarak müzikal ifade, yarat›c›
hayalgücü ve stilistik ile tarihsel araflt›rmac›l›¤›n dinamik
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alan› olmad›¤›n›, tam tersi giderek artan genç ve genifl
bir dinleyici kitlesinin ilgisini çekti¤ini kan›tlam›fl oldu.
Ço¤u müzisyen gibi, Barselonal› Jordi Savall da müzik
e¤itimine alt› yafl›nda Igualada çocuk korosunda bafllad›.
1964 y›l›nda viyolonsel e¤itimi gördü¤ü Barselona
Konservatuar›’ndan mezun olan sanatç›, 1965 y›l›nda Ars
Musicae akademisinde antik müzik e¤itimine ve bir
yandan da kendi imkânlar›yla viyola da gamba
enstrüman›n› ö¤renmeye bafllad›. 1968 y›l›nda Basel,
‹sviçre’de Schola Cantorum Basiliensis’da müzikte
uzmanl›k e¤itimi görmeye bafllayan sanatç›, 1973 y›l›nda
kendi hocas› August Wenzinger’in yerini alarak halen
lisans dersleri ve ustal›k s›n›f› verdi¤i okulun bir üyesi
oldu. 160’› aflk›n CD albümü ile say›s›z ödül ve niflan
sahibi olan Jordi Savall’›n ald›¤› ödüller aras›nda Fransa
Kültür ve ‹letiflim Bakanl›¤›’ndan “Officier de l’Ordre des
Arts et des Lettres” (1988); Katalonya Ba¤›ms›z
Hükümeti (Generalitat) taraf›ndan “Sant Jordi Cross”
(1990); Le Monde de la Musique taraf›ndan “Y›l›n
Müzisyeni” (1992); Victoires de la Musique taraf›ndan
“Y›l›n Solisti” (1993); ‹spanya Kültür ve Sanat Bakanl›¤›
taraf›ndan “Güzel Sanatlar Alt›n Madalyas›” (1998);
Viyana Konzerthaus Fahri Üyeli¤i (1999); Louvian Katolik
Üniversitesi, Belçika Hükümeti taraf›ndan “Honoris
Causa Fahri Doktoras›” (2000); profesyonel
baflar›lar›ndan dolay› “Victoire de la Musique” (2002);
Katalonya Parlamentosu Alt›n Madalyas› (2003) ve
Almanya’da “Preise der Deutschen Schallplattenkritik”
Ödülü (2003) bulunuyor.

Jord› Savall

Jordi Savall is an exceptional figure in today’s music
world. For more than thirty years he has been devoted
to the rediscovery of neglected musical treasures: thirty
years of research, study and interpretation, both as
violist and musical director. He has restored an
essential repertoire to all those with ears to hear it.
Beyond the happy few who already revered the
instrument, he has created a wide audience for the viola
da gamba, an instrument so refined that it takes us to
the very brink of silence. Together with Montserrat
Figueras, he has founded three ensembles Hespèrion
XX, La Capella Reial and Le Concert des Nations;
together, they explore and create a world of beauty and
emotion which reaches out to millions of music-lovers
world-wide and has established them as the leading
exponents of so many neglected musical gems. One of
the most multifariously gifted musicians of his
generation, his career as a concert performer, teacher,
researcher and creator of new projects, both musical
and cultural, make him one of the principal architects of
the current revaluation of historical music. The pivotal
part he played in Alain Corneau’s film Tous les Matins
du Monde (All the Mornings of the World), which won
a César award for the best soundtrack, his intense
concert activity (140 concerts per year), recording
projects (six per year) and more recently the creation of

his own record label, Alia Vox, is proof that early music
does not have to be elitist or of interest to only to a
minority, and that it can and indeed does appeal to an
increasingly large and young audience. Like many other
musicians, at the age of six Jordi Savall began his
musical training as a member of the boys’ choir of
Igualada (Barcelona), the town where he was born, and
later studied the cello at the Barcelona Conservatoire,
from which he graduated in 1964. In 1965, he began to
teach himself the viola da gamba as well as studying
ancient music (Ars Musicae). In 1968 he began his
specialist musical training at the Schola Cantorum
Basiliensis in Basel, Switzerland, where in 1973 he
succeeded his own master, August Wenzinger, and
continues to give courses and master classes. He has
recorded over 160 CD. Jordi Savall’s numerous awards
and distinctions include ‘Officier de l’Ordre des Arts et
des Lettres’ (1988) from the French Ministry of Culture
and Communication; the ‘Sant Jordi Cross’ (1990)
awarded by the Generalitat (Autonomous Government)
of Catalonia; ‘Musician of the Year’ (1992), awarded by
Le Monde de la Musique; ‘Soloist of the Year’ (1993)
awarded by Victoires de la Musique; the ‘Gold Medal for
Fine Arts’ (1998) from the Spanish Ministry of Culture
and the Arts; Honorary Member of the Konzerthaus,
Vienna (1999); Doctor honoris causa of the Catholic
University of Louvain, Belgium (2000); ‘Victoire de la
Musique’ in recognition of his professional
achievements (2002); the Gold Medal of the Parliament
of Catalonia (2003), and the German ‘Preise der
Deutschen Schallplattenkritik’ (2003).

Montserrat F›gueras
Montserrat Figueras, ortaça¤, Rönesans ve barok
dönemlerini kapsayan engin bir vokal repertuar ile
çal›flan seçkin bir sanatç›d›r. Müzik tutkunu ailesinin
deste¤i ile çok genç yaflta Enric Gispert ve Ars Musicae
ile sahneye ç›kan Barselonal› sanatç›, Jordi Albareda’n›n
ö¤rencisi olarak flan ve dramatik yorum konusunda
e¤itim gördü. 1966 y›l›nda Barok’tan 12. yüzy›l Frans›z
ozanlar›na uzanan erken dönem flan teknikleri çal›flmaya
bafllayan sanatç›, post romantik ekolun etkisi alt›nda
kalmadan tarihi ve geleneksel kaynaklardan beslenen son
derece özgün bir tarz gelifltirdi. Figueras’›n e¤itim,
araflt›rma ve müzik çal›flmalar›nda büyük etkisi olan Jordi
Savall ile kiflisel ve sanatsal birlikteli¤i, 1967 y›l›nda
bafllad›. ‹kili, bu uzun süreli birliktelik sonucunda tarihi
müzik ak›m›n› büyük ölçüde belirleyen bir yorum stili
gelifltirdi. Ola¤anüstü bir yarat›c›l›k ve ifade gücü ile
tarihi kaynaklara sad›k kalan bir tarz yaratan Figueras,
1968 y›l›nda Basel’deki (‹sviçre) Schola Cantorum
Basiliensis ve Musikakedemie akademilerinde Kurt
Widmer, Andrea von Rahm ve Thomas Binkley’in
ö¤rencisi oldu. 1970’li y›llarda Montserrat Figueras, 1800
öncesi vokal müzi¤in farkl› bir teknik ve stilistik anlay›fl
gerektirdi¤ini kavrayan yeni nesil müzisyenlerin öncüsü
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bir sentezini elde etmeyi amaçl›yorlar. Ça¤lar öncesinin
müzi¤inin, özellikle 10. yüzy›ldan 18. yüzy›la uzanan
döneme ait bestelerin tafl›d›¤› zengin birikimi yeniden
infla etmenin büyüleyici süreci, günümüz müzik
anlay›fl›na yeni bir soluk getirmifltir. Hespèrion XXI,
üyelerinin enerji ve tutku dolu çal›flmalar› sayesinde
uluslar›n kurdu¤u yeni Avrupa’y› fethetmifl ve müzikal
geleneklerinin özünü yakalamay› baflarm›flt›r. Turnelerle
dünyay› dolaflan topluluk, gerçeklefltirdi¤i ziyaretlerinde
Avrupa, Ortado¤u, Uzak Do¤u ve Yeni Dünya’n›n
müzi¤inden beslenmektedir. Sunduklar› olas›l›klar›n
zenginli¤ini albüm ve sahne performanslar›n›n çarp›c›l›¤›
ile etkileyici bir biçimde kan›tlayan toplulu¤un 57 CD
albümü bulunmaktad›r. Yahudi-H›ristiyan gelenekten
flark›lar›n yorumlar›yla Sefarad’›n, ‹spanyol alt›n ça¤›n›n,
Monteverdi’nin madrigallerinin ve Latin Amerika’n›n
creole dilindeki villancicos flark›lar›n›n keflfedilmesini
sa¤layan toplulu¤un albümleri aras›nda Cansós de
Trobairitz, El Llibre Vermell de Montserrat, Diáspora
Sefardí, Música napolitana, Música en el tiempo de
Cervantes, El Barroco Español ve Ostinato albümleri ile
G. Gabrielli, G. Frescobaldi, S. Scheidt, W. Lawes, J.
Cabanilles, F. Couperin ve J.S. Bach’a adanm›fl
monograflar ve yak›n zamanda yay›mlad›klar› A.
Ferrabosco ve Kastilya Kraliçesi I. Isabella dönemi müzi¤i
albümü bulunmaktad›r.

Hespèr›on XXI

In Antiquity, ‘Hesperia’ was the name given to the two
most westerly peninsulas in Europe: the Italian and the
Iberian peninsulas. In Classical Greek, ‘Hesperio’ was
used to refer to a person originating from either of the
two peninsulas, and it was also the name given to the
planet Venus when it appeared in the western sky at
night. United by a common goal –the study and
interpretation of ancient music according to new,
modern criteria– and fascinated by the immense
richness of the Hispanic and European musical
repertoire before 1800, in 1974 Jordi Savall, Montserrat
Figueras, Lorenzo Alpert and Hopkinson Smith
founded the ensemble Hespèrion XX. In its thirty years
of existence, the group has, in collaboration with other
outstanding performers, rescued numerous works and
programmes from oblivion, thus contributing to a
major reappraisal of the fundamental aspects of the
Mediaeval, Renaissance and baroque repertoires. From
the moment it was created, Hespèrion XX has carried
out an intense schedule of concert performances and
regularly appears at the main international music
festivals. At the beginning of the new millennium,
Hespèrion XX continues to be a front-line tool for
musical research, in 2000 reflecting the advent of the
new century by changing its name to Hespèrion XXI.
The ensemble has been characterised by its eclectic
approach to the process of artistic decision-making: as
21st century musicians, its members’ objectives are
grounded in the search for a dynamic synthesis of

musical expression, stylistic and historical research and
creative imagination. The fascinating task of
reconstructing the rich exuberance of music from other
ages, specifically music composed from the 10th to the
18th century, has breathed new life into current musical
thinking. Thanks to the energy and passionate vocation
of its members, Hespèrion XXI has conquered the new
Europe of nations and extracted the precious ore of its
musical traditions. It has toured and harvested the
music of Europe, the Middle and the Far East, and the
New World. The group’s recordings and live
performances have enabled us to rediscover Sepharad
through its interpretation of Judaeo-Christian songs,
Golden Age Spain, the Madrigals of Monteverdi and the
Creole villancicos of Latin America. Their 57 CDs,
which include Cansós de Trobairitz, El Llibre Vermell
de Montserrat, Diáspora Sefardí, Música napolitana,
Música en el tiempo de Cervantes, El Barroco Español
and Ostinato, as well as the monographic albums
devoted to G. Gabrielli, G. Frescobaldi, S. Scheidt, W.
Lawes, J. Cabanilles, F. Couperin and J.S. Bach, and the
recent recordings of the music of A. Ferrabosco and
music in the age of Queen Isabella I of Castile (Alia
Vox), are the most eloquent testimony to the wealth of
possibilities offered by Hespèrion XXI. 

Jord› Savall
Jordi Savall, günümüz müzik dünyas›n›n en s›rad›fl› ve
önemli isimlerinden birisidir. Kendini de¤eri
anlafl›lmam›fl müziklerin, gizli kalm›fl hazinelerin keflfine
adayan sanatç›, bir kemanc› ve müzik yönetmeni olarak
otuz y›l› aflk›n bir süredir bu konuda araflt›rma ve
inceleme çal›flmalar› ile performanslar›n› sürdürmektedir.
Savall, güzel müzi¤e kulak veren bütün müzikseverlere
vazgeçilmez bir repertuar kazand›rm›flt›r. Sanatç›,
dinleyicileri adeta sessizli¤inin s›n›rlar›na götürecek
kadar zarif olan viyola da gamba enstrüman›n›, zaten
fark›nda olan flansl› az›nl›¤›n d›fl›nda genifl bir dinleyici
kitlesi ile tan›flt›rd›. Sanatç›, birlikte Hespèrion XX, La
Capella Reial ve Le Concert des Nations isimli üç
topluluk kurdu¤u Montserrat Figueras ile dünyan›n dört
bir yan›ndan milyonlarca müziksevere ulaflan
güzelliklerle ve duyguyla dolu bir dünya keflfedip
yaratm›fl ve de¤eri anlafl›lmam›fl say›s›z önemli müzik
eserinin önde gelen kurtar›c›lar›ndan olmufltur. Neslinin
en yetenekli ve çok yönlü müzisyenlerinden biri olan
Savall, konser sanatç›s›, e¤itimci, araflt›rmac› ve yeni
kültür ve müzik projelerinin yarat›c›s› olarak, tarihi
müzi¤in günümüzde yeniden de¤erlendirilme sürecinin
bafl mimarlar›ndan kabul ediliyor. Sanatç›, Alain
Corneau’nun en iyi müzik dal›nda César Ödülü kazanan
Tous les Matins du Monde (Dünyan›n Tüm Sabahlar›)
filmindeki kilit rolü, yo¤un konser program› (her y›l 140
konser), albüm çal›flmalar› (her y›l alt› albüm) ve yak›n
zamanda kurdu¤u plak flirketi Alia Vox ile dönem
müzi¤inin seçkin kesime veya az›nl›¤a yönelik bir ilgi
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Nouvelle Académie du Disque’ and ‘Grand Prix de
l’Académie Charles Cross’, nominations (2001 and
2002) for the ‘Grammy Award’; in 2003 she was
awarded the distinction of ‘Officier de l’Ordre des Arts
et des Lettres’ by the French government. 

María Cr›st›na K›ehr
Arjantinli María Cristina Kiehr, genç yaflta bafllad›¤›
müzik e¤itimini Arjantin’de ald›. 1983 y›l›nda Avrupa’ya
yerleflen sanatç›, Barok repertuar üzerine uzmanlaflma
amac›yla ‹sviçre’deki Schola Cantorum Basiliensis’te
René Jacobs’un ö¤rencisi oldu. Sanatç›, ayn› zamanda
Eva Krasnai’den vokal teknik dersleri ald›. Barok
müzi¤inde günümüzün tart›flmas›z en önemli ses
sanatç›lar›ndan biri olan Kiehr, dünyan›n birçok yerinde
verdi¤i konserlerde ve imza att›¤› albümlerde René
Jacobs, Jordi Savall, Philippe Herreweghe, Frans
Brüggen, Gustav Leonhardt, Nikolaus Harnoncourt,
Konrad Junghänel, Concerto Vocale, La Fenice, Cantus
Cölln, Ensemble Vocal Européen, Hespérion XX, Elyma,
Nederlands Kamerkoor, Concerto Köln ve Ensemble 415
gibi ünlü flefler, orkestralar ve topluluklar ile birlikte
çal›flm›flt›r. Özellikle erken Barok dönemi ile ilgilenen
María Cristina Kiehr, “La Colombina” toplulu¤unun
kurucular›ndan biridir. Sanatç›, ilk opera performans›n›
1988 y›l›nda René Jacobs yönetiminde Innsbruck’ta
sahnelenen Cavalli’nin Giasone operas›nda
gerçeklefltirdi. María Cristina Kiehr, René Jacobs
yönetimindeki L’incoronazione di Poppea, Orontea, Dido
ve Aeneas ile Gabriel Garrido yönetimindeki Dafne
(Gagliano), L’Orfeo (Monteverdi) ve Il ritorno d’Ulisse in
patria (Monteverdi) operalar›nda da rol alm›flt›r.

María Cr›st›na K›ehr

María Cristina Kiehr was born in Argentina where she
received her early musical training. In 1983 she came to
Europe and studied under René Jacobs at the Schola
Cantorum Basiliensis with the aim of specialising in the
Baroque repertoire. At the same time she took courses
in vocal technique with Eva Krasnai. She is
incontestably one of today’s leading vocal artists in the
field of Baroque music and has appeared throughout
the world in concerts and recordings with celebrated
conductors, orchestras and ensembles like René Jacobs,
Jordi Savall, Philippe Herreweghe, Frans Brüggen,
Gustav Leonhardt, Nikolaus Harnoncourt, Konrad
Junghänel, Concerto Vocale, La Fenice, Cantus Cölln,
Ensemble Vocal Européen, Hespérion XX, Elyma,
Nederlands Kamerkoor, Concerto Köln, Ensemble 415,
etc. María Cristina Kiehr is particularly interested in
early Baroque music. She is a co-founder of the
ensemble ‘La Colombina’. In 1988 she made her opera
début in Innsbruck in Cavalli’s Giasone under René
Jacobs. She has also sung in L’incoronazione di Poppea,
Orontea, and Dido and Aeneas under René Jacobs,
Dafne (Gagliano), L’Orfeo (Monteverdi) and Il ritorno
d’Ulisse in patria (Monteverdi) under Gabriel Garrido. 

PROGRAM NOTLARI

Jean-Baptiste Lully (1632-1687)
Marche pour la Cérémonie Turque
Air des Espagnols, Canaries

Lully önce Pierre Corneille ile bafllad›¤› Fransa’n›n en
büyük tiyatro yazarlar› ile birlikte çal›flmalar›n› daha
sonra Molière ile sürdürdü. 1670’te kral›n verdi¤i konu
üzerine Molière, Kibarl›k Budalas› adl› eseri yazm›flt›.
Burada Versailles Saray›’na uygun giyinmeyen Osmanl›
elçisi gülünç duruma düflürülüyordu. Lully bir Comédie-
ballet tarz›nda alt› entrée ile besteledi¤i eserde kendi de
müftü rolünde sahneye ç›k›yor, 14 Ekim 1670 günü
harikulade Chambord fiatosu’nda ilk kez sergilenen eser
büyük baflar› kazan›yordu. Buradaki, belirgin
koreografilerle saptanan alt› entrée’den ikincisi Osmanl›
törenini canland›r›r ve “Marche pour la Cérémonie des
Turcs” ad›n› tafl›r. Lully bu Comedie-ballet süitinde entrée
ad›n› verdi¤i bir konuyu canland›ran k›sa girifl müzikleri
yan›nda iki tane küçük ‹spanyol Dans› da –1. ve 2. Air des
Espagnoles– kullanm›fl, yine ‹spanya’dan gelen h›zl›
Barok dans› Canaries’e yer vermifltir. 

Anonim
Une jeune fillette

17. yüzy›lda ‹talya’da çok tan›nan, rahibe olmaya zorlanan
bir genç k›z›n yak›nmas›n› anlatan sözleri içeren, di¤er
ad› Monica olan anonim bir flark›d›r. Frescobaldi’den
Storace, Marini, Adrien Valerius, hatta Von Gott will ich
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olarak ün kazand›. Bu yaklafl›m, sanatsal ifade biçimleri
aras›nda en insana dair araç olan insan sesinin
güzelli¤ini ve tafl›d›¤› duygular›n› yans›t›rken, flark›
söylemek ile hitabet aras›ndaki gerekli dengeyi kurarken,
metnin fliirsel ve tinsel boyutunu da vurgulamaktad›r.
Figueras, 1974 ile 1989 y›llar› aras›nda kurulan Hespèrion
XX, La Capella Reial de Catalunya ve Le Concert des
Nations topluluklar›n›n kurucu üyelerindendi. Sanatç›, bu
topluluklarla ortak projelerinde ve solo sanat
çal›flmalar›nda, eklektik oldu¤u kadar ola¤and›fl› bir
müzik miras›n›n yeniden keflfedilmesini sa¤layan
isimlerden biri oldu. Sanatç›n›n mucizevi bir flekilde
kurtard›¤› de¤eri anlafl›lmam›fl müzik eserleri aras›nda
antik Sibyl’in fiark›s›, son albümü Ninna Nanna, Misteri
d’Elx ve Isabel I’de yer verdi¤i ninniler, efsanevi
performanslar› ile sundu¤u Trobayritz, Llibre Vermell de
Montserrat, Sephardic Ballads, Golden Age Cancioneros,
Hispanik Barok Tonos Humanos ve monografik
programlar düzenledi¤i Milan, Mudarra, Narváez,
Guerrero, Victoria, Marín, Merula, Monteverdi,
Frescobaldi, Caccini, Charpentier, Mozart (Requiem), Sor
ve Monteverdi (L’Orfeo) ile Martín y Soler (Il Burbero di
buon cuore and Una cosa rara) operalar› bulunmaktad›r.
Montserrat Figueras, düzenli olarak Avrupa, Amerika ve
Asya’n›n önde gelen müzik festivallerine kat›lmaktad›r.
Altm›fl› aflk›n CD albümü bulunan sanatç›, “Grand Prix
de l’Académie du Disque Français”, “Edison Klasik”,
“Grand Prix de la Nouvelle Académie du Disque” ile
“Grand Prix de l’Académie Charles Cross” ödüllerini
kazanm›fl ve 2001, 2002 Grammy ödüllerine aday
gösterilmifltir. Figueras, 2003 y›l›nda Fransa taraf›ndan
“Officier de l’Ordre des Arts et des Lettres” niflan› ile
onurland›r›ld›. 

Montserrat F›gueras

Montserrat Figueras is an outstanding performer in a
vast vocal repertoire which spans the Mediaeval,
Renaissance and Baroque periods. Born in Barcelona
into a family of music-lovers, she performed while still
very young with Enric Gispert and Ars Musicae,
studying singing with Jordi Albareda as well as dramatic
interpretation. In 1966, she began studying early
singing techniques, from the troubadours to the
Baroque, developing a highly individual approach which
draws directly on original sources, both historical and
traditional, unfettered by the influences of the post-
Romantic school. Her artistic and personal union with
Jordi Savall, which has proved so fruitful in the couple’s
multiple teaching, research and creative activities, dates
from 1967. The mutually reciprocal, lasting impact of
this collaboration on both their lives is particularly
evident in the development of an innovative style of
interpretation, characterised by great fidelity to the
historical sources combined with an extraordinary
creative and expressive power, that has exerted a
decisive influence on the whole historical music
movement. In 1968, Figueras pursued her musical
training in Basel (Switzerland) under Kurt Widmer,
Andrea von Rahm and Thomas Binkley at the Schola
Cantorum Basiliensis and the Musikakedemie. In the
1970s, Montserrat Figueras rose to eminence as one of
a generation of musicians who realised that vocal music
before 1800 required a new technical and stylistic
approach capable of restoring to the beauty and emotion
of the voice, that most human of all forms of
expression, the necessary balance between singing and
declamation, with an emphasis on the poetic and
spiritual dimension of the text. Between 1974 and 1989,
Figueras was co-founder of the ensembles Hespèrion
XX, La Capella Reial de Catalunya and Le Concert des
Nations. Both in conjunctions with these ensembles
and as a soloist, she has been instrumental in the
rediscovery of a musical heritage as eclectic as it is
exceptional. She has thus magically brought to life such
unjustly neglected music as the ancient Song of the
Sibyl, the lullabies included in her recent recording
Ninna Nanna, Misteri d’Elx and Isabel I, not forgetting
her legendary performances of Trobayritz, Llibre
Vermell de Montserrat, Sephardic Ballads, Golden Age
Cancioneros, Tonos Humanos of the Hispanic Baroque,
and monographic programmes devoted to Milan,
Mudarra, Narváez, Guerrero, Victoria, Marín, Merula,
Monteverdi, Frescobaldi, Caccini, Charpentier, Mozart
(Requiem), Sor and also the operas of Monteverdi
(L’Orfeo) and Martín y Soler (Il Burbero di buon cuore
and Una cosa rara). Montserrat Figueras regularly
performs at the major European, American and Asian
music festivals. Her CD recordings, which number
more than 60, have received numerous awards and
distinctions, including ‘Grand Prix de l’Académie du
Disque Français’, ‘Edison Klasik’, ‘Grand Prix de la
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François Couperin (1668-1733)
Prélude, Gracieusement / Muzette, Naïvement 

Fransa’n›n ünlü müzikçi ailesinin Paris’te do¤an üyesi
François Couperin, içlerinde en baflar›l›s› olmufl ve XIV.
Louis’nin saray›nda bafl klavsencili¤e atanm›flt›r. O ça¤da
klavsen müzi¤i en yüksek derecesine eriflmifl, soylu
çevrelerin d›fl›nda evlerde de kullan›lan en önemli çalg›
olmufltur. Ça¤›m›zda bile bestelerinde süs notas›z, trilsiz
tek saf bir nota b›rakmamakla suçlanan Couperin, bu
yolu tümüyle etiketlere ba¤l› de¤er yarg›lar›yla yaflanan o
ça¤›n duygusunu, karakterini, adet ve örflerini belirten
esas ve gerekli unsurlar olarak seçmifl; bu tarz› yaln›zca
dekoratif anlamda kullanamam›flt›r. Couperin’in önemli
eserleri aras›nda 1713’te bir ya da iki klavsen için
yay›nlanan 27 Ordre (ya da süit) ve 1722’de klavsen,
keman, flüt, obua, viyol, fagot gibi çalg› topluluklar› (ya
da yaln›zca klavsen) için yay›nlanan –baz›lar› Yeni
Konçerto (Nouveaux concerts) ad›n› tafl›yan– 14 kadar
Krall›k Konçertosu (Concerts royaux) yer al›r. 1714’te
itibaren her pazar ö¤leden sonra Versailles Saray›’nda
75’indeki XIV. Louis için bu eserler seslendirilirdi. Prélude
Gracieusement “Zarif Tarzdaki Prelüd”, (Prélude
zaman›nda sarayda çok sevilen bir dans olan, sürekli
gayda taklidi yap›lan Gavotte benzeri dans) Muzette
Naïvement “Yapmac›ks›z Müzet” Muzette (ya da
Musette) ise yine 7 parçadan oluflan 3. Krall›k
Konçertosu’nun 6. parças›d›r.

Du Buisson (?- 1710)
Plainte sur la Mort de Monsieur Lambert

Du Buisson ad›n› tafl›yan ve 16. yüzy›l bafl›ndan 18.
yüzy›la kadar geçen süre içinde yaflayan pek çok Frans›z-
Flaman, hatta Bohemyal› besteci, flark›c›, orgcu ve
müzikçi vard›r: Mathurin (1489-1514), René (1703-),
Gabriel (1724-), Jacques (1550-70), Michel-Charles (1560-
), ve viyol üstad› Saint-Colombe’a çalan Du Buisson
(1688-) ve yine ilk adlar› bilinmeyen R. De Buisson
(1650?-) ile flark›c›, besteci, flan hocas› –k›z› Lully ile
evlenen– Michel Lambert’in (1610-96) ça¤dafl› olarak
tan›mlanan Du Buisson (ölümü 1710). Bu sözü son
geçen Du Buisson özellikle içki flark›lar› (Chanson pour
boire) yazmakla, gönüllü müzik dersleri vermekle ve de
kenti ziyarete gelenleri –özellikle de Almanlar›–
a¤›rlamakla tan›nm›flt›. Ancak uzmanlar, hatta plâk
kataloglar› Paris’te 1696’da ölen kentin en iyi flark›c›s› ve
flan hocas› say›lan Michel Lambert için bu “Mösyö
Lambert’in Ölümü Üzerine A¤›t” adl› parçay› onun
besteledi¤i konusunda ayn› fikirdeler!

Marin Marais (1656-1728)
Chaconne en Sol à deux violes

Yazar Jean Jacques Rousseau 1687’deki Traité de Viole
(Viyol Sanat›) adl› kitab›nda Marais’nin viyol eserlerini
melodik ve armonik olarak ikiye ay›rm›fl; sarabande,

minuet, gavotte ve k›sa karakter parçalar›n› melodik s›n›fa
sokmufl; prelüd, allemande, courante, tombeaux,
chaconne ve genifl ifllenmifl karakter parçalar›n› da
armonik s›n›fta göstermifltir. Onun iki viyol, klavsen ve
teorbo için bestelenen bu Sol Majör Chaconne’u da
1686’da yay›mlanan “Bir ya da ‹ki Viyol ‹çin Parçalar” I.
Kitab›’n›n (I. Livre) son parças›d›r. (Süre 7’)

Tarquino Merula (1594-1665)
Aria sopra la Ciaconna 

Cremona’da do¤an ‹talyan besteci, orgcu, kemanc›
Merula hem çalg›, hem de vokal müzik alan›nda ça¤›n›n
en iyi ve geliflmifl örneklerini vermifl, 1621’de Polonya’ya
giderek Kral›n orgcusu olarak çal›flm›fl, 1626’da
Cremona’ya dönerek Kilise orkestra flefli¤i görevini
üslenmifl, operalar, dinsel eserler, madrigaller,
canzonettalar bestelemifltir. 1635’te yay›mlad›¤› “Bir
Chaconne Temas› Üzerine Arya” (Aria sopra la Cioconna)
bafll›kl› eseri için teman›n “parça sonuna kadar 34 kez
tekrarlanacakt›r” sözlerini yazm›flt›r.

François Couperin (1668-1733)
Sonate La Françoise / Troisième Leçon de Ténèbres

Couperin klavsen parçalar› (Ordre) ve Krall›k Konçertolar›
d›fl›nda da pek çok eser yazm›flt›r. Paris’te 1716’da
yay›nlanan, 2 keman ve sürekli bas için Les Nationes
(Uluslar) adl› dört parçadan oluflan dizisinde Frans›z,
‹talyan gibi uluslara özgü parçalar yazmay› öngörmüfltü.
Hatta bunlar› “sonades et suites de simphonies en trio”
(senfonilerin üçlü biçiminde sonad ve süitleri) diye
adland›rm›fl, sonades sözcü¤ünü de –Telemann’›n baflka
ülke tarzlar›n› müzi¤inde de¤iflik yans›tt›¤› gibi– o ülke
müzi¤inin tad›n› verdi¤ini vurgulayarak, bir trio
taraf›ndan çal›nan sonatlar› tan›mlamak için kullanm›flt›.
Bu dizinin –tipik bir prelüd benzeri olan– ilk parças› La
Françoise (Frans›z Kad›n), La Pucelle (Bakire K›z)
bafll›¤›n› da tafl›r. Couperin’in dinsel müzik olarak
Paris’te 1713-1717 y›llar› aras›nda kral›n emrine uyarak
besteledi¤i, bir ya da iki ses için, üç dizilik Leçon de
Ténèbres krall›k flapelinde ilk kez seslendirilmifl ve
partisyonda solistlerin ad› da verilmifltir. Bunlardan
birinci ve ikincisi tek bir soprano ve sürekli bas için
yaz›lm›fl olmas›na karfl›n, “Düflman elini uzatm›fl
Kudüs’teki tüm de¤erli fleylere” sözleriyle bafllayan
üçüncüsü (Troisième Leçon de Ténèbres) iki soprano ve
sürekli bas içindir. (Süre 13’)
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nicht lassen koralinde kullanan Bach’a kadar pek çok
besteci taraf›ndan de¤erlendirilmifltir. Bu gözde
Rönesans- Barok ça¤ ezgisinde, “soylu bir kalbi olan,
sevimli ve güzel, çok de¤erli bir genç k›z›n arzu
etmemesine karfl›n rahibe olmak üzere manast›ra
gönderilece¤i, bunun da onu mutsuz yapaca¤›, büyük
keder içinde yaflayaca¤›” anlat›lmaktad›r. 

Sainte Colombe le Père (?-1700)
Concert a deux violes égales: Tombeau les Regrets

Paris civar›nda, Bievre ›rma¤› k›y›s›nda iki k›z›yla yaflayan
ve onlara viyol ö¤reten Saint Colombe (Baba) onlarla
konser de vermektedir. Bu konserler be¤enilmekte, hatta
kral taraf›ndan da sayg› görmekte, ancak soylulardan
hofllanmad›¤› için saray davetlerini reddetmektedir. S.
Colombe böylece, iki viyol için 67 tane 8-10 dakikal›k
konser parçalar› (concert) yazm›flt›. Zaman›n
elefltirmenleri ise çok iyi bir viyol ustas› olan, çal›fl›
hayranl›k yaratan Saint Colombe’un bu say›ca çok
eserlerinin de ayn› de¤erde olmad›klar›n› belirtirler. Onun
bu “2 Eflde¤er Viyol ‹çin Konçerto”su Üzüntünün An›t
Mezar› (Tombeau de Regret) ad›n› tafl›r ve 1650’de ölen
eflinin an›s›na bestelenmifltir. (Süre 8’) 

Henry Du Bailly (?-1637)
Passacalle, La Folie: Yo soy la locura

XIII. Louis’nin saray›nda çal›flan, saray flapelinin
yöneticisi olan, Frans›z flark›c› Du Bailly daha çok bilinen
eserlere yapt›¤› süslemelerle tan›nm›flt›r. Bu arada
zaman›n tan›nm›fl dans türleri olan Passacaille
(Pasacaglia) ve Folie (Folias) tarz› danslar da yazm›flt›r:
‹spanyolca sözler üzerine yazd›¤› bu flark›da Folia’ya
özgü temay› de¤il, daha ritmik etkiye ulaflmak için
Passacaille’›n dört inici notal› bas temelini kullanarak,
senkoplu ‹spanyol stilini ifllemifltir.

Jean Baptiste Lully (1632-1687)
Entrée  & Chaconne des Scaramouches

Yine Kibarl›k Budalas› (Bourgeois Gentilhomme) üzerine
yaz›lan Comedie-ballet içinde yer alan bu girifl müzi¤i
(Entrée) ve Scaramouche’un Chaconne dans›nda bu kez
‹talyan Commedia dell’arte tiyatrosunun siyah elbiseli
kiflisini, ‹talyanca ad›yla Scaramuccia’y› Moliére Paris’te
görerek model alm›fl, di¤er önemli figürler olan akrobat-
dansç› Arlequin (Arlecchino) ve kurnaz-aptal uflak
Trivelin (Trivellino ya da Truffaldino) ile birlikte bu
eserinde yer vermifltir.

Etienne Moulinié (1600-1669)
Quando borda el campo verde

Languedoc’da do¤an ve ölen Frans›z besteci Moulinié,
müzi¤e Narbonne Çocuk Korosu’nda bafllad›ktan sonra,
1624’de Paris’e giderek kral›n hizmetine girmifl, 1628’de

kral›n kardefli Orleans Dükü’nün müzik direktörü olarak
pek çok bale müzi¤i yazm›fl, sonra da o zamanda
popüler olan ‹talyanca ve ‹spanyolca flark›lar
bestelemifltir. Patronunun ölümünden sonra tekrar
memleketine dönen Moulinié’nin 1629’da yay›nlad›¤›
lavta ya da gitar efllikli 11 ‹talyan-‹spanyol flark›s›n› içeren
Airs Espagnols pour la Guitare albümünden al›nan,
bahardan söz eden ve “Quando borda el campo verde, la
grazioso primavera” sözleriyle bafllayan bu parça da
onun müzi¤ine güzel bir örnektir.

Marin Marais (1656-1728)
Couplets de Folies

Bas viyol, ya da ‹talyanca ad›yla viola da gamba virtüözü
Marais tüm yaflam›n› Paris’te geçirmifl, gençli¤inde alt›
ay kadar Sainte Colombe’tan viyol dersleri alm›fl,
(anlat›lanlara göre, ö¤rencisinin kendisini geçmesinden
korkan hocas› dersleri kesince, onu gizli gizli dinlemifl),
20 yafl›nda krall›k viyol flefi olmufl, 1725’te bu görevi 19
çocu¤undan Vincent’a devredinceye kadar sarayda
çal›flm›fl, 1662’de Kral XIV. Louis’nin müzik ustas›
–kompozisyon dersleri ald›¤›– Lully ile operalar
sahnelemifl, dört operas› d›fl›nda, 500 kadar viyol
parças›n› befl koleksiyon olarak yay›mlam›flt›r. Ülkemizde
A. Corneau’nun –baflrolde Gerard Depardieu ile– 1991’de
çekti¤i Tous les Matins du Monde (Dünyan›n Tüm
Sabahlar›) filmiyle yaflam› yans›t›larak tan›t›lan
Marais’nin “Folie Kupleleri” diye çevirebilece¤imiz
Couplets de Folies adl› parças› Pieces de viol (Viyol
Parçalar›) dizisinin II. kitab›n›n 20. parças›d›r. 

Luigi Rossi (1597-1653)
Risolvetevi ò martiri 

Güney ‹talya’da Torremaggiore’de do¤an besteci, lavtac›,
klavsenci ve flan ö¤retmeni Rossi hem ‹talya’da, hem de
Fransa’da etkin olmufl, barok ça¤›n “Oda Kantat›” ve
vokal müzik konusunda en iyi bestecilerinden say›lm›flt›r.
Napoli saray›nda 14 y›l çal›flt›ktan sonra, ünlü Borghese
ailesinin hizmetinde çal›flan, 1627’de ça¤›n ünlü kad›n
arpç›s› Costanza de Ponte ile evlenen, 1633’te ö¤retmeni
Macque Francesi’nin yerine Roma’da Santa Luigi dei
Francesi Katedrali’ne orgcu olan Rossi ölümüne kadar,
–Paris yolculuklar› d›fl›nda– Roma’da yaflam›flt›r. Eserleri
Paris’te de seslendirilen Rossi 300 kadar kantat yazm›fl,
Paris’te ‹ngiltere Kraliçesi onuruna seslendirilen operas›
Orfeo (1647) için Fransa’ya gitmifl, 1648’de politik
durumun çok kötüleflmesi üzerine Kraliçe ve di¤eri
‹talyan müzikçilerle Paris d›fl›na kaçmak zorunda kalm›fl,
1650’de tekrar Roma’ya dönmüfl ve orada ölmüfltür.
Ancak içinde, bel canto stilinde, k›sa ve iyi düzenlenmifl
–bazen kantat›n yar›s› kadar süren– arietta corte’lere,
lamento’lara, çok partili arie di piu parti bölümlere yer
verdi¤i seçkin kantatlar› ile hemen unutulmam›flt›r. Onun
iki ses için yazd›¤›, dinsel ac›lardan söz eden “Risolvetevi
o martiri” bafll›kl› oda kantat› da buna bir örnektir. 
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yafl› dolay›s›yla Proms festivali, besteciyi yeni bir eser için
görevlendirdi: The Apocalypse. 1997 y›l›nda, Prenses
Diana’n›n cenaze töreninin sonunda Song for Athene
adl› yap›t›n›n çal›nmas›, Tavener’in müzi¤inin konser
salonlar›n›n d›fl›nda da yank› buldu¤unu gösterdi. 1999
y›l›n›n son dakikalar›nda Londra’daki Milenyum
Kubbesi’nde gerçeklefltirilen A New Beginning
prömiyerinin ard›ndan, 4 Ocak 2000 tarihinde St Paul
Katedrali, televizyon ve radyoda yay›nlanan Fall and
Resurrection adl› yap›t›n›n prömiyerine sahne oldu.
Millennium Honours List (Milenyum Onur Listesi)
dahilinde flövalye unvan› ile onurland›r›lan besteci ad›na,
ayn› y›l Londra’da South Bank Centre taraf›ndan bir
festival düzenlendi. Yurtd›fl›ndan gelen yeni beste
siparifllerinin artmas›yla, Tavener San Franciscolu
Chanticleer korosu için Lamentations and Praises (2000)
(albümü yay›mlanan bu çal›flma, Tavener’e 2003 y›l›nda
“En ‹yi Ça¤dafl Klasik Beste” dal›nda Grammy Ödülü’nü
kazand›rd›) ve Minnesota Orkestras› için Ikon of Eros
(2001) eserlerini besteledi. ‹sveçli metafizikçi Fritjhof
Schuon’un tüm dini gelenekleri kucaklayan evrenselci
felsefesinden etkilenen Tavener, alternatif ilham
kaynaklar› araflt›rmaya yöneldi. Tavener’in vizyonundaki
bu de¤iflimin izleri, 2001 y›l›ndan sonra besteledi¤i
yap›tlarda, özellikle The Veil of the Temple, Lament for
Jerusalem (hem H›ristiyan ve ‹slam metinlerinden
yararlanan bir yap›t) ve Hint, tasavvuf, H›ristiyan, Musevi
ve K›z›lderili müziklerinden yararlanan Hymn of Dawn’da
görülebilir. Tavener’in di¤er besteleri aras›nda flark›
zinciri Schuon Lieder; piyano ve yayl› çalg›lar için
Pratirupa ve Wales Prensi taraf›ndan siparifl edilen
Elizabeth Full of Grace gibi çeflitli koro yap›tlar›
bulunmaktad›r. Tavener’in halen sürdürmekte oldu¤u
projeler aras›nda, Nicola Benedetti taraf›ndan
görevlendirildi¤i solo keman ve yayl› çalg›lar için Lalishri
konçertosu ve Liverpool Avrupa Kültür Baflkenti
kutlamalar› kapsam›nda 2008 y›l›nda prömiyeri
gerçeklefltirilecek bir Requiem bulunmaktad›r. 

John Tavener

John Tavener first came to public attention in 1968 with
the premiere of his oratorio The Whale at the inaugural
concert of the London Sinfonietta. The Beatles
subsequently recorded this on their Apple label.
Although Tavener’s avant-garde style of the seventies
contrasts with the contemplative beauty of his works for
which he is best known, the seeds of the language he
would later adopt were already in evidence. His early
compositions, notably Thérèse (1973) commissioned by
the Royal Opera House and A Gentle Spirit (1977) after
the short story by Dostoyevsky, showed that spirituality
and mysticism were to be his primary sources of
inspiration. His conversion to the Orthodox Church in
1977 resulted from his growing conviction that Eastern
traditions retained a primordial essence that the west
had lost. Works such as The Lamb (1982), and the large-
scale choral work Resurrection (1989) date from this

period. It was in 1989 that Tavener once again came
firmly into the limelight, when the Proms premiere of
The Protecting Veil introduced his music to a new
audience. The opera Mary of Egypt premiered at the
Aldeburgh Festival in 1992. The same year, a major
documentary, ‘Glimpses of Paradise’ was broadcast on
BBC2. His 50th birthday year was marked in 1994 by
the BBC’s Ikons Festival, as well as another major
Proms commission - The Apocalypse. In 1997, the
performance of Song for Athene at the close of Princess
Diana’s funeral showed that the profound effect of his
music reached far beyond just the concert-going public.
The premiere of A New Beginning played out the final
minutes of 1999 in London’s Millennium Dome; on 4
January 2000, Fall and Resurrection was premiered at
St Paul’s Cathedral, broadcast on both television and
radio; he received a Knighthood in the Millennium
Honours List, and later the same year, London’s South
Bank Centre presented a major festival of his music.
Overseas commissions increased, notably with
Lamentations and Praises (2000) for the San Francisco-
based Chanticleer (whose recording of the work secured
for Tavener the Grammy award for Best Classical
Contemporary Composition in 2003) and Ikon of Eros
(2001) for the Minnesota Orchestra. Tavener was then
led to look for inspiration from alternative sources by
his interest in the universalist philosophy of the late
Swiss metaphysician Fritjhof Schuon, which embraces
all great religious traditions. This change in direction is
manifest in works written since 2001 - notably The Veil
of the Temple, Lament for Jerusalem (which uses both
Christian and Islamic texts), and Hymn of Dawn, based
on Hindu, Sufi, Christian and Jewish texts, as well as
the music of the American Indians. Other works
include the song-cycle Schuon Lieder; Pratirupa, for
piano and strings; and numerous choral works
including Elizabeth Full of Grace, a commission from
HRH the Prince of Wales. Current projects include
Lalishri, a work for solo violin and strings written for
Nicola Benedetti and a Requiem to be premiered in
2008 in Liverpool for the celebrations of the European
Capital of Culture.

Jirí Bélohlávek
Jirí Bélohlávek, geçti¤imiz y›l düzenlenen BBC Proms
Festivali’nin aç›l›fl gecesinde BBC Senfoni Orkestras›’n›n
birinci flefi olarak görevine bafllad›. Bélohlávek, ayn›
zamanda 1994 y›l›nda kurmufl oldu¤u Prague
Philharmonia Orkestras›’n›n da Laureate Müzik
Yönetmeni’dir. Önceki görevleri aras›nda Prag Senfoni
Orkestras›’n›n birinci flefli¤i (1977-1989) ve Çek
Filarmoni Orkestras›’n›n müzik yönetmenli¤i bulunan
Bélohlávek, bu orkestralar ile çok say›da albüme imza
att›. BBC Senfoni Orkestras› ile ilk konserinde
Martinú’nun oratoryosu G›lgam›fl Destan›’n› yöneten
Bélohlávek, bu konserin ard›ndan Eylül 1995’de atand›¤›

22.06.2007
Cuma Friday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum
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‹KSV ve BRITISH COUNCIL SUNAR:
“ALLAH’IN GÜZEL ‹S‹MLER‹”
‹KSV & BRITISH COUNCIL
PRESENT:
“THE BEAUTIFUL NAMES”

BBC Senfoni Orkestras› ve Korosu 
BBC Symphony Orchestra & Chorus

Jirí Bélohlávek flef conductor
John Mark A›nsley tenor

Konser öncesinde John Tavener’e “Yaflam Boyu Baflar›
Ödülü” sunulacakt›r.
John Tavener will be granted a “Lifetime Achievement
Award” on the occasion of this concert.

John Tavener
Allah’›n Güzel ‹simleri The Beautiful Names*

*Türkiye Prömiyeri Turkey Premiére
John Tavener
John Tavener, ilk defa 1968’de London Sinfonietta’n›n
aç›l›fl konserinde prömiyerini gerçeklefltirdi¤i oratoryosu
The Whale ile dikkatleri üzerine çekti. The Whale, daha
sonra Beatles’›n plak flirketi Apple Corp etiketiyle
yay›nland›. Tavener’in 1970’lerdeki avangart çal›flmalar›,
ismiyle özdeflleflen yap›tlar›ndaki manevi aray›fl› yans›tan
estetik yetkinlikle tezat olufltursa da, sanat hayat›n›n
ilerleyen dönemlerinde gelifltirece¤i dilin izleri o
zamandan görülebilir. Tavener’in erken dönem besteleri,
özellikle Royal Opera House taraf›ndan görevlendirilerek
besteledi¤i Thérèse (1973) ve Dostoyevski’nin k›sa
öyküsünden esinlenen A Gentle Spirit (1977), ruhanilikle
mistisizmin besteci için temel ilham kaynaklar› oldu¤unu
gösterdi. Do¤u geleneklerinin Bat›’n›n yitirdi¤i ilksel özü
korudu¤una inanan Tavener, 1977 y›l›nda Ortodoks
Kilisesi’nin ö¤retilerini benimsedi. The Lamb (1982) ve
görkemli koro yap›t› Resurrection (1989) besteleri bu
döneme rastlar. Tavener, 1989 y›l›nda The Protecting Veil
yap›t›n›n BBC Proms festivalindeki prömiyeri sayesinde
yeni bir dinleyici kitlesinin müzi¤ini keflfetmesi ile tekrar
ilgi oda¤› oldu. Bestecinin Mary of Egypt isimli
operas›n›n prömiyeri, 1992 y›l›nda Aldeburgh
Festivali’nde gerçeklefltirildi. Ayn› y›l, “Glimpses of
Paradise” isimli özel bir belgesel BBC2 televizyon
kanal›nda yay›nland›. 1994 y›l›nda BBC taraf›ndan
düzenlenen Ikons Festivali ile kutlanan Tavener’in 50.
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canland›rd›. Sanatç›, Avustralya Operas› ile Tito ve
Idomeneo rolleri; Hollanda Operas› ile Händel’in Samson
operas›n›n baflrolü; San Francisco Operas› ile Don
Ottavio ve Semele operas›nda Jupiter rolleri ve Festival
Ödülü’nü kazand›¤› Münih Festivali’nde Orfeo ve Saul’da
Jonathan rollerini canland›rd›. 2002 y›l›nda Covent
Garden, Royal Opera House sahnesinde ilk performans›n›
gerçeklefltiren Ainsley, Mackerras yönetiminde Don
Ottavio olarak sahneye ç›kt›. 2003 Salzburg Festivali’nde
Hans Werner Henze’nin L’Upupa operas›n›n dünya
prömiyeri için “Der Daemon” rolünü yaratan sanatç›,
daha sonra Madrid’de Teatro Real sahnesinde bu rolü
tekrar canland›rd›. 2006 y›l›nda Salzburg’a tekrar davet
edilen Ainsley, Zaide operas›nda Soliman, La Finta
Giardiniera operas›nda ise Belfiore olarak sahneye ç›kt›.
John Mark Ainsley, geçti¤imiz sezon Frankfurt’ta
Britten’in Curlew River operas›ndaki Deli Kad›n rolü ile
Berlin Deutsche Oper’de ilk defa canland›rd›¤› Pelléas
rolü (Pelléas et Mélisande) ile sahneye ç›kt›. Sanatç›n›n
gelecekteki projeleri aras›nda Billy Budd operas›nda
Captain Vere rolü ile tekrar Frankfurt Opera sahnesine
ç›kmak; Berlin ve Brüksel’de Henze’nin Phaedra
operas›n›n prömiyerleri ve Aix-en-Provence, Amsterdam
ve Viyana Festivallerinde sahnelenecek olan Janacek’in
From the House of the Dead (Ölüler Evinden) operas›nda
canland›raca¤› Skuratov rolü bulunmaktad›r.

John Mark A›nsley

John Mark Ainsley was born in Cheshire, began his
musical training in Oxford and continues to study in
London with Diane Forlano. A highly versatile concert
singer, his recent international engagements include
appearances with the London Symphony under Sir
Colin Davis, Rostropovich and Previn, the Concert

D’Astrée under Haim, the London Philharmonic under
Norrington, Les Musiciens du Louvre under
Minkowski, the Cleveland Orchestra under Welser-
Moest, the Berlin Philharmonic under Haitink and
Rattle, the Berlin Staatskapelle under Jordan, the New
York Philharmonic under Masur, the Boston Symphony
under Ozawa, the San Francisco Symphony under Tate
and Norrington, the Vienna Philharmonic under
Norrington, Pinnock and Welser-Möst, the Academy of
St. Martin in the Fields under Marriner and Langrée,
and both the Orchestra of the Maggio Musicale
Fiorentino and the Orchestre de Paris under Giulini. At
the 2005 Saito Kinen Festival he appeared in
Schoenberg’s ‘Gurrelieder’ under Ozawa. His
discography is extensive. On the operatic stage he has
sung Don Ottavio at the Glyndebourne Festival under
Sir Simon Rattle, directed by Deborah Warner, and at
the Aix-en-Provence Festival under Claudio Abbado,
directed by Peter Brook. He has appeared with Opera
Australia as Tito and Idomeneo; with the Netherlands
Opera as the title role in Händel’s ‘Samson’, with the
San Francisco Opera as Don Ottavio and Jupiter in
‘Semele’ and at the Munich Festival as Jonathan in
‘Saul’ and as Orfeo, for which he received the Munich
Festival Prize. In 2002 he made his debut at the Royal
Opera House, Covent Garden, as Don Ottavio under
Mackerras. At the 2003 Salzburg Festival he created the
role of ‘Der Daemon’ in the world premiere of Hans
Werner Henze’s ‘L’Upupa’, which he reprised at the
Teatro Real, Madrid. He returned to Salzburg in 2006
where he sang Soliman in ‘Zaide’ and Belfiore in ‘La
Finta Giardiniera’. John Mark recently sang The
Madwoman in Britten’s ‘Curlew River’ in Frankfurt and
his first Pelleas for the Deutsche Oper, Berlin. His
future engagements include a return to Frankfurt Opera
to sing Captain Vere in ‘Billy Budd’, the world premiere
of Henze’s ‘Phaedra’ in Berlin and Brussels and
Skuratov in Janacek’s ‘From the House of the Dead’ at
the Aix-en-Provence, Amsterdam and Vienna Festivals.

BBC Senfoni Orkestras›
BBC Senfoni Orkestras›, kuruldu¤u 1930 y›l›ndan bu yana
‹ngiltere’nin müzik yaflam›nda çok önemli bir yer kapl›yor.
BBC’nin ana orkestras› olarak y›lda en az on iki konserle
BBC’nin özel etkinliklerinin temel ö¤esini oluflturuyor.
BBC Senfoni Orkestras›, aralar›nda Bartok, Britten,
Hindemith, Holst, Stravinsky ve fiostakoviç’in de yer
ald›¤› birçok bestecinin binden fazla eserini ilk kez
seslendirerek 20. yüzy›l ve ça¤dafl müzi¤e özel ba¤l›l›¤›n›
göstermifltir. En son Kalevi Aho, Elliott Carter, Simon
Holt, Magnus Lindberg, Kaija Saariaho ve Mark-Anthony
Turnage gibi önce bestecilerin BBC’nin siparifli üzerine
yaz›lan eserlerini de ilk kez seslendirerek dünya
prömiyerlerini yapm›flt›r. BBC Senfoni Orkestras›,
Londra’daki Barbican sanat merkezinin ortak orkestras›d›r
ve bu mekânda y›l boyunca, ocak ay›nda her hafta sonu
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BBC Senfoni Orkestras›’n›n birinci konuk flefi olarak
görevini 2000 y›l›na dek sürdürdü. Ünlü flefin düzenli
olarak yönetti¤i seçkin orkestralar aras›nda Leipzig
Gewandhaus, Londra Filarmoni ve Japonya Filarmoni
orkestralar› bulunmaktad›r. Bélohlávek, Kuzey
Amerika’da Philadelphia, San Francisco, Toronto,
Washington DC, St Louis, Montreal ve Minnesota
orkestralar› ile çal›flmakta; kendi ülkesinde ise s›kl›kla
Çek Filarmoni ve Prag Senfoni orkestralar› ile Prag
Philharmonia’y› yönetmektedir. Jirí Bélohlávek’in yak›n
zamandaki belli bafll› konserleri aras›nda geçen y›l
düzenlenen BBC Proms festivalinde kraliçenin 80. yafl
günü Prom gecesi dolay›s›yla BBC taraf›ndan
görevlendirilen Sir Peter Maxwell Davies bestesinin
prömiyeri dahil dört konser; Glyndebourne Opera
Festivali için Tristan und Isolde; New York’ta
Metropolitan Operas› için Katya Kabanova; Philadelphia
ve Berlin Filarmoni orkestralar› ile ortak çal›flmalar ve
BBC Senfoni Orkestras› ile gerçeklefltirilen Güney Do¤u
Asya turnesi bulunmaktad›r. Ünlü flef, gelecek projeleri
kapsam›nda Kraliyet Concertgebouw ve Leipzig
Gewandhaus orkestralar›, Los Angeles ve Yeni Japonya
Filarmoni orkestralar› ve Orchestre de Paris ile birlikte
çal›flacak. Bélohlávek, k›sa bir sure önce Prag Bahar
Festivali’nin baflkan› olarak atand›. 

J›rí Bélohlávek

Jirí Bélohlávek took up the position of Chief Conductor
of the BBC Symphony Orchestra at the First Night of last
year’s BBC Proms. He is also Music Director Laureate of
the Prague Philharmonia, which he founded in 1994.
Among his former positions are Chief Conductor of the
Prague Symphony Orchestra (1977-89) and Music

Director of the Czech Philharmonic Orchestra 
(1990-92), with which he has recorded extensively.
In September 1995 he was appointed Principal Guest
Conductor of the BBC Symphony Orchestra,
immediately following his debut with the orchestra in
Martinú’s oratorio The Epic of Gilgamesh – a role he
held until 2000. He appears regularly with major
orchestras, including the Leipzig Gewandhaus, London
Philharmonic and Japan Philharmonic orchestras.
In North America he conducts the symphony orchestras
of Philadelphia, San Francisco, Toronto, Washington,
DC, St Louis, Montreal and Minnesota. In his homeland
he frequently performs with the Czech Philharmonic
and Prague Symphony orchestras, as well as the Prague
Philharmonia. 
Recent highlights include four appearances at last year’s
BBC Proms, including the world premiere of a BBC
commission by Sir Peter Maxwell Davies for The
Queen’s 80th-birthday Prom; Tristan und Isolde for
Glyndebourne Festival Opera; Katya Kabanova for the
Metropolitan Opera, New York; engagements with the
Philadelphia and Berlin Philharmonic orchestras; and a
tour of South-East Asia with the BBC Symphony
Orchestra. In future seasons he will work with the Royal
Concertgebouw and Leipzig Gewandhaus orchestras,
the Los Angeles and New Japan Philharmonic
orchestras and the Orchestre de Paris. He has recently
been appointed Chairman of the Prague Spring Festival.

John Mark A›nsley
Cheshire do¤umlu John Mark Ainsley, Oxford’da bafllad›¤›
müzik e¤itimini Diane Forlano’nun ö¤rencisi olarak
Londra’da sürdürmektedir. Çok yönlü bir konser sanatç›s›
olan Ainsley’in yak›n zamanda gerçeklefltirdi¤i
uluslararas› çal›flmalar› aras›nda Sir Colin Davis,
Rostropovich ve Previn yönetiminde Londra Senfoni;
Haim yönetiminde Concert D’Astrée; Norrington
yönetiminde Londra Filarmoni; Minkowski yönetiminde
Les Musiciens du Louvre; Welser-Moest yönetiminde
Cleveland Orkestras›; Haitink ve Rattle yönetiminde Berlin
Filarmoni; Jordan yönetiminde Berlin Staatskapelle;
Masur yönetiminde New York Filarmoni; Ozawa
yönetiminde Boston Senfoni; Tate ve Norrington
yönetiminde San Francisco Senfoni; Norrington, Pinnock
ve Welser-Möst yönetiminde Viyana Filarmoni; Marriner
ve Langrée St Martin in the Fields Akademisi ve Giulini
yönetiminde Maggio Musicale Fiorentino ile Paris
Orkestralar› ile konserler bulunmaktad›r. Sanatç›, 2005
Saito Kinen Festivali’nde Ozawa yönetiminde
gerçeklefltirilen Schoenberg’in Gurrelieder konserinde
sahne ald›. John Mark Ainsley’in çok say›da ve türde
albüme imza atm›flt›r. Operalarda da rol alan sanatç›,
Glyndebourne Festivali’nde Deborah Warner yönetiminde
flef Sir Simon Rattle ile Aix-en-Provence Festivali’nde ise
Peter Brook yönetiminde flef Claudio Abbado ile
sahnelenen Don Giovanni’de Don Ottavio rolünü
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South-East Asia, with concerts in China, Malaysia,
Singapore and South Korea. The Orchestra is
committed to innovative education work, with recent
projects including a week-long celebration of the music
and culture of Iran and a Proms Out+About concert in
Reading – the culmination of four weeks of music-
making involving over 3,000 children. Ongoing projects
include the Music Intro scheme, introducing families to
live classical music, and the recently launched BBC
Symphony Orchestra Family Orchestra.

BBC Senfoni korosu
1928 y›l›nda temelleri at›lan BBC Senfoni Korosu,
BBC Senfoni Orkestras›’ndan iki y›l önce kuruldu.
Koronun Bruno Walter, Arturo Toscanini ve Adrian Boult
yönetiminde gerçekleflen ilk dönem konserleri, Bartók,
Holst, Stravinsky ve Mahler gibi bestecilerin ‹ngiltere ve
dünya prömiyerlerine yer verdi. Yeni müzik eserlerine
verilen bu önem, son befl y›lda James MacMillan, Mark-
Anthony Turnage, Judith Bingham, Julian Anderson ve
flimdi Michael Nyman’›n görevlendirildi¤i beste
çal›flmalar› ile bugün ayn› flekilde devam etmektedir.
BBC Proms festivalinin daimi korosu olan Senfoni
Korosu, her sezon düzenli olarak aç›l›fl ve kapan›fl
gecelerinde ve 1989’dan beri Koro Yöneticisi olan Stephen
Jackson yönetiminde baz› y›llar gerçeklefltirilen kendi
cappella Prom gecelerinde, befl veya alt› konser
vermektedir. ‹ngiltere’nin en büyük amatör korolar›
aras›nda benzersiz bir konuma sahip olan Koro, bunu
Strauss, Schoenberg (Friede auf Erden dahil), Poulenc ve
Britten gibi birçok bestecinin önemli eserlerini kapsayan
cappella repertuar›na borçludur. BBC Senfoni Korosu’nun
Judith Bingham eserlerinden oluflan son CD albümü, k›sa
bir sure önce Gramophone dergisinin Editör’ün Seçtikleri
listesinde yer ald›. Topluluk, BBC Senfoni Orkestras›’n›n
Barbican sanat merkezindeki konser sezonuna düzenli

katk›s› d›fl›nda, s›k s›k ‹ngiltere d›fl›nda düzenlenen
konserlere kat›lmaktad›r. Ocak ay›nda Kanarya Adalar›’nda
Britten’in War Requiem eserini iki kez seslendiren koro,
bu y›l Brüksel ve ‹stanbul’da sahneye ç›k›yor. Koronun
gelecek projeleri aras›nda en dikkat çekici konser, Sir John
Tavener’in yeni bestesi Allah’›n Güzel ‹simleri adl› yap›t›n
dünya prömiyeri olacak. 

BBC Symphony Chorus

Founded in 1928, the BBC Symphony Chorus is the
BBC Symphony Orchestra’s senior by two years. Early
concerts were given under Bruno Walter, Arturo
Toscanini and Adrian Boult and included UK and world
premieres of works by Bartók, Holst, Stravinsky and
Mahler. This commitment to new music is undiminished
today, with commissions in the last five years from James
MacMillan, Mark-Anthony Turnage, Judith Bingham,
Julian Anderson and now Michael Nyman. As resident
chorus for the BBC Proms, the Symphony Chorus gives a
regular five or six concerts a season, including the First
and Last Nights and, occasionally, an a cappella Prom of
its own under Stephen Jackson, Chorus Director since
1989. The Chorus has gained a unique profile among
Britain’s large amateur choirs for its a cappella repertoire,
which includes major scores by Strauss, Schoenberg
(including Friede auf Erden), Poulenc, Britten and many
others. The BBC Symphony Chorus’s latest CD, of works
by Judith Bingham, has just been made an Editor’s
Choice by Gramophone magazine. Besides the group’s
regular commitment to the BBC Symphony Orchestra’s
concert season at the Barbican, it makes frequent
overseas trips. In January the Chorus gave two
performances of Britten’s War Requiem in the Canary
Islands, and later this year they will visit Brussels and
‹stanbul. Forthcoming highlights at in the UK include the
world premiere of Sir John Tavener’s new commission
The Beautiful Names.
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20. ya da 21. yüzy›ldan bir bestecinin odak al›nd›¤›
etkinliklerin de dahil oldu¤u konserler vermekte.
Geçti¤imiz y›llarda, John Cage, James MacMillan, Elliot
Carter’›n, 2007’deyse Sofia Gubaidulina’n›n eserlerini
seslendirdi. BBC Senfoni Orkestras›, 2002’de hafta sonu
bestecisi olarak eserlerini çald›¤› John Adams’la sürekli
iflbirli¤i yapmay› sürdürüyor. Geçti¤imiz temmuz ay›nda
BBC özel etkinliklerinin ‹lk Gece bafll›kl› konserinde Jiri
Belohlávek daimi flef olarak, 2005 Ekim’de ise David
Robertson konuk flef olarak atand›. BBC Senfoni
Orkestras›’n›n, onur flefi ise Sir Andrew davis.
Orkestran›n tüm konserleri BBC Radyo 3’ten, baz›
konserler ise televizyondan yay›nlan›yor, böylece BBC
Senfoni Orkestras›, ‹ngiliz orkestralar› aras›nda konserleri
en çok yay›nlanan orkestra unvan›n› kazan›yor. BBC Radyo
3 için Londra’n›n bat›s›nda Maida Vale’de yap›lan stüdyo
kay›tlar›, orkestran›n en önemli etkinliklerinden say›l›yor.
Bu konserlerin baz›lar›na dinleyiciler de ücretsiz olarak
kat›labiliyor. BBC Senfoni Orkestras›, ayn› zamanda baz›
ticari müzik flirketleri için kay›tlar yapman›n yan› s›ra
ulusal ve uluslararas› festivallerde de konserler veriyor,
ispanya, Almanya, ‹sviçre, Çin, Malezya, Singapur ve
Güney Kore’nin de dahil oldu¤u birçok ülkede turneye
ç›k›yor. BBC Senfoni Orkestras› sürekli ve yenilikçi
ö¤renime büyük önem veriyor. Bu do¤rultuda, ‹ran
kültürü ve müzi¤inin ele al›nd›¤› ve bir hafta süren bir
etkinlikle birlikte Reading’de yap›lan ve 3000 çocu¤un
kat›ld›¤› dört haftal›k bir etkinli¤in bitifli olarak düzenlenen
Out+About bafll›kl› bir konser de yap›ld›. Sürmekte olan
projeler aras›nda aileleri canl› seslendirilen klasik müzikle
buluflturan Music Intro ve BBC Senfoni Orkestras› Aile
Orkestras› say›labilir.

BBC Symphony Orchestra

The BBC Symphony Orchestra has played a central role
at the heart of British musical life since its inception in
1930; and as the flagship orchestra of the BBC it

provides the backbone of the BBC Proms with at least a
dozen concerts each year including the First and Last
Nights. The BBC Symphony Orchestra has a strong
commitment to 20th-century and contemporary music,
having given the premieres of over 1,000 works by
composers including Bartók, Britten, Hindemith, Holst,
Stravinsky and Shostakovich. More recently it has given
world premieres of BBC commissions by leading
composers such as Kalevi Aho, Elliott Carter, Simon
Holt, Magnus Lindberg, Kaija Saariaho and Mark-
Anthony Turnage. The BBC Symphony Orchestra is
Associate Orchestra of the Barbican, London, where it
performs an annual season of concerts, including a
weekend each January focusing upon a single composer
from the 20th or 21st century: recent weekends have
been devoted to the music of John Cage, James
MacMillan, Elliott Carter and, this year, Sofia
Gubaidulina. The BBC Symphony Orchestra enjoys a
close relationship with its Artist-in-Association, John
Adams, who was the subject of the 2002 January
Composer Weekend. Jirí Belohlávek took up the post of
Chief Conductor at the First Night of the BBC Proms in
July of last year, and David Robertson assumed the
position of Principal Guest Conductor in October 2005.
The BBC Symphony Orchestra also performs frequently
with its Conductor Laureate, Sir Andrew Davis. All
concerts are broadcast on BBC Radio 3 and a number
are televised, giving the BBC Symphony Orchestra the
highest broadcast profile of any UK orchestra. Central to
its life are studio recordings for BBC Radio 3 at the
Orchestra’s Maida Vale home in West London, some of
which are free for the public to attend. The BBC
Symphony Orchestra also records for several
commercial labels and performs at national and
international music festivals, as well as undertaking
regular overseas tours: it has recently performed in
Spain, Germany and Switzerland, and on a tour of
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1. D Atma The Absolute
2. B Buddhi Being
3. G Manas Matter
4. E Kama Rupa Life
5. C Linga Sharira Soul
6. A Prana Life
7. F Sthula Sharira Matter
8. D Atma The Absolute
9. D Atma The Absolute

Hence, nine Tonal Zones of eleven names make up the
structure of The Beautiful Names.
The Divine Names fall into two categories: those of
majesty and those of mercy, and all are declaimed by
the solo tenor and/or choirs. The first eight sets of
eleven names are prefaced by magisterial cries of
‘Allah’, and are separated by Interludes with ejaculatory
outbursts of that Supreme Name, together with
rigorous canons for either strings, three trombones, or
four trumpets with piano and timpani. The last group of
eleven names, however, acts as a Coda, and therefore it
is not prefaced in the same way. There is almost no
repetition in the entire work. 
The pow-wow drum of the American Indians represents
Shiva’s drum, sounding every 99 beats until the Coda,
as the permutations of the Tibetan temple bowls, gongs
and tam-tam represent the Divine Breath. This connects
with the Sigh of Sadness and Compassion of the
Primordial Being, which is depicted by the exhaling of
breath by the two choirs, while a somewhat distant
string quartet contemplates the Divine Mercy. The
music abounds in mirrors, thus emphasising the
presence of the Divine in His creatures.
I should like to thank Mr Michael Macdonald,
distinguished Arabist and Fellow of the Institute of
Oriental Studies, Oxford, for his constant help with the
pronunciation and stress of the Arabic words. Also my
gratitude goes to the late and venerable Dr Martin Lings
for his inspiration; and last, but certainly not least, to
Catherine Schuon for her generosity and
encouragement in the project.
– John Tavener

Allah’›n Güzel ‹simleri, HRH Galler Prensi taraf›ndan
siparifl edilmifltir. ‹lk seslendirilifli 19 Haziran 2007’de
Londra’daki Westminster Katedrali’nde tenor John Mark
Ainsley, BBC Senfoni Orkestras›, BBC Senfoni Korosu ve
Westminster Katedrali Korosu taraf›ndan Jiri Bélohlávek
yönetiminde yap›lm›flt›r.
The Beautiful Names was commissioned by HRH The
Prince of Wales. First performance: 19 June 2007 at
Westminster Cathedral, London, by John Mark Ainsley
(tenor), BBC Symphony Orchestra, BBC Symphony
Chorus and the Choir of Westminster Cathedral, conducted
by Jirí Bélohlávek.
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PROGRAM NOTLARI

Sir John Tavener (1944)
Allah’›n Güzel ‹simleri: Bir Vizyon –tenor, çift koro ve
orkestra için

“Allah’›n Güzel ‹simleri, O’nun varl›¤›n›n ve birli¤inin
kan›t›d›r. Madde dünyas›n›n a¤›rl›¤› ve eziyetinin yükünü
tafl›yan ve bunu dert eden ey sizler! Allah, güzel isimlerini
yaral› yüreklerinize merhem etsin.”
fieyh Tosun Bayrak el Terrahi el Halveti böyle yaz›yor.
Allah’›n Kuran’da geçen 99 ismi, Allah’›n Güzel ‹simleri
adl› yap›t›m›n esin kayna¤› olmakla birlikte temelini de
oluflturuyor. 
Bu 99 isim, ebedi ve ezeli varl›¤›n tezahürleri
olmalar›ndan dolay› evrenseldir. Hz. Muhammed’in bir
dostu, “Allah’› görmeden hiçbir fley görmedim” demifltir.
Dolay›s›yla, insan›n hayattaki görevi, “d›flsal” (maddi, elle
tutulur) görüflünü, “içsel” (ruhani, manevi) görüflüne
katmakt›r. Allah’›n Güzel ‹simleri’nin emeli budur. Ve belki
de, bu emeli müzi¤in diliyle gerçeklefltirmek, modern
dünyan›n içine s›zan feci çat›flman›n içsel iyileflmesine
birazc›k katk›da bulunmay› mümkün k›lar. 
Allah’›n Güzel ‹simleri bana hayalimde göründü. ‹simlerin
her birinin anlam› üzerine, Arapçadaki kutsal sesleriyle
birlikte düflündü¤ümde müzik, an›nda ortaya ç›kt›. Bana
gelen müzik kaotik ya da rasgele de¤ildi; “kozmik
müzik”le ya da Kürelerin Müzi¤i’yle s›k s›k ba¤lant›ya
geçen içsel bir mant›¤a sahip gibiydi. Yap›t›n yap›s›n›,
Hindu evren inanc›na göre insan›n yedi katl› yarat›l›fl›
üzerine flekillendirmeye daha çok önceden karar
vermifltim. Bu nedenle yap›t›n ana bölümü, birleflik
üçlemelerle düzenlendi:

1. Re Atma Mutlak
2. Si Buddi Varl›k
3. Sol Manas Madde
4. Mi Kama Rupa Yaflam
5. Do Linga fiarira Ruh
6. La Prana Yaflam
7. Fa Stula fiarira Madde
8. Re Atma Mutlak
9. Re Atma Mutlak

Böylece, on bir ismin dokuz nota alan›, Allah’›n Güzel
‹simleri’nin yap›s›n› oluflturdu.
‹lahi ‹simler, iki s›n›fa ayr›l›yor: Yüceli¤e ait olanlar ve
merhamete ait olanlar. Bu isimlerin tümü solo tenor
ve/veya korolar taraf›ndan okunuyor. On birer isimlik ilk
sekiz set, bafllar›ndaki ihtiflaml› “Allah” yakar›fllar›yla
birbirlerine ba¤lan›rken o Yüce ‹smin patlamalar›n›n yer
ald›¤› Ara bölümler, yayl›lar, üç trombon veya piyano,
timpani ve dört trompet için fliddetli kanonlarla
birbirlerinden ayr›l›yor. Ancak, on bir isimlik son grup, bir
çeflit bitifl görevi üstlendi¤i için öncesinde benzer bir
girifl yok. Yap›t›n bütününde neredeyse hiçbir tekrar yok. 
K›z›lderililerin pow-wow davulu, fiiva’n›n davulunu temsil

ediyor ve bitifl bölümüne dek Tibet tap›naklar›ndaki
kâselerin çeflitlemeleri olarak 99 vuruflu seslendiriyor;
gonklar ve tamtam ‹lahi Nefesi temsil ediyor. Bu, iki
koronun nefes verifliyle tan›mlanan Hüznün ‹ç Çekifli ve
Ezeli Varl›¤›n fiefkati’ne ba¤lan›rken sesi uzaklardan
gelen bir yayl›lar dörtlüsü ‹lahi Merhamet’i düflünüyor.
Müzik, aynalarla ço¤al›rken ilahi varl›¤›n kendi yaratt›¤›
canl›lar içindeki varl›¤›n› vurguluyor. 
Arapça sözcüklerin telaffuzu ve vurgulamalar› konusunda
aral›ks›z yard›m› için, önde gelen Arapça uzman› ve
Oxford Do¤u Çal›flmalar› Enstitüsü ö¤retim üyesi
Michael Macdonald’a teflekkür ederim. Benzer flekilde,
merhum Dr. Martin Lings’e bana esin verdi¤i için ve
Catherine Schuon’a bu projeye bulundu¤u cömert
katk›lar› ve teflviki için flükran borçluyum.
– John Tavener

PROGRAMME NOTES

Sir John Tavener (1944)
The Beautiful Names: A Vision-for tenor, double choir
and orchestra

“The Beautiful Names of Allah (God) are proof of the
existence and oneness of Him. O You who are
burdened and troubled with the weight and suffering of
the material world, may Allah make His Beautiful
Names as soothing balm for your wounded hearts.”
So writes Sheikh Tosun Bayrak al-Terrahi al-Halveti.
The 99 Names of Allah as culled from the Qur’an have
formed the basis and inspiration of my work The
Beautiful Names.
The 99 Names are universal, insofar as they are
theophanies of the eternal Primordial Being. A
companion of the Prophet Mohammed said ‘I never saw
anything without seeing God.’ Man’s mission,
therefore, is to join the vision of the ‘Outward’ (the
tangible) to the ‘Inward’ (the spiritual). This is the
aspiration of The Beautiful Names. And perhaps, by
doing this in the language of music, one may contribute
a little to an inward healing of the appalling strife that
permeates the modern world.
The Beautiful Names came to me as a vision. I
contemplated the meaning of each of the Names as well
as the sacred sound of the Arabic, and the music
appeared to me spontaneously. The music that came to
me was neither chaotic nor random, but seemed always
to have an inner logic that frequently related to ‘cosmic
music’ or Music of the Spheres. I decided quite early on
to base the structure of the work on the sevenfold
constitution of Man as taught by Hindu theosophy. This
causes the main part of the work to be arranged on
conjunct triads, ie:



137

kentinde BBC Konser Orkestras› ve fiark›c›lar› ile Errollyn
Wallen’›n yeni yap›t› Our English Heart kantat›n› yönetti.
Cambridge Üniversitesi Müzik Cemiyeti (CUMS)
orkestras› ve korosunun flefi olarak müzik tarihinin
önemli koro ve orkestra eserlerini yöneten Stephen
Cleobury, ayr›ca senfonik repertuara da yer vermekte ve
Alexander Goehr, Robin Holloway ve Robert Saxton gibi
bestecilerin yeni eserlerinin prömiyerlerini
gerçeklefltirmektedir. Yak›n zamanda CUMS taraf›ndan
gerçeklefltirilen konserler aras›nda Boston’da Mahler’den
Resurrection Symphony (Dirilifl Senfonisi olarak da bilinen
2. Senfonisi); Ely Katedrali’nde Berlioz’in Requiem’i;
King’s College fiapeli’nde Dvo_ák’tan Stabat Mater;
Oxford’daki Sheldonian Tiyatrosu’nda Vaughan
Williams’dan A Sea Symphony (Deniz Senfonisi); ve yine
King’s College fiapeli’nde Tippett’ten A Child of Our Time
ve Verdi’nin Requiem’i bulunmaktad›r. Cleobury, flef,
orkestra yönetimi atölye çal›flma lideri ve solo org
sanatç›s› olarak s›kl›kla ‹ngiltere ve d›fl›nda çeflitli
kurumlara davet edilmektedir. Ünlü flef, Birmingham
fiehri Senfoni Orkestras›, BBC Konser Orkestras›,
Philharmonia, Londra Filarmoni, Southbank Sinfonia,
Academy of Ancient Music, ‹rlanda Oda Müzi¤i
Orkestras›, Estonya Filarmonik Oda Müzi¤i Korosu,
Endymion ve His Majesty’s Sagbutts and Cornetts gibi
çok say›da orkestra ile birlikte çal›flm›flt›r. Son
zamanlarda verdi¤i org resitalleri ile de övgü toplayan
Cleobury, Hong Kong, Danimarka’daki Haderslev
Katedrali ve binlerce seyirciyle bulufltu¤u Salt Lake’deki
devasa LDS Konferans Merkezi gibi farkl› mekânlarda
konserler verdi. Cleobury’nin yak›n zamanda
gerçeklefltirdi¤i di¤er projeler ise: Salt Lake City’de
Mormon Tabernacle Korosunun yönetimi; Tippett’in
yüzüncü do¤um y›ldönümü için BBC fiark›c›lar› ile
bestecinin koro eserlerinden oluflan bir CD albüm; Tel
Aviv ve Kudüs’te bir dizi konserde Israel Camerata
toplulu¤unun yönetimi; Meksika’da bir dizi orkestra
yönetimi; ustal›k s›n›f› e¤itmenli¤i; Dublin’de ‹rlanda
Ulusal Oda Müzi¤i Korosunun yaz konserlerinin
yönetimi; CUMS ile ‹sviçre turnesi; BBC fiark›c›lar› ile
Japonya turnesi ve Kyoto’da Uluslararas› Koro
Sempozyumu’nda Benjamin Britten’in müzi¤i üzerine bir
konuflma. 

Stephen Cleobury

Stephen Cleobury is associated with two of Britain’s
most famous choirs. As Director of Music at King’s
College, Cambridge and Chief Conductor of the BBC
Singers, he also works with leading symphony
orchestras and period instrument ensembles. He ranges
across a broad repertoire, from Gregorian chant to
newly composed works. He has particularly
championed contemporary music and at King’s has
commissioned a carol annually for A Festival of Nine
Lessons and Carols, thereby refreshing this great
tradition of Christmas music with compositions from
the foremost composers of our own day. In March

2005, he instigated the first Easter Festival of Music at
King’s, at which he conducted concerts with the Chapel
Choir and the Academy of Ancient Music, which were
broadcast by the BBC. He has premièred many works
with the BBC Singers, notably Giles Swayne Havoc at
the Royal Albert Hall at the Proms, and Edward Cowie
Gaia, both with the Endymion Ensemble. In 2004, also
at the Proms, he gave the British première of Harrison
Birtwistle Ring Dance of the Nazarene with the same
forces. Earlier this season he premièred Errollyn Wallen
Our English Heart in Portsmouth with the BBC Concert
Orchestra and Singers as part of the Nelson
celebrations. As conductor of the orchestra and chorus
of the Cambridge University Music Society, Stephen
has directed the major works for chorus and orchestra
as well as symphonic repertoire and has also premièred
new works, among them pieces by Alexander Goehr,
Robin Holloway and Robert Saxton. Recent CUMS
performances have included Mahler Resurrection
Symphony in Boston, Berlioz Requiem in Ely Cathedral,
Dvo_ák Stabat Mater in King’s Chapel, Vaughan
Williams A Sea Symphony in the Sheldonian Theatre in
Oxford, and Tippett A Child of Our Time and Verdi
Requiem, also in King’s Chapel. He frequently appears
in this country and abroad as a conductor, leader of
conducting workshops and solo organist. As a
conductor he has worked with many ensembles,
including the City of Birmingham Symphony
Orchestra, the BBC Concert Orchestra, the
Philharmonia, the London Philharmonic, Southbank
Sinfonia, the Academy of Ancient Music, the Irish
Chamber Orchestra, the Estonian Philharmonic
Chamber Choir, Endymion and His Majesty’s Sagbutts
and Cornetts. Of late, performances as an organ
recitalist have taken him to venues as diverse as Hong
Kong, Haderslev Cathedral in Denmark and Salt Lake’s
huge LDS Conference Centre, where he played to an
audience of several thousand people. Other
engagements have seen him directing the Mormon
Tabernacle Choir in Salt Lake City, recording with the
BBC Singers a CD of Tippett’s choral music to mark the
composer’s centenary, and conducting the Israel
Camerata in a series of concerts in Tel-Aviv and
Jerusalem: giving a series of conducting master-classes
in Mexico: conducting the National Chamber Choir of
Ireland during their summer series in Dublin: taking
the CUMS to Switzerland, and the BBC Singers to
Japan, where he also gave a lecture on the music of
Benjamin Britten at the International Choral
Symposium in Kyoto.

Jul›e Kennard
Southampton Üniversitesi’nde müzik e¤itimi alan Julie
Kennard, daha sonra devam etti¤i Londra Kraliyet Müzik
Koleji’nde Ruth Packer ile flan e¤itimi ald›. Her ne kadar
uzmanl›¤› oratoryolar üzerine olsa da, Kennard sanat

23.06.2007
Cumartesi Saturday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum

Efl sponsorlar Co-sponsors
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KING’S COLLEGE KOROSU
THE CHOIR OF KING’S COLLEGE

K›ng’s College Korosu 
The Cho›r of K›ng’s College

Stephen Cleobury flef conductor
Jul›e Kennard soprano
M›chael George bas
Ol›ver Brett piyano piano
Peter Stevens piyano piano

Anton Bruckner
Christus factus est pro nobis

Ludwig van Beethoven
Elegischer Gesang, Op. 118

Franz Schubert
Psalm, No. 23, D706

Felix Mendelssohn
Hör mein Bitten

Johannes Brahms
Bir Alman Requiem’i (dört el piyano düzenlemesi) 
A German Requiem (arrangement for piano for 4 hands)

Stephen Cleobury
‹ngiltere’nin en ünlü korolar›ndan ikisi ile çal›flan
Stephen Cleobury, Cambridge King’s College Müzik
Yönetmeni ve BBC fiark›c›lar›’n›n Bafl fiefi’dir.
‹ngiltere’nin önde gelen senfoni orkestralar› ve eski
dönem enstrüman topluluklar› ile ortak çal›flmalara imza
atan Cleobury’in genifl repertuar›, Gregoryan ilahilerden
yeni bestelenmifl yap›tlara uzanmaktad›r. Ça¤dafl müzi¤e
büyük önem veren Cloebury, King’s College’de her y›l
“A Festival of Nine Lessons and Carols” için yeni Noel
ilahileri siparifl ederek bu köklü Noel müzi¤i gelene¤inin
günümüzün önde gelen bestecilerinin eserleri ile yeniden
hayat bulmas›n› sa¤lamaktad›r. Mart 2005’te King’s
College’de ilk defa düzenlenen Paskalya Müzik
Festivali’nin gerçeklefltirilmesinde büyük rol oynayan
Cleobury’nin burada yönetti¤i Chapel Choir ve Academy
of Ancient Music konserleri BBC taraf›ndan yay›nland›.
Ünlü flef, BBC Singers korosu ile çok say›da bestenin
prömiyer konserlerini yönetti: Endymion Ensemble
orkestras› eflli¤inde BBC Proms festivali kapsam›nda
Royal Albert Hall’da seslendirilen Giles Swayne’dan
Havoc ve ayn› orkestra ile Edward Cowie’den Gaia bu
konserler aras›ndad›r. Cleobury, 2004 y›l›nda BBC
Proms festivalinde ayn› orkestra ve koro ile Harrison
Birtwistle’nin Ring Dance of the Nazarene yap›t›n›n
‹ngiltere prömiyerine imza att›. Cleobury, bu sezonun
bafl›nda ise Nelson kutlamalar› kapsam›nda Portsmouth
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Brancaster, Chipping Camden and Chelmsford
Festivals featuring a programme that she shares with
her husband, Michael George, entitled From Purcell to
Gershwin, with love. Solo recitals have included Frauen
liebe und ‘leben by Schumann, Les Nuits d’été by
Berlioz and The Four Last Songs by Strauss. She was
the soprano soloist in a programme of words and music
celebrating the life of Admiral Lord Nelson with
Richard Baker narrating. Recordings on which Julie
features show her versatility – Monteverdi’s Christmas
Vespers, Haydn’s Nelson Mass with St Paul’s Cathedral,
Howells’s Hymnus Paradisi with Vernon Handley and
the RLPO and a CD of Victorian and Edwardian Carols
entitled All Hayle to the Days. Future plans include
Brahms’ Requiem, one of which is in ‹stanbul with
King’s College Cambridge, Sea Symphony, Mozart’s
Vespers and Beethoven’s Ninth Symphony. Julie also
enjoys teaching singing at the Royal Academy of Music
is the Artistic Director of the Grove Park Music Festival.

M›chael George
Michael George, ‹ngiltere’nin en çok yönlü bas
baritonlar›ndan birisi olarak tart›flmas›z bir üne sahiptir.
Müzik e¤itimine Cambridge King’s College
Üniversitesi’nde Sir David Willcocks yönetimi alt›nda bir
koro sesçisi olarak bafllayan sanatç›, e¤itimini Londra’da
çok say›da ödül kazand›¤› Royal College of Music
üniversitesinde devam etti. ‹ngiltere’nin önde gelen
bütün orkestralar› ve topluluklar› ile sahneye ç›kan
sanatç›, ‹ngiltere’nin en önemli festivallerine kat›ld› ve
yo¤un konser program› ile s›kl›kla ‹ngiltere d›fl›na ç›kt›.
Çok say›da albüme imza atan George’un albümleri
aras›nda Sir John Eliot Gardiner ile Schubert Mass in Ab;
Kraliyet Liverpool Filarmoni Orkestras› (RLPO) ve Vernon
Handley ile Elgar’dan The Dream of Gerontius
(Gerontius’un Rüyas›); Academy of Ancient Music ve
Christopher Hogwood ile Haydn’dan Yarad›l›fl
Oratoryosu; Hanover Band toplulu¤u ile Boyce Odes;
Cambridge King’s College korosu ve Stephen Cleobury ile
Bach Kantatlar› ve Mass besteleri; Harry Christophers ve
toplulu¤u The Sixteen ile Händel’den Samson, Esther,
Alexander’s Feast ve Chandos Anthems; Robert King ve
King’s Consort toplulu¤u ile Händel’den Joshua, Acis ve
Galatea, Judas Maccabeus ve Ottone’nin yan› s›ra
Prucell’in tüm yap›tlar› ve Philip Pickett ve New London
Consort toplulu¤u ile Monteverdi’den 1610 Vespers ve
Orfeo dahil yirminin üzerinde albüm bulunmaktad›r.
Harry Christophers ve The Sixteen toplulu¤u ile Avrupa
ve Japonya turnelerinde Händel’in Messiah oratoryosunu
seslendiren sanatç›n›n dikkat çeken di¤er performanslar›
aras›nda David Hill ve Bach Korosu eflli¤inde Bach’dan
St Matthew Passion; Hollanda’da Purcell’den Faerie
Queen (Periler Kraliçesi); Riccardo Muti ile Schubert’ten
La bemol Mass; Three Choirs Festivali’nde Elgar’dan
Apostles; Hallé orkestras› ve Mark Elder ile
Beethoven’den Missa Solemnis ve Avustralya’n›n

Brisbane kentinde Sir Neville Marriner ile Beethoven’den
9. Senfoni konserleri bulunmaktad›r. Sanatç›, ayr›ca
Viyana Filarmoni ve San Francisco Senfoni orkestralar›
eflli¤inde Mozart’tan Requiem Mass, Orchestra of the
Age of Enlightenment ve Londra Filarmoni orkestralar›
eflli¤inde ise Bach’tan St John Passion yap›tlar›n›
seslendirdi. Michael George’un yak›n zamanda
gerçeklefltirdi¤i performanslar› aras›nda ‹skoç Operas›
eflli¤inde Beethoven’in Fidelio Operas›’nda Don
Fernando ve Händel’in Semele Operas›’nda Cadmus ve
Somnus rolleri; Three Choirs Festivali’nde Verdi’nin
Requiem ve L’enfance du Christ eserleri; Philip Pickett
yönetiminde Orfeo gösterimleri; Aarhus, Paris ve
Liverpool’da RLPO ile Händel’in Mesih oratoryosu; St
Louis Senfoni Orkestras› ile Haydn’dan Mevsimler
oratoryosu ve Bach Choir ile Mozart’›n Requiem’i
bulunmaktad›r. Sanatç›, 2006/2007 sezonunda
seslendirece¤i eserler aras›nda Huddersfield Choral
Society ve Oxford Philomusica ile Verdi’nin Requiem’i;
Bristol Bach Korosu ile St John Passion; Moskova’da
Commendatore Don Giovanni; Danimarka’n›n Odense
kentinde L’Enfance du Christ; Kroningen’de Saul; ‹rlanda
Barok Orkestras› ile St John Passion ve Uluslararas›
‹stanbul Müzik Festivali’nde Brahms’›n Requiem’i
bulunmaktad›r. 

M›chael George

Michael George is firmly established as one of Britain’s
most versatile bass-baritones. He started his musical
training as a chorister at King’s College, Cambridge
under Sir David Willcocks, and later went on to study at
the Royal College of Music, where he was a major prize-
winner. He has appeared with all the leading UK
orchestras and ensembles, has sung throughout Britain
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hayat›n›n ilk y›llar›nda çeflitli operalarda baflrol ald›.
Sanatç›, ‹ngiltere’nin önde gelen konser salonlar› ve
katedrallerinde oldu¤u kadar ‹ngiltere d›fl›nda da çok
say›da salonda sahneye ç›kt›. ‹rlanda’da Bach’›n Si Minör
Mes’i ve RTE Televizyon kanal› için sahnelenen Mahler’in
8. Senfonisi’ni solist olarak seslendiren sanatç›, ‹talya,
Polonya, ‹sviçre ve Fransa’da Purcell’in Dido ve Aeneas
Operas›’nda Dido rolünü canland›rd›. Kennard,
‹zlanda’da ise ‹skandinavyal› Besteciler Sempozyumu
için daha sonra albüm olarak yay›mlad›¤› John Speight’in
‹kinci Senfonisini seslendirdi. Kennard’›n sanat
hayat›nda büyük bir yeri olan Verdi’nin Requiem’i, sanatç›
taraf›ndan sekseni aflk›n konserde seslendirildi.
Repertuar›nda ‹ngiliz bestecilere a¤›rl›k veren Kennard,
özellikle Vaughan Williams’dan Sea Symphony (Deniz
Senfonisi), Elgar’dan The Kingdom (Krall›k) ve Apostles ,
Herbert Howells’dan Hymnus Paradisi ve Britten’den
War Requiem (Savafl Requiemi) eserlerini birçok defa
seslendirdi. Sanatç›n›n Coventry Katedrali’nde
gerçeklefltirdi¤i unutulmaz bir War Requiem
performans›, Britten’e dair bir belgeselin en ilgi çeken
bölümü olarak sunuldu. Gloucester Three Choirs
Festivali’nde ‹ngiliz bestecilerin yap›tlar›ndan oluflan
kapsaml› bir resital veren Kennard, ayr›ca Dame Judi
Dench, merhum Michael Williams ve k›zlar› Finty
Williams’›n rol ald›¤› müzikli bir tiyatro program›nda yer
ald›. Kennard’›n yak›n zamandaki performanslar›
aras›nda Sullivan’dan Te Deum, Rutter’dan Mass for the
Children, Elgar’dan Spirit of England, Karl Jenkins’den
The Armed Man ve Vaughan Williams’dan Deniz
Senfonisi eserinin çeflitli gösterimleri bulunmaktad›r.
Brancaster, Chipping Camden ve Chelmsford
festivallerine kat›lan sanatç›, seyircilere kocas› Michael

George ile birlikte From Purcell to Gershwin, with Love
(Purcell’den Gershwin’e Sevgiler) isimli bir program
sundu. Kennard, yak›n zamanda gerçeklefltirdi¤i solo
resitallerinde ise Schumann’dan Frauen liebe und ‘leben
(Kad›n Aflk› ve Hayat›), Berlioz’dan Les Nuits d’été (Yaz
Geceleri) ve Strauss’dan The Four Last Songs (Son Dört
fiark›) gibi eserleri yorumlad›. Sanatç›, ayr›ca Richard
Baker’›n anlat›c› olarak rol ald›¤› Amiral Lord Nelson’un
hayat›n› canland›ran müzikli bir tiyatro program›nda
soprano solist olarak yer ald›. Julie Kennard’›n katk›da
bulundu¤u albümlerin genifl bir yelpazeye yay›lan
çeflitlili¤i, sanatç›n›n çok yönlülü¤ünü yans›tmaktad›r:
Monteverdi’den Christmas Vespers; St Paul
Katedrali’nde Haydn’dan Nelson Mass; Kraliyet Liverpool
Filarmoni Orkestras› ve Vernon Handley’le Howells’dan
Hymnus Paradisi ve Viktorya ve Edward dönemi Noel
ilahilerinden oluflan All Hayle to the Days isimli bir CD.
Julie Kennard’›n gelecek konserleri aras›nda ‹stanbul’da
College Cambridge eflli¤inde Brahms’›n Requiem’i, Deniz
Senfonisi, Mozart’tan Vespers ve Beethoven’in
Dokuzuncu Senfoni’si bulunmaktad›r. Grove Park Müzik
Festivali’nin Sanat Yönetmeni olan Kennard, halen
Kraliyet Müzik Akademisi’nde flan e¤itimi vermektedir.

Jul›e Kennard

Julie Kennard read music at the University of
Southampton and then went on to the Royal College of
Music to study singing with Ruth Packer. Julie has
always specialised in oratorio although early on in her
career she took lead roles in several operas. She has
appeared in all major UK concert halls and cathedrals
and in many venues abroad. In Ireland, she was a
soloist in Mahler’s 8th Symphony for RTE Television
and Bach’s Mass in B Minor; in Italy, Poland,
Switzerland and France she performed the role of Dido
in Purcell’s Dido and Aeneas; in Iceland she featured as
soprano soloist in John Speight’s 2nd Symphony for the
Symposium of Nordic composers – a work she has
subsequently recorded. Verdi’s Requiem has also played
a large part in Julie’s career and to date she has sung 80
performances of that great work. English music has
featured strongly in her repertoire, giving numerous
performances of Vaughan Williams’s Sea Symphony,
Elgar’s The Kingdom and Apostles, Herbert Howells’s
Hymnus Paradisi and Britten’s War Requiem. The War
Requiem was highlighted in a television documentary
of Britten and showed Julie singing in a
commemorative performance from Coventry Cathedral.
She gave a full-length recital of English music at the
Gloucester Three Choirs Festival and also took part in a
programme of words and music which starred Dame
Judi Dench, the late Michael Williams and their
daughter Finty Williams. Recent performances have
included Sullivan’s Te Deum, Rutter’s Mass for the
Children, Elgar’s Spirit of England, Karl Jenkins’ The
Armed Man and several performances of Vaughan
Williams Sea Symphony.There have been recitals in the ©

 P
et

er
 S

. Z
ow

ni
r



141

örneklerinden biri olan bu ihtiflaml› flapelde günlük
ayinler ile ilahileri zorunlu k›lan öngörüsüne varl›¤›n›
borçludur. ‹ngiliz kilise müzik gelene¤inin önde gelen
temsilcisi olarak, bu günlük ayinler Koro’nun varolufl
sebebidir ve ayn› zamanda King’s College’de e¤itim
gören on alt› koro sesçisinin, on dört koro ve iki org
araflt›rma görevlisinin hayatlar›n›n önemli bir parças›d›r.
King’s College, Cambridge’de King’s College School
ö¤rencileri olan koro sesçilerinin e¤itimlerine destek
amac›yla cömert burslar vermektedir. 4 ile 13 yafl aras›
340 k›z ve erkek ö¤renciye e¤itim veren King’s College
School, her y›l 6,7 ve 8 yafl›na giren ö¤renciler aras›ndan
baflar›l› olanlar› koro sesçisi olarak seçmektedir. 4. s›n›f›n
(8 yafl) sonunda koro sesçileri, okula kat›lmaktad›r. 

The Cho›r of K›ng’s College

Founded in the fifteenth century the Choir of King’s
College, Cambridge, is undoubtedly one of the world’s
best known choral groups - every Christmas Eve
millions of people worldwide tune into ‘A Festival of
Nine Lessons and Carols’ that has been broadcast each
year by the BBC since 1928. While the choir exists
primarily to sing at the daily church services of King’s
College Chapel, their worldwide fame and reputation,
enhanced by its many recordings, has led to invitations
to perform throughout the world, and to an extensive
international tour schedule. In recent seasons the Choir
has travelled throughout Europe as well as to the US,
Australia and Asia-Pacific. Recent performances have
been given at the Palais des Beaux-Arts (Brussels),
Amsterdam’s Concertgebouw, Settembre Musicale in
Turin, Teatro alla Pergola (Florence), Teatro Carlo
Felice (Genoa), Schleswig-Holstein Festival, Rheinvokal
Festival, Stuttgart Barock Festival and the Hong Kong
Cultural Centre, to name just a few. In December 2005
the Choir undertook a tour of the United States
including performances in New York City and

Washington DC. They will return to the US over Easter
2008. The Choir also performs extensively in the
United Kingdom and has appeared regularly at all the
major halls in London and in the regions. The Choir
closed last season appearing with the London
Symphony Orchestra at the Barbican, London. In the
future King’s look forward to appearances at the
Gothenburg Church Music Festival, ‹stanbul
International Music Festival, the Athens Megaron,
Singapore Esplanade, Tallinn International Organ
Festival and the Beethovenfest Bonn. In the UK the
Choir will be returning to both Manchester and
Birmingham, as well as singing in the Newbury,
Lufthansa and Swansea Festivals. The Choir records
exclusively for EMI Classics and is delighted that this
relationship has been extended through to 2011. On
Christmas Day, a recording of new carols
commissioned annually by King’s College, has received
tremendous critical acclaim with BBC Music Magazine
commenting. ‘King’s College, Cambridge, is a byword
for the very best in Christmas music’. In 2004/5 the
Choir’s recording of Rachmaninov Liturgy of St John
Chrysostom was nominated for a Grammy Award, the
critic in The Gramophone magazine greeting the
recording as ‘without a shadow of doubt, a triumph’,
adding that ‘there is no comparable rival to this disc’. In
the autumn of 2006 EMI Classics will release a
recording of Brahms’ Requiem in the composer’s
unusual arrangement for Choir, soloists and piano (four
hands). Future plans include the Eton Choir Book, a
new work by John Tavener and early English music
collaboration with Fretwork. Recent additions to the
discography include a Purcell disc Music for Queen
Mary with the Academy of Ancient Music (In the
repertoire on this new disc... Cleobury, King’s College,
and the AAM prove currently unbeatable – BBC Music
Magazine), John Rutter’s Gloria with the CBSO, an
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at all the major festivals and venues and has performed
extensively abroad. Michael has worked widely as a
recording artist, and releases include Schubert’s Mass
in Ab with Sir John Eliot Gardiner, Elgar’s The Dream
of Gerontius with the RLPO and Vernon Handley,
Haydn’s The Creation with the Academy of Ancient
Music and Christopher Hogwood, Boyce Odes with the
Hanover Band, Bach Cantatas and Masses with King’s
College Cambridge and Stephen Cleobury, Händel’s
Samson, Esther, Alexander’s Feast and Chandos
Anthems with Harry Christophers and The
Sixteen, Händel’s Joshua, Acis and Galatea, Judas
Maccabeus and Ottone as well as the complete Purcell
series with Robert King and The King’s Consort, and
over twenty discs with Philip Pickett and the New
London Consort, including Monteverdi’s 1610 Vespers
and Orfeo. Notable performances have included Bach’s
St Matthew Passion with David Hill and the Bach Choir,
Purcell’s Faerie Queen in The Netherlands, Schubert
Mass in A flat with Riccardo Muti, Elgar’s The Apostles
at the Three Choirs Festival, Beethoven’s Missa
Solemnis with the Hallé and Mark Elder, Beethoven’s
Ninth Symphony with Sir Neville Marriner in Brisbane
and major tours of Händel’s Messiah with Harry
Christophers and The Sixteen in Europe and Japan. He
has sung Mozart’s Requiem Mass with the Vienna
Philharmonic and also with the San Francisco
Symphony Orchestra and Bach’s St John Passion with
the Orchestra of the Age of Enlightenment and the
LPO. Recent engagements have included Cadmus and
Somnus in Händel’s Semele and Don Fernando in
Beethoven’s Fidelio for Scottish Opera, Verdi’s
Requiem and L’enfance du Christ at Three Choirs
Festival, performances of Orfeo for Philip Pickett,
Händel’s Messiah in Aarhus, Paris and with the RLPO,
Haydn’s The Seasons with St Louis Symphony
Orchestra and Mozart’s Requiem with the Bach Choir.
Engagements in 2006/2007 include Verdi’s Requiem
with the Huddersfield Choral Society and Oxford
Philomusica, St John Passion with the Bristol Bach
Choir, Commendatore Don Giovanni in Moscow,
L’Enfance du Christ in Odense, Saul in Kroningen,
St John Passion with the Irish Baroque Orchestra and
Brahms Requiem at the ‹stanbul Festival.

K›ng’s College Korosu
15. Yüzy›lda kurulan Cambridge King’s College Korosu,
1928 y›l›ndan beri her Noel öncesi BBC taraf›ndan
yay›mlanan ve tüm dünyada milyonlarca kifli taraf›ndan
izlenen “A Festival of Nine Lessons and Carols” ile
dünyan›n en çok tan›nan korolar›ndan birisidir. Temel
varl›k nedeni, King’s College fiapeli’nin günlük
ayinlerinde seslendirilen ilahiler olan koro, çok say›da
albümü ile daha da pekiflen uluslararas› ünü nedeniyle
dünyan›n her yerinde konser davetleri almakta ve
kapsaml› bir uluslararas› turne program› sürdürmektedir.

King’s College Korosu, geçti¤imiz sezonlarda Avrupa’n›n
yan› s›ra ABD, Avustralya ve Asya-Pasifik ülkelerini ziyaret
etti. Koronun yak›n zamanda konser verdi¤i sahnelerin
baz›lar›: Palais des Beaux-Arts (Brüksel), Concertgebouw
(Amsterdam), Settembre Musicale (Torino), Teatro alla
Pergola (Florensa), Teatro Carlo Felice (Cenova),
Schleswig-Holstein Festivali, Rheinvokal Festivali,
Stuttgart Barock Festivali ve Hong Kong Kültür Merkezi.
Aral›k 2005’te New York ve Washington DC kentlerini de
kapsayan bir turne ile ABD’yi ziyaret eden Koro, 2008
y›l›nda Paskalya s›ras›nda yeni bir turne ile ABD’ye geri
dönecek. Londra ve ‹ngiltere’nin belli bafll› kentlerindeki
sayg›n konser salonlar›nda düzenli olarak sahneye ç›kan
Koro, geçti¤imiz sezonun sonunda Londra’daki Barbican
merkezinde Londra Senfoni Orkestras› eflli¤inde bir
konser verdi. King’s College Korosu’nun gelecekte
kat›laca¤› festivaller aras›nda, Gothenburg Kilise Müzi¤i
Festivali, ‹stanbul Uluslararas› Müzik Festivali, Atina
Megaron, Singapur Esplanade, Tallinn Uluslararas› Org
Festivali ve Bonn Beethoven Festivali bulunmaktad›r.
‹ngiltere’de Newbury, Lufthansa ve Swansea
Festivallerine kat›lacak olan Koro, ayr›ca Manchester ve
Birmingham kentlerinde de sahneye ç›kacak. EMI
Classics plak flirketinin özel sanatç›s› olan Koro, bu
iflbirli¤inin 2011 y›l›na dek uzat›lm›fl olmas›ndan büyük
memnuniyet duymaktad›r. Her y›l oldu¤u gibi bu y›l da
King’s College taraf›ndan siparifl edilen yeni Noel
ilahilerinden oluflan bir albüm, elefltirmenlerden büyük
be¤eni toplayarak “BBC Music Magazine” taraf›ndan
“Cambridge King’s College demek, en iyi Noel ilahileri
demek” sözleri ile tan›t›ld›. Koronun 2004/5 sezonunda
Grammy Ödüllerine aday gösterilen Rachmaninov
Liturgy of St John Chrysostom albümü, The Gramophone
dergisi elefltirmenleri taraf›ndan “k›yas kabul edilmez bir
albüm” ve “tart›flmas›z bir zafer” olarak nitelendirildi.
EMI Classics, 2006 sonbahar›nda Brahms’›n
Requiem’inin Koro, solistler ve piyano (dört el) için s›ra
d›fl› bir aranjman›n› albüm olarak yay›mlad›. Koronun
gelecek projeleri aras›nda John Tavener’in yeni eseri Eton
Choir Book ile Fretwork toplulu¤u ile erken dönem ‹ngiliz
müzi¤i çal›flmalar› bulunmaktad›r. Koronun yak›n
zamanda imza att›¤› albümlerden baz›lar›: Academy of
Ancient Music Orkestras› (AAM) ile Music for Queen
Mary isimli bir Purcell albümü (“Bu yeni albümün
repertuar› ile Cleobury, King’s College Korosu ve AAM
rakip tan›m›yor” – BBC Müzik Dergisi), Birmingham
fiehri Senfoni Orkestras› ile John Rutter’dan Gloria,
Gregoryan ilahilerinden oluflan bir albüm, AAM eflli¤inde
çeflitli Barok albümleri, Rachmaninov’dan Vespers (ayn›
zamanda ilk Classical Brit ödülünü kazanan albümleri)
ve “A Festival of Nine Lessons and Carols” konserinin
canl› kay›tlar›. Koronun tarihinden arfliv görüntülerine de
yer veren Carols from King’s isimli bir DVD albüm
yay›nlayan koro, ard›ndan Anthems from King’s adl›
ikinci bir DVD albüme imza att›. King’s College Korosu,
1441 y›l›nda King’s College’i kuran Kral VI. Henry’nin
‹ngiltere’nin kültürel ve mimari miras›n›n en güzel
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Christus factus est pro nobis 
Obediens usque ad mortem autem crucis 
Darum hat Gott ihn erhöht 
Propter quod et Deus exaltavit illum 
Et dedit illi nomen quod est super omne nomen 

‹sa bize sad›k davrand›
Ölüme kadar, evet hactaki ölüme kadar 
Bunun için Tanr› onu yüceltti
Ve ona bir isim verdi
Di¤er tüm isimlerden yüksekte

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Elegischer Gesang, Op. 118

Beethoven’in ‹mparatoriçe Maria Theresia’n›n doktoru ve
eczac›s› Johann Baptist Freiherr von Pasqualati’ye ithaf
etti¤i ve onun efli Eleonore’nin do¤ururken ölümünün
üçüncü anma y›l› nedeniyle 1814 Temmuz’unda
Viyana’da, 4 solo ses ve yayl› çalg› dörtlüsü –ya da
piyano– efllikli besteledi¤i eser ilk kez 5 A¤ustos 1814’de
Pasqualati’nin evinde seslendirilmifltir. Büyük bir müzik
dostu olmas›n›n ve Beethoven’le ölümüne kadar arkadafl
kalmas›n›n yan›nda, pek çok eve de sahip olan
Pasqualati’nin evlerinde 1804’den 1815 aras›nda kirac›
oturan Beethoven, s›k s›k ev de¤ifltirmesine karfl›n yine
de onun taraf›ndan aileden biri olarak kabul ediliyor, bu
hali hofl karfl›lan›yordu. Beethoven böylece, sözlerinin
kime ait oldu¤u bilinmeyen bu metin üzerine besteledi¤i
“Hüzünlü fiark›” ile ona minnet borcunu ödemifl
oluyordu. Ve “Elegischer Gesang” 1826 Temmuz’unda
Opus 117 ile birlikte yay›nland›. Yaln›zca “Himmlischen
Geistes” (‹lahi Ruhlar) sözcüklerinde seslerin yükseldi¤i
ve belki de bu nedenle konser salonlar›nda az duyulan mi
majör tonda, 3/4’lük ölçüde ve a¤›r ve yumuflak
(Langsam und sanft) seslendirilmesi istenilen eserin
sözleri flöyle:

Sanft, wie du lebtest
Hast du vollendet,
Zu Heilig für den schmerz! 
Kein Auge wein’ ob 
Des Himmlischen Geistes Heimkehr 
Sanft, wie du lebtest 
Hast du vollendet

Yumuflak, t›pk› yaflad›¤›n gibi
Tamamlad›n sen yaflam›
Çok kutsald› bu ac› için!
Hiç bir göz a¤lamas›n ta ki
‹lahi ruhlar eve dönene kadar
Yumuflak, t›pk› yaflad›¤›n gibi
Tamamlad›n sen yaflam›

Franz Schubert (1797-1828)
Psalm, No. 23, D706

Schubert, 23. Psalm’› iki soprano, iki alto için dörtlü
(kuartet) olarak piyano eflli¤inde 1820 Aral›k ay›nda
bestelemifltir. Ahd-› Atik’ten (Tevrat) Moses
Mendelssohn’un (besteci Mendelssohn’un büyükbabas›)
Almancaya çevirdi¤i metin üzerine haz›rlanan ve “Tanr›m
benim çoban›md›r, hiçbir fleyim eksik olmayacak”
sözleriyle bafllayan parça, Viyana Konservatuar›’ndaki
Anna Fröhlich’›n flan s›n›f›n›n ö¤rencileri için yaz›lm›fl;
çok kez de konservatuar s›navlar›nda seslendirilmifl ve
günümüzde Viyana Çocuk Korosu taraf›ndan
kaydedilmifltir. ‹lk kez 1832’de yay›nlanan a¤›r (Adagio)
tempoda, 4/4’lük ölçüde, la bemol majör tondaki bu
dinsel ilahinin (Salmo’nun) sözleri flöyle:

Gott ist mein Hirt, mir wird nichts mangeln,
Er lagert mich auf grüne Weide,
Er leitet mich an stillen Bächen,
Er labt mein schmachtendes Gemüt,
Er führt mich auf gerechtem Stege
Zu seines Namens ruhm.
Und wall’ ich auch im Todesschattens Tale,
So wall’ ich ohne furcht,
Denn Du beschützest mich,
Dein Stab und Deine Stütze
Sind mir immerdar mein Trost.
Du richtest mir ein Freudenmahl
Im Angesicht der Feinde zu,
Du salbst mein Haupt mit öle
Und schenkst mir volle Becher ein;
Mir folgt Heil und Seligkeit
In diesem Leben nach,
Einst ruh’ ich ew’ge Zeit
Dort in des Ew’gen Haus

Felix Mendelssohn (1809-1847)
Hör mein Bitten

Hamburg’ta Yahudi filozof Moses Mendelssohn’un
torunu olarak do¤an, babas›n›n Protestan dinini seçerek
aile ad›n› Mendelssohn-Bartholdy olarak de¤ifltirdi¤i
Mendelssohn, 19. yüzy›l bafllar›n›n Avrupa’s›nda
romantik ça¤ müzi¤inin önemli bir temsilcisi olmufl,
önemli görevlerde bulunmufl, de¤erli eserler
bestelemifltir. Onun k›z kardefli Fanny Hensel’in
ölümünden bir kaç ay sonra ani bir krizle Leipzig’de
ölmeden üç y›l önce 1844’te soprano, koro ve orkestra
için ‹ngiltere’de yazd›¤› Hör mein Bitten (Yakar›fllar›m›
Duy) bafll›kl› ilahi özellikle ‹ngiltere’de çok
yayg›nlaflm›flt›r. ‹ngilizce versiyona göre 55. Psalm
(Mezmur) üzerine –Mendelssohn için Elias
Oratoryosu’nu da 1846’da yazacak olan– kimyager,
kemanc›, yazar William Bertholomew’in sözleri üzerine
bestelenen Hear My Prayer adl› ilahi çok tutulmufltu. ‹lk
kez 1845’te soprano, koro ve org için yay›nlanan eserin
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album of Gregorian chant, several discs of baroque
music with the AAM, Rachmaninov’s Vespers (which
won the first ever Classical Brit Award), and a live
recording of A Festival of Nine Lessons and Carols. A
DVD, Anthems from King’s, has been released
following a DVD of Carols from King’s, which also
contains historic footage of the Choir. The Choir of
King’s College owes its existence to King Henry VI who,
in founding the College in 1441, envisaged the daily
singing of services in his magnificent chapel, one of the
jewels of Britain’s cultural and architectural heritage. As
the pre-eminent representative of the great British
church music tradition the daily services remain the
Choir’s raison d’être, and is an important part of the
lives of its sixteen choristers, and the fourteen choral
scholars and two organ scholars who study in the
College itself. The choristers are educated at King’s
College School in Cambridge and receive generous
scholarships from King’s College to help pay for their
education. The School has 340 boys and girls aged 4 to
13 and the choristers are selected at an annual audition
when they are aged 6,7 or 8. A Chorister joins the
school as he enters year 4. 

Ol›ver Brett
‹ngiltere’nin Kent flehrindeki Tonbridge Okulu’nda
akademik ve müzik e¤itimini tamamlayan Oliver Brett,
k›sa bir süre önce müzik bölümünden mezun oldu¤u
Cambridge King’s College üniversitesinde hâlen burslu
org ö¤renimini sürdürmektedir. Org müzi¤i üzerine
uzmanlaflan Brett, Amerika, Asya ve Avrupa’da konserler
vermifl, televizyon ve radyo kanallar› taraf›ndan
yay›nlanan performanslar gerçeklefltirmifltir. Geçti¤imiz
y›l, Noel Arifesi’nde düzenlenen Festival of Nine Lessons
and Carols etkinli¤ine kat›lan sanatç›, dünyan›n dört bir
yan›ndan milyonlarca dinleyici taraf›ndan dinlendi. Solo
performanslar› ile ‹ngiltere’yi bafltanbafla dolaflan Brett,
ABD ve Hollanda’n›n da birçok kentinde konser
vermifltir. Sanatç›, Eylül ay›ndan itibaren ‹ngiltere’nin en
büyük Roman Katolik Katedrali olan Londra Westminister
Katedrali’nde burslu orgcu olarak görev alacak. 

Ol›ver Brett

Oliver Brett was educated as a music and academic
scholar at Tonbridge School in Kent and is currently in
his last year as organ scholar at King’s College,
Cambridge, where he has just completed his degree in
music. As organ scholar, Oliver has played on television
and radio, and given concerts in North America, Asia
and Europe. On Christmas Eve last year he was heard
by millions worldwide, playing for the Festival of Nine
Lessons and Carols. As a soloist Oliver has performed
all over England as well as in the US and Holland. From
September, he will be working at Westminster
Cathedral in London, Britain’s principal Roman
Catholic Cathedral, as organ scholar.

Peter Stevens
Cambridge, King’s College’de burslu orgcu olan Peter
Stevens, ayn› zamanda King’s College flapel korosuna
günlük ayinlerinde ve konserlerinde efllik etmektedir.
Cambridge’e gelmeden önce Windsor Kalesi’ndeki St
George fiapeli’nde burslu orgcu olan Stevens, buradaki
görevi süresince Jeremy Filsell’in ö¤rencisi oldu ve
Kraliçe’nin 80. yafl günü töreni gibi önemli törenlerde rol
ald›. Manchester’da Chetham’s School of Music
okulunda ö¤renim gören Stevens, Christopher
Stokes’tan org dersleri, Pauline Alston’dan ise piyano
dersleri ald›. Stevens, org e¤itimine Thomas Trotter ve
David Briggs’in rehberli¤inde devam etmektedir.

Peter Stevens

Peter Stevens is Organ Scholar at King’s College,
Cambridge, where he accompanies the chapel choir for
services and broadcasts. He is also studying for a degree
in Music. Before coming to Cambridge, Peter was
Organ Scholar at St George’s Chapel, Windsor Castle,
during which time he played at many important
services, including HM The Queen’s 80th Birthday
Service, and took organ lessons from Jeremy Filsell.
Peter was educated at Chetham’s School of Music in
Manchester, where he studied the organ with
Christopher Stokes and piano with Pauline Alston. He
continues his organ studies with Thomas Trotter and
David Briggs.

PROGRAM NOTLARI

Anton Bruckner (1824-1896)
Christus factus est pro nobis 

Avusturyal› besteci Bruckner küçük bir kasabada, çok
tutucu Katolik bir aileden gelen köy ö¤retmeninin o¤lu
olarak do¤mufl, hayatta kalan befl kardeflin en büyü¤ü
olarak afl›r› dindar yetifltirilmifl, ilk müzik derslerini
babas›ndan alarak 13 yafl›nda babas› ölünce yak›ndaki St
Florian Manast›r› Korosu’na girmifl; sonra da üç y›l
boyunca evi olan, yaflam› boyunca da manevi yuvas›
olarak kalan bu manast›rda hem org ö¤renmifl, hem de
köy ö¤retmeni yetifltirilmiflti. 17 yafl›na kadar böylece
Haydn, Mozart, Weber ve Bach’›n baz› eserlerini dinleme
olana¤›n› bulan, sonra da kendini yetifltiren, 1865’te
Wagner ile tan›fl›p ilk senfonisini besteleyen Bruckner,
1869’da Viyana Konservatuar›’na org, armoni ve
kontrpuan ö¤retmeni atanm›fl, 23 y›l ayn› ücretle
çal›flt›¤›n›n bile fark›nda olmadan bu görevini kurallar›n
d›fl›na ç›kmadan yürütmüfltür. Bu y›llarda, 1879’da
–rahibin basamakta cevap (responsorium) olarak
söyledi¤i antifon– olan Graduale tarz›nda besteledi¤i Re
Minör Motet onun dinsel müzi¤ine güzel bir örnektir:
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yönetiminde ilk üç bölümü seslendirilen eser hiç
be¤enilmemifl, 3. bölüm sonundaki fügü, davulcunu
sürekli afl›r› forte çal›fl› çok kötü etkilemiflti. Buna karfl›n
Almanya’daki, Bremen Katedrali’ndeki (ikinci) konseri
baflar›l› olmufl; tüm bölümlerin ilk seslendirildi¤i 18
fiubat 1869 Leipzig Gewandhaus konseri ise büyük baflar›
kazanm›flt›: Hatta Viyanal› sivri dilli elefltirmen Eduard
Hanslick bile hayranl›¤›n›, “Bach’›n Si Minör Mes’inden
ve Beethoven’in Missa Solemnis’inden beri Brahms’›n
Alman Requiem’inin yan›na yaklaflabilecek böyle bir fley
yaz›lmad›” sözleriyle ifade ediyor, 33 yafl›ndaki Brahms bu
eseriyle bir anda ün kazan›yor ve Requiem en popüler
eserlerden biri oluyordu.
1. ve 2. bölümleri ac› ile sevinç aras›ndaki çat›flmay›, 3. ve
5. bölümleri matem ve umut aras›ndaki karars›zl›¤›,
mimari yönden merkezi oluflturan 4. bölümü Tanr›’ya
övgüyü, 7. bölümü bestecinin kendi iç çat›flmas›n›n
sonucunu yans›tan ve “solo soprano, solo bariton, 4
sesli koro ve orkestra için” besteledi¤i eserin ilk tüm
yorumundan sonra, usta bir piyanist olan Brahms, bu
son flekli –orkestra yerine– 4 el piyano için düzenlemifl;
Bir Alman Requiemi bu versiyonu ile 1871 Temmuzunda
ilk kez Londra’da seslendirildi¤i için de “Londra
versiyonu” (Londoner Fassung) ad›yla an›lmaya
bafllam›flt›r. (Eser bu programda bu versiyonu ile
seslendirilecektir.) 
1. bölüm, Selig sind, die da Leid tragen (Kutsanm›fllar
Ac›y› Tafl›yanlard›r) oldukça a¤›r ve anlat›ml› tarzda
(Ziemlich langsam und mit Ausdruck), fa majör tonda
sakin havada bafllar. ‹ki mezürlük yak›nma motifini koro
çekingen üstlenir (Orkestra da –daha önceki Opus 16 La
Majör Serenad’ta oldu¤u gibi– kemanlar›n kat›lmamas›
buruk bir atmosfer yarat›r). Her cümle sessizce sona erer
(Orkestrada bir obua ezgisi yükselir). Koro bunu izler:
Denn sie sollen getröstet werden (Zira onlar teselli
edilecektir). Gözyafllar›yla t›kanm›flça beliren motif “Die
mit tränen säen” (Gözyafllar›yla eken) girifli, hareketli
“werden mir Freude ernten” (sevinçle hasat yapacakt›r)
cümlesiyle cevaplan›r. (Süre 9’)
2. bölüm, Denn alles Fleisch, es ist wie Gras (Zira tüm
bu et, çay›r gibi) a¤›r, marfl temposunda (Langsam,
marschmässig) ve si bemol minör tonda bafllar.
Ölümlülerin kader yürüyüflü gibi matem marfl› duyurulur.
Sopranonun kat›lmad›¤› koro, bu hüzünlü havay› bo¤uk
bir tekseslilikle, bafll›¤› yans›t›r. Sonra bir de¤iflim izlenir:
Biraz daha canl› (Etwas bewegter- un poco sostenuto)
tempoda, 3/4’lük ölçüde ve sol bemol majör tonda
sakinlefltirici cümle duyulur: So seid nun geduldig, liebe
Brüder (Art›k sab›rl› olun, sevgili kardefller). Sabah ve
akflam ya¤murunu bekleyen çiftçi (orkestrada arp, flüt ve
kemanlarla çizilir.) Matem marfl› tekrarland›ktan sonra
müzik canlan›r (Allegro non troppo), si bemol majör
tonda baslar yeni temay› duyurur: Die Erlöseten des
Herrn werden wiederkommen (Tanr›’n›n sonsuz
mutlulu¤una ulaflanlar dönecekler). (Süre 13’)
3. bölüm, Herr, lehre mich doch, dass ein Ende mit mir
haben muss (Tanr›m, bana bir sonumun oldu¤unu

ö¤ret) ›l›ml› tempoda (Andante moderato) re minör
tonda ilk kez bir solo ile bariton ile bafllar ve bariton koro
ile buruk bir diyalog oluflturarak yalvar›r. Daha sonra bu
yalvar›fl ç›¤l›¤a dönüflür: Orta bölmeyi (Ach wie gar
nichts sind alle Menschen- Ah, tüm insanlar bir fley
olmam›fl gibi) yine bariton dile getirir. Koro cümleyi
yineler. Solistin son sorusu Nun Herr, wes soll ich mich
trösten? (fiimdi Tanr›m, beni kim avutacak?) arzulu bir
istek olarak duyurulur ve buna kat›lan koro baslar›
di¤erlerini de uyararak bu arzuyu bir org noktas› üzerine
korkulu ve heyecanl› bir fugato ile iletir. Daha sonra
sakinleflen, bastan sopranoya geçen Ich hoffe auf Dich
(Umudum Sensin) cümlesi Re Majör tonuyla da
rahatlat›r. Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand
(Hakl›lar›n ruhlar› Tanr›’n›n elindedir) cümlesi ile
(orkestra baslar›, trombon ve davulun sürekli pes re tonu
eflli¤inde) fügü bafllat›r. (Süre 10’)
4. bölüm, Wie lieblich sind Deine Wohnungen, Herr
Zebaoth (Ne sevimli senin bar›naklar›n, Tanr›m) orta
h›zda (mässig bewegt), mi bemol majör tonda, 3/4’lük
ölçüde sanki “ara müzi¤i” gibi önceki bölümlerin
gerilimini azalt›r. Koronun sakin flark›s›yla giren
bölümde, 4 sesli partiyle giren Mein Leib und Seele
freuen sich (Vücudum ve ruhum seviniyor) cümlesiyle,
baslar›n nefleli karfl› melodisi die in Deinem Hause
wohnen (Senin evinde oturanlar) aras›nda bir fugato
oluflur. Sonda, giriflteki atmosfer egemen olur. (Süre 5’)
5. bölüm, Ihr habt nun Traurigkeit (fiimdi siz
üzgünsünüz) a¤›r (Langsam) tempoda, sol majör tonda
solo sopranonun teselli edici cümlesiyle bafllar.
Sopranonun, “aber ich will euch wiedersehen, und euer
Herz soll sich freuen” (fakat sizleri tekrar görece¤im ve
yüreklerinizi sevindirece¤im) sözleriye teselliyi
sürdürmesi (orkestrada surdinli kemanlar, obua ve
klarnetin ak›c› ezgileri, flüt, klarnet ve fagotun
okflarcas›na zarif duyurdu¤u üçlü aral›kl›, terz t›n›larla)
desteklenir. (Süre 7’)
6. bölüm, Denn wir haben hie keine bleibende Statt
(Çünkü burada kal›c› bir kentimiz yok) a¤›rca (Andante)
tempoda, do minör tonda girer. Eski huzursuz hava
yeniden bafllam›fl gibidir: Bu dramatik bölümde müzik
do minör ile majör aras›nda de¤iflirken solo bariton
kehanette bulunur gibi, “Bak›n, sizlere bir s›r
aç›klayaca¤›m” (Siehe, ich sage euch ein Geheimnes)
der. Orkestrada fa diyez minör tonda törensel tarzda yayl›
çalg›lar yükselir: Wir werden alle nicht alle entschlafen,
wir werden aber alle verwandelt werden (Hepimiz uykuya
dalmayaca¤›z, ama hepimiz de¤iflece¤iz) sözlerini, koro
anlam›n› çözememifl gibi tekrarlar. Tekrar solo Bariton
kehanetini sürdürür: ...und dasselbige plötzlich, in einen
Augenblick (Ve ayn› fleyler birdenbire, aniden). Ani bir
darbeyle orkestrada trombonlar ve davul gök gürlemesi
gibi patlar: Canl› (vivace) tempoda, do minör tonda,
3/4’lük ölçüde, Denn es wird die Posaune schallen (Zira
borular yank›lanacak) cümlesi hep birlikte duyurulur.
Ancak burada insanl›¤›n korkusu de¤il, mahfler gününün
kar›fl›kl›¤› vurgulan›r. Sonra flark› de¤iflmeyen ton
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org partisini Mendelssohn sonra orkestraya da
uygulam›flt›r. Önce soprano ile bafllayan, koronun k›sa
bir resitatifinden sonra koronun partisinin yer ald›¤›
ilahinin Almanca versiyonu flöyle:

Hör mein Bitten, Herr, neige dich zu mir, auf deines
Kindes Stimme habe acht!
Ich bin allein; wer wird mir Tröster und helfer sein?
Ich irre ohne Pfad in dunkler Nacht!
Hör meine Bitten, Herr, neige dich zu mir, auf deines
Kindes Stimme habe acht
Hör meine Bitten, Herr, neige dich zu mir!
Die Feinde sie droh’n, und heben ihr Haupt:
‘Wo ist nun der Retter, an den ihr geglaubt?’
Sie lastern dich täglich, sie stellen uns nach,
und halten die Frommen in Knechtschaft und Schmach
Die Feinde sie droh’n, sie stellen uns nach
und halten die Frommen in Knechtschaft und Schmach
Mich fasst des des Todes Furcht bei ihrem Draun! Sie
sind unzählige, ich bin allein.
Mit meiner Kraft kann ich nicht widerstehn, Herr,
kämpfe du für mich, Gott
O könnt ich fliegen wie Tauben dahin, weit hinweg vor
dem Feinde zu flehen!
In die Wüste eilt ich dann fort, fände ruhe am
schattigen Ort.

Johannes Brahms (1833-1897)
Bir Alman Requiem’i (dört el piyano düzenlemesi)

1-Koro “Selig sind, die da Leid tragen” Ziemlich langsam
und mit Ausdruck
2-Koro “Denn alles Fleisch, es ist wie Gras” Langsam,
marschmässig-Un poco sostenuto-Allegro non troppo
3-Solo (Bariton) ve Koro “Herr, lehre doch mich”
Andante moderato
4-Koro “Wie lieblich sind deine Wohnungen” Mässig
bewegt
5-Solo (Soprano) ve Koro “Ihr habt nun Traurigkeit”
Langsam
6-Solo (Bariton) ve Koro “Denn wir haben hie keine
bleibende Statt” Andante-Vivace-Allegro
7-Koro “Selig sind die Toten, in dem Herrn sterben”
Feierlich

Bir Alman Requiemi Brahms’›n yaln›zca en büyük vokal
eseri olmakla kalmaz, ayn› zamanda onun kariyerindeki
en önemli doruklardan biridir. 1857’de Detmold’da Koro
derne¤ini yöneten, 1863’de Viyana Singakademie’nin
flefli¤ini yapan Brahms daha önce de Opus 12 Ave Maria,
Opus 13 Begräbnisgesang, Opus 23 Psalm 13 gibi efllikli
koral eserler vermifl, eflliksiz koro için pek çok parça
(Opus 22, 29, 37, 41, 42, 44 gibi) yazm›flt›. Ancak kar›fl›k
koro, solistler ve orkestra için ilk kez bir eser
besteliyordu. Baz› uzmanlar, sayg› duydu¤u dostu ve
koruyucusu Robert Schumann’›n 1856’da trajik
ölümünden sonra 1861’de baz› taslaklar haz›rlad›¤›n›,

annesinin 1865 fiubat’›nda ölümünden sonra da bu
konudaki bilinçli çal›flmalar›n› h›zland›rd›¤›n› belirtir.
Ayr›ca Alman Rönesans› ve barok çokseslili¤iyle di¤er
ça¤dafl› bestecilerden daha çok ilgilenen Brahms’›n bu
özellikleri, sözcüklerin vurgulamas›n› da ustaca
de¤erlendirerek kullanmas› ve baflka baflka metinleri yan
yana getirmesiyle emsalsiz bir eser oluflmufltur. Brahms
afl›r› dindar olmamas›na karfl›n –Viyana koleksiyonunda
saklanan ‹ncil’inde görüldü¤ü gibi– Luther ‹ncil’ini
derinlemesine incelemifl; kal›n bir not defterine Eski ve
Yeni Ahitlerden, hatta ‹ncil d›fl› b›rak›lan flüpheli
(apokrifa) kitaplardan kullan›lmas› olas› tüm metinleri
iflaret etmifl, litürjik tekste yer vermekten kaç›narak,
ölüme tümüyle baflka bir gözle bakm›flt›r. Al›fl›lm›fl
Katolik (Latin) requiem’i kesin olarak ölmüfllerin
ruhunun huzuru için yaz›l›rken, Protestan Brahms geride
kalanlara teselli verme¤i denemifltir. ‹ncil’den kendi
istedi¤i yerleri alarak bunlar› o flekilde bir araya
getirmifltir ki, eser “Ölüler Mesi” olan (Requiem’e) de¤il,
bir “kutsal kantat”a benzemifltir. (1. bölüm Matthäus
[Matta ‹ncili] 5, 4 & Psalm [Mezmur] 126, 5, 6; 2. bölüm 1.
Petrus [Petrus 1. Mektup] 1, 24 & Jacobus [Yakub’un
Mektubu] 5, 7 & Petrus 1 [Petrus 1. Mektup] 24, 25 &
Jesaja [‹flaya] 35,10; 3. bölüm Psalm [Mezmur] 39, 5-8 &
Weisheit Salomos [Süleyman’›n Meselleri] 3, 1; 4. bölüm
Psalm [Mezmur] 84, 2.3.5; 5. bölüm Johannes [Yuhanna
‹ncili] 16, 22 & Jesaja [‹flaya] 66, 13 & Jesus Sirach [Ben
Sira, Eklesiastikus, Apokrifa kitaplar] 51, 35; 6. bölüm
Hebräer [‹branilere] 13, 14 & 1 Korinther [Korintoslulara 1.
Mektup] 15, 51, 52, 54, 55 & Offenbarung Johannis
[Yuhanna’n›n Vahii] 4, 11: 7. Bölüm Offenbarung Johannis
[Yuhanna’n›n Vahii] 14, 13’ten al›nm›flt›r.) Hüküm günü
(Dies Irae) gibi bölümler, cehennem ateflleri art›k yoktur;
ölüm do¤al bir olgudur. Böylece “matem müzi¤i”
olmayan, ana fikri ölümlülerin sonsuz huzuru de¤il, ac›y›
yüklenenleri avutmak olan, yani “yaflayanlar için” yaz›lan
eser, hiç bir ‹sa (Christus) sözcü¤ü geçmedi¤i, ancak
Yeni Ahit’teki Mesih “Herr” (efendi) sözcü¤üyle
tan›mland›¤› için elefltirilmifl; hatta Bremen Katedrali
koro flefi ve orgcusu Dr. Reinthaler’in, Requiem’e eklenti
yap›lmas›n›, H›ristiyanl›k olgusunun daha
belirginleflmesini istemesine karfl›n Brahms, tüm bunlar›
reddetmifl; ancak 1868’in 10 Nisan Kutsal Cuma günü
Bremen’deki –yaln›zca ilk üç bölümün seslendirildi¤i–
(ikinci) konserde Händel’in Mesih Oratoryosu’ndan “Ich
weiss was mein Erlöser lebet” aryas›na ortada yer
vermekten kaçamam›flt›.
1861’de metinleri not etmeye bafllayan Brahms, 1865’de
as›l ifle bafllam›fl, 1. ve 2. bölümleri k›smen tamamlam›fl;
Nisan’da Clara Schumann’a 4. bölümü de¤erlendirmesi
için göndermifl; 3. bölümü Karlsruhe’de yan›nda kald›¤›
foto¤rafç› arkadafl› Allgeyer’in evinde yazm›fl; 6. ve 7.
bölümleri 1866 yaz›nda Lichtenthal ve Winterthur’da
bestelemifl; 5. bölümü de –eserin ilk üç bölümü Viyana
ve Bremen’de seslendirildikten sonra– 1868 May›s’›nda
tamamlam›flt›r. Asl›nda 1 Aral›k 1867 günü Viyana’da
Müzik Dostlar› Derne¤i konserinde Johann Herbeck
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FEST‹VAL BULUfiMALARI-II
FESTIVAL MEETINGS-II

Çell‹stanbul:
Ça¤ Erça¤
Melih Kara
Ozan Tunca
Murat Berk
Jul›an Lloyd Webber viyolonsel violoncello
Pam Chowhan piyano piano

Johann Sebastian Bach
Air, Re Majör Orkestra Süiti, BWV 1068 
Air, Orchestra Suite in D Major, BWV1068
Ouverture-Bourrée I-II-Gavotte-Menuet I-II-Réjouissance

Antonio Vivaldi
Concerto Grosso, Op. 3, No. 8
Allegro-Larghetto e spirituoso-Allegro 

Hasan Tura
“Uzun ‹nce Bir Yolday›m”

Edward Pütz
Tango Passionata

David Popper
Polonaise de Concert, Op. 14

Johann Sebastian Bach
Sol Majör Adagio Adagio in G Major

Frank Bridge
Scherzetto

Benjamin Britten
Scherzo Pizzicato

Gabriel Fauré
Elégie
Molto Adagio

Claude Debussy
Sonata (1915)
Prologue. Lent. Sostenuto e molto risoluto-Sérénade.
Modérement animé-Finale. Animé 

Andrew Lloyd Webber
I Don’t Know How to Love Him

Astor Piazzolla
Oblivion

Manuel de Falla
Ritual Fire Dance

Jul›an Lloyd Webber
Döneminin en yarat›c› müzisyenlerinden biri olarak kabul
edilen Julian Lloyd Webber, Sir Yehudi Menuhin’den
Lorin Maazel, Neville Marriner ve Georg Salti’ye, Stephan
Grappelli’den Elton John ve Cleo Laine’e genifl bir
yelpazede birçok önemli sanatç›yla birlikte çal›flt›.
Sir Yehudi Menuhin yönetiminde Elgar’›n viyolonsel
konçertosu (BBC Music Magazine taraf›ndan bu eserin
“bugüne kadar yap›lm›fl en iyi kayd›” olarak tan›mland› ve
Brit Ödülü kazand›); Vaclav Neumann ve Çek Filarmoni
Orkestras›’yla birlikte Dvorak’›n viyolonsel konçertosu,
Maksim fiostakoviç yönetimindeki Londra senfoni
Orkestras›’yla Çaykovski’nin Rokoko Çeflitlemeleri ve Sir
Neville Mariner yönetimindeki Academy of St. Martin in
the Fields’le birlikte (Gramophone dergisi taraf›ndan
“efli benzeri yok” diye övülen) Britten’›n Viyolonsel
Senfonisi ve Walton’un Viyolonsel Konçertosunun
birlikte seslendirilifli gibi birçok ola¤anüstü müzik kayd›
bulunuyor. Webber ayr›ca Universal Classics için
aralar›nda “Made in England”, “Cello Moods” ve “Cradle
Song”un da bulundu¤u son derece baflar›l› bulunan birçok
albüm de kaydetti. Gramophone dergisi bu kay›tlar için
“geçmiflte veya günümüzde, böyle bir repertuar›n daha
iyi seslendirildi¤i herhangi bir kay›t mevcut de¤ildir”
yorumunu yapt›. Webber, elliden fazla eseri ilk kez
seslendirdi, ayr›ca Malcolm Arnold’dan Joaquin
Rodrigo’ya, James MacMillan’dan Philip Glass’a farkl›
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dizisiyle yükselir, Der Tod ist verschlungen in den Sieg
(Ölüm zafer içinde yutulur, gider). ‹lk bölümün
yak›nmalar› giderilir: Tod, wo ist dein Stachel? Hölle, wo
ist dein Sieg? (Ölüm, nerde senin dikenin? Cehennem,
nerde senin zaferin?). Do majör tonda, çabuk (Allegro)
tempoda bir zafer flark›s› flark›s› belirir: Koronun
flark›s›ndan altolar›n ça¤›r›fl› ayn› zamanda Händel tarz›
bir fügün temas›n› duyurarak yükselir: Herr, Du bist
würdig, zu nehmen Preis und Ehre und Kraft (Tanr›m,
sen zafer ve fleref ve güce ulaflmak için muktedirsin).
(Süre 11’)
7. bölüm, Selig sind die Toten, die in dem Herrn sterben
(Tanr› için yaflam›n› yitiren ölüler kutsanm›fllard›r) törensel
(Feierlich) tarzda, fa majör tonda bar›fl havas› içinde sona
eren eserin finali, tonalite, tematik, kurulufl yönlerinden 1.
bölümün aynas› gibidir: Selig sind die Toten (Ölüler
kutsanm›flt›r) cümlesi gene ilk bölümdeki gibi duyurulur.
Brahms eserin ana fikri olan teselliyi tekrarlayarak Bir
Alman Requiemi’ni sona erdirir. (Süre 10) 
(Toplam süre 65-75’)
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ö¤rencisi olarak Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’ndan mezun oldu. 1997 y›l›nda Louisiana
Eyalet Üniversitesi’nde Prof. Denis Parker ile Yüksek
Lisans, 2003 y›l›nda Florida Eyalet Üniversitesi’nde Prof.
Lubomir Georgiev ile müzik doktoras›n› tamamlad›.
Sanatç›, Quartet alla Turca adl› yayl› dörtlü ile Eppes
Derne¤i taraf›ndan ödüle lay›k görüldü. Ayr›ca, Florida
Eyalet Üniversitesi taraf›ndan üstün baflar›l› müzik
ö¤rencilerine verilen Pi Kappa Lambda ödülünü ald›.
2002 y›l›nda, Numus 2002 Pan-Am Oda Müzi¤i
Yar›flmas›’nda Quartet alla Turca ile birincilik ödülü ald›.
Sanatç›, halen Anadolu Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’nda ö¤retim üyesi ve Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›’nda viyolonsel sanatç›s› olarak
görevine devam etmektedir. 
Murat Berk, 1980 y›l›nda Prof. Nusret Kayar’›n ö¤rencisi
olarak Mimar Sinan Üniversitesi Devlet Konservatuar›’na
girdi. 1986’da, Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar› Lisans bölümüne Prof. Ali Do¤an’›n
ö¤rencisi olarak kabul edildikten sonra 1990 y›l›nda
e¤itimini tamamlad›. Ayn› y›l ‹stanbul Devlet Senfoni
Orkestras›’n›n açt›¤› s›nav› kazanarak viyolonsel sanatç›s›
olarak orkestraya kat›ld›. 1993 y›l›nda kazand›¤› bir bursla
‹sviçre’de Cenevre Konservatuar›’na kabul edildi.
Yurtd›fl›nda ö¤renimi s›ras›nda, Mstislav Rostropovich,
Mischa Maisky, Janos Starker gibi ünlü viyolonselcilerin
kurslar›na kat›ld›. Lozan Orkestras›, Tibor Varga Oda
Orkestras› ve Cenevre Oda Orkestralar› ile çal›flma f›rsat›
buldu. 1997 y›l›nda Türkiye’ye dönen sanatç›, halen
‹stanbul Devlet Senfoni Orkestras› ve Borusan ‹stanbul
Filarmoni Orkestras›’nda görev yapmaktad›r.

Çell‹stanbul

Çell‹stanbul Cello Quartet was formed by a group of
cellists who graduated from the same Conservatoire and

continued their education abroad in different countries.
Inspired by the city ‹stanbul which has a magical
atmosphere and a rich history, group named itself as
the Çell‹stanbul. Their repertoire includes classical and
modern works as well as tango and jazz. 
Ça€ Erça€, entered Hacettepe State Conservatoire in
1985 and had the opportunity to work with Jozsef
Györfy and Prof. Do€an Cangal. In 1996, Erça€
graduated from the Conservatoire and was accepted as a
graduate assistant in the same school. During his study,
he participated in the Mediterranean Youth Orchestra
based in France and played in the master class of Lluis
Claret. Erça€ won the principal cellist position in
Antalya State Symphony Orchestra in 1999 and
remained there until he was invited as the solo cellist by
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra.
Melih Kara, graduated from Hacettepe University State
Conservatoire in 1991 as a student of Nuray Eflen. In
1993, Kara received a master’s degree on cello
performance at Anadolu University in Eskiflehir as a
student of Azerbaijan State Artist Yuri Abdullayev. After,
he got accepted to Genevre Conservatoire in the level of
Perfectionnement and had the opportunity to study with
Prof. Daniel Grosgurin (a former student of Pierre
Fournier). Kara completed the degree by winning the first
price in the Virtuosite level and receiving Pierre Fernex
special award. During his study, he played in the master
classes of Mstislav Rostropovich, Janos Starker and
Marcio Carneiro. Kara is teaching at the Anadolu
University State Conservatoire and is a member of
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra. Ozan Tunca,
received degrees on cello performance from Hacettepe
University State Conservatoire, Louisiana State University
and Florida State University. Tunca’s cello professors
were Do€an Cangal, Dennis Parker and Lubomir
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müzisyenlerin viyolonsel için yeni besteler yapmalar›na
önayak oldu. Sanatç›n›n son konser performanslar›
aras›nda BBC televizyonunda yay›nlanan ve Julian-Michael
Nyman’›n Viyolonsel ve Saksofon için Çifte Konçertosu
için bestelenen üç eser, Tokyo’daki Suntory Hall’da
seslendirilen Gavin Bryars’›n viyolonsel konçertosu ve
Philip Glass’›n Pekin Uluslararas› Festivali’nde
seslendirilen viyolonsel konçertosu say›labilir. Webber’in
Gerard Schwarz yönetimindeki Liverpool Kraliyet
Filarmoni Orkestras›’yla seslendirdi¤i Philip Glass
konçertosunun albüm kayd› Eylül 2004’te Orange
Mountain’dan yay›mland›. Sanatç›n›n kemanc› Sarah
Chang’le kaydetti¤i “Phantasia”, Andrew Lloyd Webber’in
“Operadaki Hayalet” adl› eserinden esinleniyor. Bu kay›t,
Webber’in EMI Classics için yapmay› planlad›¤› albümlerin
ilki. Webber’in arpç› Catrin Finch ve flark›c› Michael Ball ile
birlikte çal›flt›¤›, EMI’dan ç›kan 21 parçal›k yeni albümü
“Unexpected Songs”, Haziran 2007’de yay›mlanacak.
Julian Lloyd Webber, yaklafl›k 1690 y›l›nda yap›lan,
“Barjansky” isimli Stradivarius bir viyolonsel ile çal›yor. 

Jul›an Lloyd Webber

Widely regarded as one of the most creative musicians of
his generation, Julian Lloyd Webber has collaborated with
an extraordinary array of musicians from Sir Yehudi
Menuhin, Lorin Maazel, Neville Marriner and Georg Solti
to Stephane Grappelli, Elton John and Cleo Laine. He has
made many outstanding recordings including his Brit
Award-winning Elgar’s cello concerto conducted by Sir
Yehudi Menuhin (chosen as the finest ever version by
BBC Music Magazine) Dvorák’s cello concerto with
Vaclav Neumann and the Czech Philharmonic,
Tchaikovsky’s Rococo Variations with the London
Symphony under Maxim Shostakovich and a coupling of
Britten’s Cello Symphony and Walton’s Concerto with Sir
Neville Marriner and the Academy of St. Martin in the
Fields, which was described by Gramophone magazine as
“beyond any rival”. Webber has also recorded several
highly successful CD’s of short pieces for Universal
Classics including “Made In England”, “Cello Moods”,
and “Cradle Song”: “It would be difficult to find better
performances of this kind of repertoire anywhere on
records of today or yesterday” –Gramophone magazine.
Webber has given more than fifty works their premiere
recordings and has inspired new compositions for cello
from composers as diverse as Malcolm Arnold and
Joaquin Rodrigo to James MacMillan and Philip Glass.
Recent concert performances have included three further
works composed for Julian-Michael Nyman’s Double
Concerto for Cello and Saxophone on BBC Television,
Gavin Bryars’ Concerto in Suntory Hall, Tokyo and Philip
Glass’s Concerto at the Beijing International Festival. His
recording of the Glass concerto with the Royal Liverpool
Philharmonic conducted by Gerard Schwarz was released
on the Orange Mountain label in September 2004. His
most recent recording, “Phantasia”, is based on Andrew
Lloyd Webber’s “Phantom of the Opera” and features

violinist, Sarah Chang. This is available on EMI and is the
first of several planned recordings that Webber will be
making for EMI Classics. His new EMI disc,
“Unexpected Songs”, featuring 21 tracks, including
collaborations with harpist Catrin Finch and singer
Michael Ball will be released in June this year. Julian
Lloyd Webber plays the “Barjansky” Stradivarius cello
made c.1690.

Çell‹stanbul
Ad›n›, sihirli atmosferi ve tarihi zenginli¤i ile bilinen
‹stanbul flehrinden esinlenerek alan Çellistanbul
Viyolonsel Kuarteti ayn› okuldan mezun olmufl ve çeflitli
ülkelerde e¤itimlerini tamamlam›fl dört viyolonsel
sanatç›s›ndan oluflmaktad›r. Kuartetin üyeleri Borusan
‹stanbul Filarmoni Orkestras›’ndaki görevleri arac›l›¤› ile
bir araya gelmifltir. Yaklafl›k üç y›l kadar bir süre içinde
verdikleri çeflitli konserler s›ras›nda di¤er kurumlarda
çal›flan meslektafllar› ile beraber müzik yapma f›rsat›
bulmufltur. Çellistanbul’un amaçlar› aras›nda viyolonsel
kuartetinin t›n›s›n› yurtiçinde ve d›fl›nda konserlerle
dinleyiciye ulaflt›rmak oldu¤u kadar, bu konserlerde Türk
ve yabanc› meslektafllar› ile beraber çal›flma ortam›
yaratmak, aralar›ndaki iletiflimi ve yard›mlaflmay›
gelifltirmek vard›r. Grup, klasik dönemden moderne,
tangodan caza kadar uzanan genifl bir repertuara sahiptir.
Ça¤ Erça¤, 1985 y›l›nda Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’na girerek Jozsef Györfy ve Prof. Do¤an
Cangal ile viyolonsel çal›flmalar›na devam etti. Ö¤renimi
s›ras›nda Akdeniz Gençlik Orkestras› s›nav›n› kazanarak
Fransa’da konserler veren sanatç› Lluis Claret’in kursuna
kat›lma f›rsat› buldu. Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’ndan 1996 y›l›nda mezun olduktan sonra
ayn› üniversitede göreve bafllayan Erça¤, 1999 y›l›nda
Antalya Devlet Senfoni Orkestras› s›nav›n› kazanarak
2005 y›l›na kadar grup flefli¤i görevini üstlendi. Bu
orkestra ile baz› solo konserler veren sanatç›, Borusan
‹stanbul Filarmoni Orkestras›’na solo viyolonselci olarak
davet edildi ve halen bu görevi sürdürmekte.
Melih Kara, 1991 y›l›nda Hacettepe Üniversitesi Devlet
Konservatuar›’ndan Yard. Doç. Nuray Eflen’in ö¤rencisi
olarak mezun oldu. 1991-93y›l›nda Eskiflehir Anadolu
Üniversitesi Devlet Konservatuar›’n›n yüksek lisans
s›n›f›n› Azerbaycan Devlet Sanatç›s› Yuri Abdullayev’in
ö¤rencisi olarak tamamlad›. 1993 y›l›nda Cenevre
Konservatuar›’n›n Perfectionnement (Olgunluk) s›n›f›na
Prof. Daniel Grosgurin’in ö¤rencisi olarak kabul edildi.
Sanatç›, 1996 y›l›nda Cenevre Konservatuar›’n›n
Virtuosite s›n›f›n› birincilik ödülü ve Pierre Fernex Özel
Ödülü alarak tamamlad›. E¤itimi süresince Mstislav
Rostropovich, Janos Starker ve Marcio Carneiro’nun
kurslar›na kat›ld›. Melih Kara, Anadolu Üniversitesi
Devlet Konservatuar›’nda ö¤retim görevlisi olarak ve
Borusan ‹stanbul Filarmoni Orkestras›’nda viyolonsel
sanatç›s› olarak görev yapmaktad›r.
Ozan Tunca, 1994 y›l›nda Prof. Do¤an Cangal’›n
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PROGRAM NOTLARI

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Air, Re Majör Orkestra Süiti, BWV 1068
Ouverture-Bourrée I-II-Gavotte-Menuet I-II-Réjouissance

Bach’›n 3. süiti gibi, yine 1727-1736 y›llar› aras›nda
Leipzig’de yazd›¤› san›lan 4. Orkestra Süiti’nin çalg›lar›
daha da art›r›lm›fl; üç trompet (tromba), timpani, üç
obua, fagot, birinci ve ikinci keman, viyola ve sürekli bas
(klavsen) kullan›lm›flt›r.
4. süitin 1. bölümü re majör tonda, 4/4’lük ölçüde, a¤›r ve
olgun (Grave) tempoda tüm orkestran›n törensel girifliyle
bafllatt›¤› Uvertür (Ouverture), a¤›r-h›zl›-a¤›r flemas›na
uygun flekilde yine üç bölmelidir. Süitler içinde en uzunu
olan bu uvertürü Bach, Leipzig’de yazd›¤› “Unser Mund
sei voll Lachens-A¤z›m›z gülmelerle doluyor” adl›
Kantat’›n›n (BWV 110) girifl korosunda, insan seslerine iki
flütü de ekleyerek de¤erlendirmifl; a¤›r tempodaki ilk ve
son bölmeleri oldu¤u gibi alm›fl, aradaki 9/8’lik ölçüdeki
nefleli (Allegro) tempolu füg bölmesini ise dört sesli
koroya uygulayabilmek için çok karakteristik de¤iflkenlikler
öngörmüfltür. 2. bölüm 4/4’lük ölçüde ritmik canl›l›kta iki
Bourrée dans›ndan oluflur ve her ikisi de obualar›n zengin
armoni deste¤iyle ilgi çeker. I. Bourrée iki bölmelidir:
Önce üfleme çalg›lar temay› yayl›lar›n eflli¤inde duyurur;
tekrarda ise bu kez yayl›lar temay› çalarken üfleme
çalg›lar›n eflli¤i izlenir. II. Bourrée’de ise obua ve fagotun
sololar›na yayl›lar efllik eder. 3. bölüm 4/4’lük ölçüdeki
Gavotte’ta ise trompetler ustaca kullan›l›rken, kemanlar›n
çevik kadanslar› bu zarif dans› süsler... 4. bölümde yine iki
Menuet –menuet ve trio bölmelerini yans›tan tarzda–
alternativo’lu olarak kullan›l›rken bu sevimli tempolu dans
bölümünde trompet ve timpani yer almaz. Lirik havadaki
trio benzeri II. Menuet’te ise obualar bile orkestraya
kat›lmaz... Bu seslerin azalm›fl olmas› tüm orkestran›n
kat›ld›¤› finale bir bayram havas› verir. 3/4’lük ölçüde,
kesin ritimli, nefleli ve canl› (Allegro vivace) tempodaki
final olan 5. bölümü Bach, Frans›zca e¤lence anlam›na
gelen “Réjouissance” sözcü¤üyle adland›rm›flt›r.
Händel’in de Donanma Müzi¤i’nde kulland›¤› bu terim,
Badinerie gibi müzi¤in formunu de¤il, karakterini gösterir.
Bu nefleli final özellikle obua ve trompetlerin
egemenli¤inde, sevimli ve becerikli tav›rdaki fanfarlarla
canlan›rken arada sert vurgulamalarla da giriflteki törensel
uvertür an›msat›l›r. Süit sona ererken yavafllar ve artan
görkemle biter. (Süre 21’)

Antonio Vivaldi (1678-1741)
Concerto Grosso, Op. 3, No. 8
Allegro-Larghetto e spirituoso-Allegro

‹ki keman için 22 konçerto yazan Vivaldi’nin bu düzende
la minör tonda yaln›zca iki konçertosu vard›r. Bunlardan
Toscana Prensi III. Ferdinando’ya ithaf edilen ve
Amsterdam’da 1712’de bas›lan Opus 3 dizinin 8.
konçertosu iki solo keman, yayl› çalg›lar ve sürekli bas

için yaz›lm›flt›r. Bu konçertoyu çok be¤enen Bach, onu
yine ayn› tonalitede org konçertosu (BVW 593) olarak
düzenlemifltir.
4/4’lük ölçüdeki 1. bölüm biraz hüzünlü ama çabuktur
(Allegro). Ana tema, iki kemanla orkestra tuttileri
aras›nda baflar›l› biçimde geliflir. Re minör tonda ve
3/4’lük ölçüdeki 2. bölümün a¤›rca ve nükteli (Larghetto
e spirituoso) tempodaki giriflteki lirik ve dokunakl›
ezgiselli¤i (cantabile), orkestran›n kararl› tutti akorlar›yla
sonuçlan›r. 3. bölüm çabuk (Allegro) tempoda ve 3/4’lük
ölçüdedir; solo kemanlar›n virtüöz oldu¤u kadar, s›cak ve
içten anlat›m›yla ikinci bölüme canl› bir kontrast
oluflturur. (Süre 10’)

Hasan Tura (1982-)
“Uzun ‹nce Bir Yolday›m” 

Besteci Yalç›n Tura’n›n o¤lu Hasan Niyazi Tura keman
e¤itimine 7 yafl›nda Gönül Gökdo¤an ile bafllam›fl,
keman solistli¤i ve bestecilik kariyerini birlikte yürütmüfl,
ayn› zamanda Borusan ‹stanbul Filarmoni
Orkestras›’nda birinci keman üyesi ve flef Gürer Aykal’›n
asistan› olarak görev alm›flt›r. Yalç›n Tura ve Hasan
Uçarsu ile kompozisyon çal›flan Hasan Tura, 2004’te TC
Kültür ve Turizm Bakanl›¤›n›n açt›¤› Ulusal Beste
Yar›flmas›’nda “Büyük Ölçekli Senfonik Eserler” dal›nda
“Cumhuriyetimizin 80. Y›ldönümü ‹çin Senfoni” adl›
eseri ile birincilik ödülü kazanm›flt›r. 2007 y›l›nda Yalç›n
Tura’n›n Keman Konçertosu’nun ilk yorumunu da
gerçeklefltiren Hasan Tura, asl›nda 2004’te besteledi¤i ve
2005 aral›k ay›nda 3. Akdeniz Müzik fienli¤i’nde de
seslendirilen bu Âfl›k Veysel Çeflitlemelerini sonradan 4
viyolonsel için düzenlemifltir.

Edward Pütz (1911-2000)
Tango Passionata

Çok yönlü Alman müzikçi Pütz ilk müzik derslerini ilkokul
ö¤retmeni olan babas›ndan alm›fl, sonra Köln Yüksek
Müzik Okulu’nda “okul müzi¤i” ve kompozisyon
bölümlerini ve bu arada Matematik ö¤renimini
–lokallerde caz ve dans müzi¤i çal›p para kazanarak–
bitirmifltir. Essen ve Achen’da ö¤retmenlik yapan,
1940’da askere al›n›nca ordu hafif müzik orkestras›n›
yöneten, akordeon çalan Pütz, savafltan sonra yaflam›n›
caz piyanisti ve aranjör olarak kazanm›fl, bir combo
kurmufl; 1950-1965 aras›nda ise Rheinbach Lisesi’nde
matematik ve müzik ö¤retmeni olarak görev yapm›fl, bu
arada okul müzi¤i yan›nda çeflitli besteler yapm›fl,
Viyolonsel Sonat›, Caz Sonatinas›, 4 Viyolonsel ‹çin
Fragmanlar, 6 viyolonsel için Blues Fantezi, Alto Saksofon
ve Piyano ‹çin Caz Capricciosu, Keman ve Viyolonsel ‹çin
Ballad gibi eserler yazm›flt›r. Onun 1992’de 4 viyolonsel
için yazd›¤› Tango passionato sevilen ve çok çal›nan
parçalar›n›n bafl›nda yer al›r. (Süre 4’) 
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Georgiev. Ozan Tunca won the Hacettepe University
Concerto Competition and performed Vivaldi’s Concerto
for Two Cellos in G Minor and Dvorak’s Cello Concerto
with the Conservatoire Symphony Orchestra. His string
quartet “alla Turca” was the recipient of the Eppes
Foundation scholarship and won the Grand Prize in the
NUMUS 2002 Chamber Music Competition in Canada.
Tunca served as assistant principal cellist of the Baton
Rouge Symphony and the principal cellist of the Antalya
Chamber Orchestra and Louisiana Sinfonietta. He is
currently teaching at Anadolu University State
Conservatoire in Eskiflehir and plays in Borusan ‹stanbul
Philharmonic Orchestra. Murat Berk was accepted to
Mimar Sinan University State Conservatoire as Prof.
Nusret Kayar’s student in the year of 1980. Six years later,
he decided to continue his study at Hacettepe University
State Conservatoire with Prof. Ali Do€an. In 1990, Berk
graduated from this school and won a position at ‹stanbul
State Symphony Orchestra. By winning a scholarship,
Berk went to Genevre Conservatoire in 1993. During his
study he was a student at the master classes of Mstislav
Rostropovich, Misha Maisky, Janos Starker and had the
opportunity to work in the Lozan Orchestra, Tibor Varga
Chamber Orchestra and Genevre Chamber Orchestra.
Murat Berk returned home in 1997 and he is currently
working in ‹stanbul State Symphony Orchestra and
Borusan ‹stanbul Philharmonic Orchestra.

Pam Chowan
Hindistan’da do¤an Pam Chowan, Cambridge
Üniversitesi ve Manchester’da Royal Northern College of
Music’te e¤itim ald›. Sanatç›n›n birlikte çald›¤› ya da
kay›tlar gerçeklefltirdi¤i seçkin müzisyenler aras›nda
Lesley Garrett, Michael Ball, Catrin Finch, Adrian
Sherwood (On-U Sound System), Skip MacDonald (Little
Axe), Squid (Asian Dub Foundation), Steve Sidelnyk
(Madonna), DJ Smadj, Pete Lockett, Doug Wimbish
(Living Colour), Youth (Killing Joke), Steafan Hannigan,
Tony K, Asian Shiva Nova ve Symphony of Pain
bulunuyor. Chowan Portekiz Sud Ouest Festivali,
Azores’te gerçekleflen Festival Vinha D’Areia, South Bank
Show, Soho Jazz Festivali, “Richard ve Judy”, Classical
Brit Awards ve Royal Alber Hall’da Classic Response gibi
seçkin etkinliklerde gerçeklefltirdi¤i canl›
performanslar›yla tan›n›yor. Chowan, ayr›ca popüler
klasik yap›tlar› yayl› çalg›lar dörtlüsü için Boosey &
Hawkes’e, Japon, Kore ve Tayvan halk ezgilerini
viyolonsel ve piyano için Phillips Classics’e
düzenlemelerini yapt› ve Nash Ensemble, BBC Orkestras›
ve RPO için çal›flmalar gerçeklefltirdi. Sanatç›n›n kay›t
projeleri aras›nda vurmal› çalg›lar sanatç›s› Pete Lockett
ile MELT2000 etiketiyle ç›kan remixleri ve Sanscapes ile
canl› kay›t gerçeklefltirdi¤i “Bushmen of the Kalahari”
adl› çal›flmas› bulunuyor. Pam Chowan müzik kariyerini
Londra South Bank, Royal Festival Hall’un sanat
yönetimiyle birlefltirdi.

Pam Chowan

Born in India, Chowan studied music at Cambridge
University, and at the Royal Northern College of Music
in Manchester. She has performed and/or recorded
with a diverse range of musicians including Lesley
Garrett, Michael Ball, Catrin Finch, Adrian Sherwood
(On-U Sound System), Skip MacDonald (Little Axe),
Squid (Asian Dub Foundation), Steve Sidelnyk
(Madonna), DJ Smadj, Pete Lockett, Doug Wimbish
(Living Colour), Youth (Killing Joke), Steafan Hannigan,
Tony K, Asian fusion group Shiva Nova, and rock band
Symphony of Pain. Live performances include the Sud
Ouest Festival in Portugal, Festival Vinha D’Areia in the
Azores, the South Bank Show, Soho Jazz Festival,
‘Richard and Judy’ and the Classical Brit Awards and
Classic Response at the Royal Albert Hall. She has been
involved in arranging popular classics for string quartet
(Boosey & Hawkes), Japanese, Korean and Taiwanese
folk tunes for cello / piano for Phillips Classics, and
further works performed by the Nash Ensemble, the
BBC Concert Orchestra and the RPO. Recording
projects include re-mixes with multi-percussionist Pete
Lockett on the MELT2000 label, and tracks with the
Sanscapes ‘Bushmen of the Kalahari’ project, with
whom she also performed live. Chowan combines her
musical career with arts management at the Royal
Festival Hall on London’s South Bank.
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de yapt›¤› eser, iki tema üzerine kurulu bir sonat bölümü
ya da lied benzeri geliflir. Orkestrayla olan versiyonu ilk
kez Katalonyal› genç viyolonselci Pablo Casals taraf›ndan
çal›nan Elégie’de 4/4’lük ölçüdeki iki teman›n ilki hemen
viyolonsel taraf›ndan duyurulur. Genifl, hüzünlü
(Elegiaco) ve karanl›k tonuyla viyolonsel, a¤›r ve flark›
çizgisinde (Adagio cantabile) ezgiyi belirler. Viyolonselin
sonra tizlerde tekrar etti¤i ve eflli¤in hep arka planda
kalarak, yaln›zca yükselip alçalan nüanslarla destekledi¤i
ezgi üç kez duyurulur. Orta bölmede ikinci temayla
canlanan ve arka plana geçen viyolonsel, temay› sonra
baslarda tekrarlayarak zarif bir diyalog oluflturur. Sert
akorlardan sonra coflkulu kadanslara bafllayan viyolonsel,
ana temay› daha heyecanl› ve tutkulu belirtir. Elégie,
piyanonun hafif akorlar› eflli¤inde, viyolonselde yavaflça,
sanki özlem duydu¤u ölüme kavuflurmufl gibi sona erer.
(Süre7’)

Claude Debussy (1862-1918) 
Sonata (1915)
Prologue. Lent. Sostenuto e molto risoluto-Sérénade.
Modérement animé-Finale. Animé 

Viyolonsel Sonat›, Debussy’nin son bestelerinden ve bu
çalg› için yay›mlanan tek eseridir. Bestecinin, bölümlerinin
uyumlulu¤unu ve klasik form yap›s›n› sevdi¤ini söyledi¤i
sonat, 1915 y›l› yaz tatilinde Dieppe’de yaz›lm›fl ve di¤er
sonatlar› gibi efli Emma’ya ithaf edilmifltir. 2/4’lük
ölçüdeki ilk bölüm (Prologue), a¤›r (Lent) tempoda ve
soylu bir biçimde bafllar. Viyolonsel, baz›lar› bir-iki mezür
ancak süren ve daima yenilenen temalar›, konuflur gibi
duyurur. Bu hüzünlü temalar bestecinin “Le Tombeau des
Naiades” ve Arabesk No. 2 gibi bestelerine ça¤r›fl›mlar›
da yarat›r. Prologue, bafllad›¤› gibi soylu biçimde biter. 2.
bölüm, 4/4’lük ölçüde ve ›l›ml› canl›l›ktaki (Modérement
animé) Sérénade hüzünlü, hatta trajik bir atmosferdedir.
Viyolonsel serenadda gitar (pizzicato), flüt (flautendo),
hatta tamburin efektleriyle, kaymalar (portando) ve eflik
yan›nda çalma (sul ponticello) nüanslar›yla, ironik
geçifllerle oldukça duygulu bir anlat›ma yönelerek, eski
Frans›z komedilerinin e¤lenceli kiflili¤i Pierrot’nun
mandolini eflli¤inde aya bir aflk serenad› söylemesini
simgeler. Son bölüm 4/4’lük ölçüde ve canl› (Animé)
tempodaki ‹spanyol gitar› havas›yla giren Finale’de ise, bu
kez eski tiyatronun tutkulu figürü Arlequin canland›r›l›r.
Debussy bu bölüme de, müzik terimi olmayan “Léger et
nerveux” (hafif ve sinirli) bafll›¤›n› yazm›flt›r. (Süre 12’)

Andrew Lloyd Webber (1948-)
I Don’t Know How to Love Him

Cats, Evita, Operadaki Hayalet gibi müzikallerin de
bestecisi olan Londra do¤umlu A. Lloyd Webber’in Tim
Rice’›n (1944-) sözleri üzerine 1970’de yazd›¤› ve Rock-
opera olarak tan›mlad›¤› Jesus Christ Superstar (Süper
Star ‹sa) adl› eseri ilk kez 12 Ekim 1971’de New York’ta
Mark Hellinger Theatre’da sahnelenmifl, radikal H›ristiyan

gruplar›n itiraz›na karfl›n 720 temsil oynanm›fl; Güney
Afrika’da yasaklanan oyun Vatikan Radyosu’nda
yay›nlanm›fl, 1970’de çift albüm olarak ç›kan uzunçalar, o
zamana kadar ‹ngiltere’de en çok satan plak olmufltur.
Eserde ‹sa’n›n son 7 günü, arkadafl› ve havarisi Judas’›n
bak›fl›yla anlat›l›r. Halk›n ‹sa’n›n Tanr›’n›n o¤lu oldu¤una
inanmalar› karfl›s›nda durumun kar›flaca¤›n› düflünen
Judas, tap›nak rahiplerinden yard›m ister; bir isyan
ç›kmas›ndan korkularak ‹sa çarm›ha gerilir. ‹sa tekrar bir
“süper star” olarak belirince de Judas intihar eder. Asl›nda
bu ‹ncil öyküsünün modern uygulamas› ve ‹sa’n›n –hayat
kad›n› oldu¤u belirtilen– Maria Magdelena ile iliflkisi pek
çok tart›flma yaratm›flsa da, hem rock-opera çok ilgi
görmüfl, hem de Maria Magdalena’n›n I don’t Know How
to Love Him (Onu Nas›l Sevece¤imi Bilmiyorum)
sözleriyle bafllayan duygusal balad› çok tan›nm›flt›r.
fiark›da, “kendisinin pek çok erkek tan›d›¤›n›, onun da
ötekiler gibi yaln›zca bir erkek oldu¤unu” belirttikten
sonra Maria, “onu çok istedi¤ini, onu çok sevdi¤ini” (I
want him so, I love him so) söyleyerek balad›n› bitirir. 

Astor Piazzolla (1921-1992) 
Oblivion

Tangoyu ça¤dafllaflt›rarak konser salonlar›na tafl›yan
Astor Piazzolla, enerjik kadanslardan kaç›nan, hüzünlü
ve duygulu tangosu Oblivion’u 1984’te Frans›z-Arjantin
ortak filmi olan IV. Henry için vokalli olarak bestelemifltir.
1985’ten sonra Piazzolla, Milva ile Fransa’da verdi¤i
konserlerde Oblivion’u Frans›zca söz ve J’oubliais
(Unuttum) bafll›¤›yla s›k s›k yorumlam›flt›r. (Süre 4’) 

Manuel de Falla (1876-1946)
Ritual Fire Dance 

‹spanyol besteci M. de Falla El Amor Brujo (Büyücü Aflk›)
adl› eserini önce bir bale olarak düflünmüfl ve eser bu
biçimiyle ilk kez Madrid’de, besteciye bu konuyu öneren
ünlü çingene dansç› Pastora Impero’nun (1890-1975) da
kat›l›m›yla 15 Nisan 1915’te sahnelenmifltir. Daha sonra De
Falla’n›n çeflitli düzenlemeler yapt›¤› eserin konusu flöyle:
Genç ve güzel dul çingene Candelas, ölmüfl olan
kocas›n›n k›skanç ruhunun bask›s› alt›ndad›r. Bahar
geldi¤inde genç Carmelo’ya âfl›k olan kad›n, k›skanç
hayaletin takibinden kurtulmak için, arkadafl› genç çingene
k›z› Lucia’dan yard›m ister. Lucia türlü cilveli ve iflveli
danslarla hayaletin ilgisini çekmeye çal›fl›r; ancak
Carmelo’nun da Candela’y› öpmesiyle büyü bozulur... De
Falla’n›n mezzosoprano ve orkestra için yapt›¤› 12
bölümlük süitin 7. parças› Atefl Ayini Dans› (Danza ritual
del Fuego) bafll›¤›n› tafl›r: 2/4’lük ölçüde, önce gizemli
trillerle giren, daha sonra ritmi daha da güçlenerek geliflen
çingene dans› (orkestrada hafif-güçlü inleyen obualar,
uluyan kornolar, sert piyano akorlar›yla) ortam› yükseltir;
bir biri ard›na sert akorlarla sona erer. Bu çok popüler
dans akla gelebilecek her çalg› için düzenlenmifltir..
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David Popper (1843-1913)
Polonaise de Concert, Op. 14

Prag’da do¤an ünlü viyolonsel virtüözü Popper,
konservatuar ö¤reniminden sonra genç yaflta
Hohenzollern Saray Orkestras›’na girmifl, Hans von
Bülow’un tavsiyesiyle befl y›l boyunca Viyana Saray
Orkestras› 1. viyolonselisti olarak çal›flt›ktan sonra
–tan›nm›fl piyanist olan efli Sophie Menter ile– tüm
Avrupa’da verdi¤i konserlerle büyük ün kazanm›flt›r.
Büyük eserler yazmayan, 75’i aflk›n eser yay›nlayan, daha
çok çalg›s› için etütler (Opus 76), 4 konçerto (Opus 8,
24, 59, 66) ve 3 süit besteleyen Popper, zarif parçalar
yan›nda, Opus 39, Cinlerin Dans› gibi afl›r› virtüöz ve
1874’te yaz›lan –ve iki polonezinden biri olan– Opus 14,
Polonaise de Concert (Konser Polonezi) gibi virtüöz
(Allegro vivace) tempolu oldu¤u kadar lirik de olabilen
popüler olan parçalar b›rakm›flt›r.

Johann Sebastian Bach
Sol Majör Adagio

Bach’›n Köthen’de 1720’lerde ‹talyan Barok üslubunda
Kilise Sonat› (Sonata da chiesa) formuna uygun keman
ve klavsen için Mi Majör Sonat’›n›n (BWV 1005) ilk
bölümü, –törensel, tutkulu ve ayn› zamanda yarat›c› bir
düflünce zenginli¤i gösteren, ana teman›n küçük bir
motiften oluflarak süslemelerle üç bölmeli flark›
biçiminde geliflti¤i– Adagio’yu klavsene sol majör tonda
(BVW 968) uygulam›fl, bölüm sonra de¤iflik çalg›lar için
de düzenlenmifltir. 

Frank Bridge (1879-1941)
Scherzetto

‹ngiliz Besteci, viyolac› ve orkestra flefi Bridge, Royal
College of Music’teki ö¤reniminden ve dört y›l Stanford
Üniversitesi’nde çal›flt›ktan k›sa süre sonra iyi bir flef
olarak tan›nmas› yan›nda, ünlü Joachim Dörtlüsü’nün
viyolac›s› olarak 1906-1915 aras›nda görev alm›fl,
tan›nm›fl opera orkestralar› yönettikten sonra Sir Henry
Wood’un halefi olarak ünlü Promenade konserlerinin
yöneticili¤ine atanm›fl, en gözde ö¤rencisi Benjamin
Britten olmufltur. 20. yüzy›l bafl›nda genellikle oda müzi¤i
eserleri besteleyen, bunlarda halk›n be¤enisini ve
özellikle müzikçilerin yetene¤ini gözeten ve Avrupa’da
daha çok orkestra eserleriyle bilinen Bridge’in, 1902’de
viyolonsel ve piyano için yazd›¤› Scherzetto da, Lloyd
Webber’in pla¤a kaydetmesiyle tan›nm›flt›r. 

Benjamin Britten (1913-1976)
Scherzo Pizzicato

F. Bridge’in ö¤rencisi ‹ngiliz besteci Britten, viyolonsele
ayr› bir önem vermifl ve bu çalg› için viyolonselli bir
senfoniden (Opus 68,1963) baflka solo için üç süit ve bir
sonat (Opus 65) yazm›fl, ‹ngiliz viyolonsel gelene¤ini

Delius, Elgar, Holst, Vaughan Williams, Bridge ve
Walton’un izinde sürdürüp gelifltirmifltir. fiostakoviç’in
Viyolonsel Konçertosu’nun Londra’daki ilk yorumu için
‹ngiltere’ye gelen Rostropoviç ile tan›flan Britten, onun
önerisiyle sonata bafllam›fl, 1961 Ocak ay›nda
tamamlam›fl, 7 Temmuz 1961 Aldeburgh Festivali’nde
onunla seslendirmifl ve büyük övgü kazanm›flt›r. Asl›nda
5 bölümüyle bir süit’e benzemesine karfl›n, fikir ve form
yönünden sonat biçimine daha yak›n olan eserde, k›sa
tutulmufl bölümler karakteristik tablolar fleklinde
viyolonsele zengin olanaklar sa¤lar. Viyolonselin uzun
flark› çizgisini yans›tabilme özelli¤inden çok, tonalitenin
esprili de¤iflimi, vurma çalg› gibi efektlerin cesurca
sergilenifli, çeflitli pozisyonlarda teknik güçlüklerin ustaca
üstesinden gelinmesi –efllik çalg›s› piyano ile büyük
uyum unutulmadan– gözetilir. Sonat›n çabuk (Allegro)
tempodaki 2. bölümü Ba_tok’u an›msatan k›sa bir
pizzicato etüt biçimindedir. Scherzo-pizzicato bafll›¤›n›
tafl›yan bu bölüm Debussy’nin viyolonsel sonat›ndaki
gitar imitasyonuna da benzer.

Gabriel Fauré (1845-1924)
Elégie
Molto Adagio

Gabriel Fauré’nin piyano eflli¤inde viyolonsel için
besteledi¤i Opus 24 Elégie (1883), Opus 49 Petite Pièce
(1888), Opus 69 Romance (1894), Opus 77 Papillon
(1885), Morceau de Lecture (1897), Opus 78 Sicilienne
(1898), Opus 98 Serenade (1908), Opus 103 Sonat No.1
(1917) ve Opus 117 Sonat No. 2’den (1921) oluflan sekiz
eser aras›nda en ünlüsü, ilki olan Elégie’dir. A¤›t
anlam›na gelen “Elégie” sözcü¤ü, eski Yunancada,
genellikle bir gencin zamans›z ölümünden sonra yak›nan
ve hüzünlü havada söylenen bir fliir biçimine verilen
isimdir. Daha sonra müzik terimleri aras›na giren ve
genellikle yakaran, elemli Lamento yerine, daha kibar bir
hüznün, yas›n anlat›m›nda kullan›lm›flt›r. 1873’te,
Massenet’nin Elégie’sinden on y›l sonra bu türde en
baflar›l› örne¤i Fauré vermifltir. Bu Elégie’nin
Massenet’den esinlenerek yaz›ld›¤› düflünülebilirse de,
baz› elefltirmenler bir baflka neden daha öne sürerler:
1883’te, ünlü bir heykelt›rafl›n k›z› olan Marie Fremiet ile
evlenen, geçimini sa¤lamak için Madeleine Kilisesi’nde
günlük ayinlerde org çalan, piyano ve armoni dersleri
veren Fauré, haflin karakterli efli nedeniyle, eski aflk›n›
unutamam›flt›. Bu evlili¤inden önce 1877’de, ünlü
soprano Viardot’nun k›z›yla niflanlanan besteci, niflan›n
bozulmas›na üzülmüfl ve bu aflk›n an›s›na Elégie’yi
bestelemifltir. Elégie’nin asl›nda 1880’de yaz›lan bir
viyolonsel sonat›n›n bölümü oldu¤u, bestecinin o y›llarda
Opus 23, Bérceuse (Ninni) ve Opus 27 fiark›lar›n Perisi
adl› parçalar üzerinde çal›flt›¤› da belirtilmektedir. Jules
Loëb’e ithaf edilen Elégie, önce Saint-Saëns’›n evinde,
sonra da halk önünde ilk kez 15 Aral›k 1883’te Société
Nationale konserlerinde çal›nm›flt›r. Fauré’nin Edouard
Colonne’un iste¤i üzerine 1895’te orkestra düzenlemesini
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has recorded a number of CDs. In 1997 he was appointed
to a professorship at the Detmold Academy of Music. In
2003 he moved to the Cologne Academy of Music, where
he holds German’s only professorship in the field of
classical saxophone. He presents master classes in many
countries and also serves as a jury member on an
international basis. In 2006 he received with Jang Eun
Bae the ‘Echo Klassik’ music award.

Lutz Koppetsch
Lutz Koppetsch Almanya’n›n Aachen flehrinde 1976 y›l›nda
do¤du ve Krefeld’de büyüdü. Koppetsch ilk saksofon
derslerini Krefeld’de Laszlo Dömötör’den alarak
Amsterdam ve Paris’te Arno Bornkamp ve Claude
Delange’yle çal›flt›. Eugene Rousseau, Jean-Demis Michat
ve Jean-Yves Furmeau’yla ustal›k s›n›flar› verdi. Solist ve oda
müzi¤i sanatç›s› olarak Almanya, Polonya, ABD, Morocco
ve Japonya’da pek çok konsere imza atan sanatç› Almanya
Ulusal Gençlik Müzik Yar›flmas›’nda Jugend Musiziert ve
Hannover’da gerçekleflen Gustav Bumcke Uluslararas›
Saksofon Yar›flmas›’nda ald›¤› ödüllerle tan›n›yor. 

Lutz Koppetsch

Lutz Koppetsch was born in the German town of
Aachen in 1976 and grew up in Krefeld. He received his
first saxophone lessons from Laszlo Dömötör in Krefeld

and studied with Arno Bornkamp and Claude Delangle
in Amsterdam and Paris. Master classes with Eugene
Rousseau, Jean-Demis Michat and Jean-Yves Furmeau.
As soloist and chamber musician he has performed in
Germany, Poland, Central America, the USA, Morocco
and Japan. Lutz Koppetsch was a prizewinner at the
German National Music Competition for youth, Jugend
musiziert, and at the International Saxophone
Competition Gustav Bumcke in Hannover.

Koryun Asatryan
Koryun Asatryan 1985 y›l›nda Ermenistan’›n baflkenti
Erivan’da do¤du. Sekiz yafl›ndayken yerel bir müzik
okulunda Profesör A. Manukyan’dan saksofon üzerine
ders alan Koryun Asatryan, 2000 y›l›n›n ekim ay›ndan bu
yana Almanya’da Profesör Daniel Gauthier’den ders
al›yor; 2005 y›l›ndan beri de Alliage Quartett ile birlikte
çal›yor. Sanatç› genç yafl›na ra¤men Moskova, Kiev,
Hamburg, Berlin, Düsseldorf gibi flehirlerde düzenlenen
birçok uluslararas› yar›flmada birincilik ödülünün sahibi
oldu. Ayr›ca sanatç› 2004 y›l›nda gerçeklefltirilen 12.
Eurovision Genç Müzisyenler Yar›flmas›’nda da büyük bir
baflar› kaydetti. Koryun Asatryan pek çok flehri kapsayan
turnelere kat›lm›fl ve solist olarak Württembergisches
Kammerorchester, Münchener Kammerorchester gibi
büyük orkestralarla, oda müzi¤i topluluklar›yla konserler

26.06.2007
Sal› Tuesday, 19.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum

Sponsor

De¤erli iflbirli¤iyle With the kind collaboration of
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ALLIAGE QUARTETT

Dan›el Gauth›er soprano saksofon soprano saxophone
Lutz Koppetsch alto saksofon alto saxophone
Koryun Asatryan tenor saksofon tenor saxophone
Sebast›an Pottme›er bariton saksofon baritone
saxophone
Jang Eun Bae piyano piano

Nikolai Rimsky-Korsakov
fiehrazat, Op. 35 Schéhérazade, Op.35
Düzenleme Arragement: W›jnand van Klaveren

Wolfgang Amadeus Mozart
Sihirli Flüt’ün Bafltan Ç›kar›c› Âlemi
Seductive Realm after ‘Die Zauberfflöte’
Düzenleme Arragement: Ch›kage Ima›

Giacchino Rossini
Sevil Berberi’nden Uvertür
Overture from ‘Il barbiere di Siviglia’
Düzenleme Arragement: Sebast›an Pottme›er

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Bir Yaz Gecesi Rüyas›, Op. 61 
A Midsummer Night’s Dream, Op.61
Düzenleme Arragement: Hendr›k Schnöke
Overture-Scherzo-Elfenmarsch-Intermezzo-Notturno-Ein
Tanz von Rüpeln

George Gershwin
Porgy ve Bess’ten Temalar Üzerine Süit 
Suite After Themes of ‘Porgy and Bess’
Düzenleme Arragement: Sylva›n Dedenon
Jasbo Brown-Summertime-There’s a Boat leaving soon-It
ain’t necessarily so-Final

Jun Nagao
Carmen Operas› Üzerine Rapsodi 
Rhapsody on Carmen

Dan›el Gauth›er
Kanada ve Fransa’da e¤itim gören Daniel Gauthier,
saksofon alan›nda ilk ödülünü Montreal Bordeaux
Konservatuar›’nda alarak, yorumlama alan›nda doktora
çal›flmas›n› Montreal Üniversitesi’nde gerçeklefltirdi.
1987 y›l›nda Gauthier birinci saksofoncu olarak Kanada
Müzik Yar›flmas›’n›n Uluslararas› Stepping Stone
bölümünde büyük ödüle lay›k görüldü. Sanatç›, ‹talya’da
gerçeklefltirilen Concorso Internationale di Esecuzione
Musicale de Ancona’da birincilik ödülünü Canadian
Culture Council’dan okul arkadafllar› ve Quebec Kültür
Bakanl›¤›’ndan ald›. Ald›¤› bu ödüller, sanatç›n›n parlak
kariyerinin bir parças›d›r. Daniel Gauthier Kanada’n›n
belli bafll› flehirlerinde ve Washington, Tokyo, Osaka,
Paris, Buenos Aires, Basel, Frankfurt, Berlin, Düsseldorf,
Pesaro, Ljublijana, Fermo ve Salzburg gibi dünyan›n pek
çok merkezinde, Newport ve Strasbourg Müzik
Festivali’nde baflar›l› konserlere imza att›. Sanatç›
Ensemble Villa Musica, Musik Fabrik NRW ve Ensemble
Modern gibi topluluklarla da çal›flt›. Bir solist ve oda
müzi¤i sanatç›s› olarak pek çok CD kayd› gerçeklefltiren
Daniel Gauthier 1997 y›l›nda Deltmond Müzik
Akademisi’nde profesörlük unvan›n› ald›. Sanatç›, 2003
y›l›nda klasik saksofon alan›nda tek profesör olarak Köln
Müzik Akademisi’ne gitti. Birçok flehirde ustal›k s›n›f›
veren Daniel Gauthier ayn› zamanda uluslararas› alanda
bir jüri üyesidir. Sanatç›, geçti¤imiz y›l Jang Eun Bae ile
birlikte Echo Klassik Ödülü’nü ald›.

Dan›el Gauth›er

Daniel Gauthier studied in Canada and France. After first
prizes in saxophone at the Montreal Conservatoire and
Bordeaux Conservatoire, he received a doctorate in
interpretation at the University of Montreal. In 1987
Gauthier became the first saxophonist to win the grand
prize at the International Stepping Stone of the Canadian
Music Competition. In addition, he was the prizewinner
of the Concorso Internationale di Esecuzione Musicale de
Ancona (Italy) and received scholarships from the
Canadian Arts Council and from the Quebec Ministry of
Culture. These awards have been followed by a brilliant
career. Daniel Gauthier has performed in Canada’s
leading cities as well as in Washington D.C., Tokyo,
Osaka, Paris, Buenos Aires, Basel, Frankfurt, Berlin,
Düsseldorf, Pesaro, Ljublijana, Fermo, and Salzburg and
at the Newport Music Festival and Music Festival in
Strasbourg. He has collaborated with ensembles such as
the Ensemble Villa Musica, Musik Fabrik NRW, and
Ensemble Modern. As a soloist and chamber musician he
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PROGRAM NOTLARI

Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908)
fiehrazad, Op. 35
Düz.: Wijnand van Klaveren
1. Girifl ve Sinbad’›n Gemisi 2. Prens Kalender’in Öyküsü 3.
Genç Prens ve Prenses 4. Ba¤dat’ta fienlik-Deniz-Geminin
üzerinde bronz bir savaflç› bulunan kayal›k önünde
parçalanmas›-Final. 

Konusu 1001 Gece Masallar›ndan al›narak 1888’de
yaz›lan esere besteci flu sat›rlar› eklemifl: “Sultan fiehriyar
kad›nlar›n vefas›zl›¤›na ve sahteli¤ine inand›r›lm›flt›r; bu
nedenle de efllerinin her birini ilk geceden sonra
öldürtmeye yemin etmifltir. Ancak fiehrazat, Sultan’a
1001 gece boyunca anlatt›¤› ilginç masallarla hayat›n›
kurtar›r. Giderek meraklanan Sultan bu idam hükmünü
her gün geciktirir ve sonunda bu kanl› plandan vazgeçer.
fiehriyar’a fiehrazat pek çok mucize anlat›r; bunlar›,
flairlerin dizelerini, halk flark›lar›n›n sözlerini masal ve
maceralarla bilefltirerek gerçeklefltirmifltir.” 1. bölümün
a¤›r ve törensel (Largo e maestoso) giriflinde tüm çalg›lar
gösteriflli tema ile ac›mas›z Sultan fiehriyar tan›mlan›r.
fiehrazat ise duygulu ve anlat›ml› zarif solo belirlenir.
fiehrazat masal›na denizi ve gemici Sinbad’›n maceras›n›
anlatarak bafllar; Sultan› sakinlefltirmeye çal›fl›r. 2.
bölümde önce fiehrazat’›n duygulu temas› belirir; sonra
Prens Kalender’in öyküsü bas efllikte sunulur. Sonra sert
vurgulamalarla fiehriyar an›msat›l›r ve bölüm parlak marfl
ile sona erer. 3. bölüm a¤›rca ve büyüleyici bir romans
havas›nda prens ile prensesin aflk› anlat›l›r. 4. bölüm
oldukça çabuk tempoda Ba¤dat’taki flenli¤i duyurur.
‹kinci tema ise ç›lg›nca bir dans›n› yans›t›r. Bir boru sesi
geminin kayal›¤a çarp›fl›n› simgeler. Sonra denizdeki
f›rt›na ile kaza duyurulur. F›rt›na geçince bar›flç› bir hava
oluflur, fiehrazat ile Sultan uzlafl›rken temalar› da birleflir.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sihirli Flüt’ün Bafltan Ç›kar›c› Âlemi
Düz.: Chikage Imai

Mozart’›n 1791’de Viyana’da ilk kez sahnelenen Sihirli
Flüt Operas› M›s›r’da Firavunlar ça¤›nda geçmesine
karfl›n sembolik anlamlar da içerir. Eserde birbirini seven
iki gencin baz› s›navlardan geçirilmesiyle mistik
gerilimlerin de yarat›ld›¤› operada M›s›r Prensi
Tamino’nun ‹sis Mabedinde baflrahip Sarastro’nun
tutsa¤› olan Gece Kraliçesinin k›z› Pamina’y› bir sihirli
flüt yard›m›yla kurtarma çabalar› anlat›l›r; bafl kiflilerin de
masonlu¤a göre ele al›nd›¤› öne sürülür: Gece
Kraliçesinin masonluk karfl›t› ‹mparatoriçe Maria
Theresa’y›, iyilik sever Sarastro’nun –Mozart ile ayn›
locadan olan Ignaz von Born’u, Prens Tamino’nun
masonlara yak›n ‹mparator II. Joseph’i, güzel Pamina’n›n
Avusturya halk›n› simgeledi¤i belirtilen eseri Japon
müzikçi Imai, caz tarz› bir giriflten sonra operadaki
önemli melodileri içeren zarif bir potpouri fleklinde

düzenlemifl, Gece Kraliçesinin ünlü virtüöz aryas›na da
yer vermifltir. (Süre 11’)

Giacchino Rossini (1792-1868)
Sevil Berberi’nden Uvertür
Düz.: Sebastian Pottmeier

‹lk kez 1816’da Roma’da sahnelenen Sevil Berberi
Operas› 18. yüzy›lda ‹spanya’n›n Sevil kentinde geçen
olaylar› konu al›r: Genç Kont Almaviva’n›n yafll› Dr.
Bartolo himayesindeki Rosina’ya âfl›k olmas› ve onu
berber Figaro’nun yard›m›yla elde etme çabas›n›n
e¤lenceli tarzda yans›t›ld›¤› operan›n en ünlü k›sm› ise
uvertürüdür. Herkesin tan›d›¤› ezgilerle süslü uvertürde,
birden beliriveren ana tema canl›, çabuk temposuyla flen
ve flakac› sürer. (Süre 8’)

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Bir Yaz Gecesi Rüyas›, Op. 61
Düz.: Hendrik Schnöke 
Overture-Scherzo-Elfenmarsch-Intermezzo-Notturno-Ein
Tanz von Rüpeln

Mendelssohn 17 yafl›nda Shakespeare’in bu ünlü piyesini
okuduktan sonra 1826’da yazd›¤› Uvertürden 17 y›l sonra
Prusya Kral› Wilhelm’in iste¤i üzerine Potsdam’da
aç›lacak Krall›k Tiyatrosu için 1842’de bu kez eserin tümü
üzerine –uvertürden al›narak ifllenen– 13 bölümlü bir
sahne müzi¤i bestelemifltir. (Bu programda da H.
Schnöke’nin düzenledi¤i 6 bölüm yer al›yor.) Uvertür
oldukça çabuk (Allegro di molto) tempoda hemen masal
dünyas›nda geçen oyunun, periler ülkesinin sihirli
havas›n› duyurur. Av borular› Periler kral› Oberon’un
geliflini duyurur. Sonra bir aflk ezgisi çiftlerin ay ›fl›¤›nda
dolaflmas›n› yans›t›r. Sonra buruk ve sert bir dans
soytar›lar›n eflek an›rt›s›yla desteklenir.Bafllad›¤› gibi dört
akorla sona erer .. Scherzo ise en çekici bulufllar›
yans›tan çabuk ve canl› (Allegro vivace) tempolu bir
periler müzi¤idir. Büyüleyici atmosfer yaratan romantik
ana tema durmaks›z›n ak›p gider; ikinci tema da yine
unison duyurulur. Elfenmarsch ise periler ülkesinin
sakinlerinden cinlerin marfl›n›, yürüyüflünü canland›r›r.
‹ntermezzo çabuk ve tutkulu (Allegro appassionato)
tempoda, özlemli bir anlat›mdad›r, ancak buruk havada
sona erer. Nocturne a¤›rca ve sakin (Andante tranquillo)
temposuyla, sözsüz flark›lar› an›msatan romantik ve zarif
t›n›l› anlat›m›yla gerçek Mendelssohn’u duyurur. Kaba
Dans (Rüpelntanz) oldukça çabuk (Allegro molto)
temposuyla, buruk sert vurgulamalar›yla sanki bir nida
iflaretiymifl gibi sona erer.

George Gershwin (1898-1937)
Porgy ve Bess’ten Temalar Üzerine Süit
Düz.: Sylvain Dedenon
Jasbo Brown-Summertime-There’s a Boat leaving soon-It
ain’t necessarily so-Final
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vermifltir. Sanatç›, Rheingau Musik Festival, Schleswig-
Holstein Musikfestival, Festspiele Mecklenburg-
Vorpommern, Lucerne gibi festivallerde de çalarak büyük
baflar› kaydetti.

Koryun Asatryan

Koryun Asatryan was born in 1985 in the Armenian
town of Jerevan. At the age of eight he was already
taking saxophone lessons from Professor A. Manukyan
at the local music school. Since October 2000 he has
been in the hands of Professor Daniel Gauthier in
Germany. Since June 2005 he has played in the Alliage
Quartett. Koryun Asatryan has won first prize at a large
number of international music competitions (Moscow,
Kiev, Hamburg, Berlin, Düsseldorf and many others). It
is worth taking note of his great success at the 12th
Eurovision Competition for Young Musicians 2004 for
all instruments. Koryun Asatryan has already
undertaken a large number of tours through numerous
countries, both as a soloist with major orchestras
(Württembergisches Kammerorchester, Münchener
Kammerorchester, etc.) as well as with chamber music
ensembles. The same applies to his presence at well-
known music festivals such as Rheingau Musik Festival,
Schleswig-Holstein Musikfestival, Festspiele
Mecklenburg-Vorpommern, Lucerne Festival.

Sebast›an Pottme›er
1970 y›l›nda Krefeld’de do¤an Sebastian Pottmeier müzik
alan›nda e¤itimine Laszlo Dömötör ile birlikte bafllad›.
Birçok farkl› oda müzi¤i toplulu¤unun üyesi olan sanatç›,
solist olarak ilk ödülünü olan “Jugend Musiziert”i genç
yar›flmac›lar›n kat›ld›¤› Alman Ulusal Yar›flmas›’nda ald›.
Daha sonra Hannover Müzik Koleji’nde Hermann
Cordes’in ö¤rencisi olan sanatç›, ayn› zamanda, saksofon
ve modern oda müzi¤i üzerine de Fransa’da bulunan
Conservatoire National de Région de Bordeaux’da, ünlü
e¤itmenler Marie-Bernadette Charrier ve Jean-Marie
Londeix’den iki y›l boyunca e¤itim ald›. Sanatç›,
günümüzde, oda ve ça¤dafl müzik üzerine yo¤unlafl›yor,
bu nedenle Alliage Quartett ile çal›flmak Pottmeier için
di¤er topluluklardan daha önde geliyor. Sanatç›n›n
modern müzi¤e olan tutkusu, yeni bir müzik yaratmak
için iste¤i ile birleflerek 1998 y›l›nda Ensemble
Atmosphère toplulu¤uyla birlikte uluslararas› bir yar›flma
olan ve ‹talya’da düzenlenen Riviera del Conero’da
kendisine modern müzik dal›nda birincilik ödülü
kazand›rm›flt›r. Özellikle Avrupa, Güney ve Kuzey Amerika
ve Avustralya’da pek çok konser veren sanatç›, Köln
Müzik Akademisi’nde e¤itmenlik görevini sürdürüyor.

Sebast›an Pottme›er

Sebastian Pottmeier was born in Krefeld in 1970. He
began his musical education with Laszlo Dömötör. As a
member of several different chamber ensembles and as
a soloist he won first prizes in the National German

Competition for young players ‘Jugend musiziert’. He
then became a student of Hermann Cordes at the
College of Music Hannover and additionally studied
saxophone and contemporary chamber music at the
Conservatoire National de Région de Bordeaux (France)
for two years, with renowned teachers Marie-Bernadette
Charrier and Jean-Marie Londeix. Today, his focus is on
chamber and contemporary music. As well as working
with Alliage Quartett he is a sought after partner in
other chamber ensembles. His passion for
contemporary music was the stimulus for the creation
of the new music and performance group Ensemble
Atmosphère who was awarded first prize for
contemporary music in the international competition
‘Riviera del Conero’ (Italy) in 1998. He performs
extensively in Europe, North and South America and
Australia. Sebastian Pottmeier currently teaches at the
Cologne Academy of Music.

Jang Eun Bae
Jang Eun Bae ilk piyano resitalini on bir yafl›ndayken
ülkesi Kore’de verdi ve henüz ö¤renciyken düzenlenen
birçok ulusal yar›flmada ödül ald›. Kazand›¤› baflar›lardan
sonra müzik e¤itimini tamamlamak üzere Avrupa’ya
giden Jang Eun Bae, alanlar›nda sayg›n e¤itmenler olan
Köln’de Aloys Kontarsky ve Salzburg’da Hans Leyygraf ile
çal›flt›. Sanatç› ald›¤› e¤itimden sonra, oda müzi¤i ve
efllikçilik üzerine yo¤un bir çal›flma dönemine girerek,
Avrupa’n›n birçok flehrinde, ayn› zamanda Kore’de,
Güney Amerika’da büyük müzik merkezlerinde
konserlere imza att›. Sanatç›, geçti¤imiz y›l, Daniel
Gauthier ile birlikte Echo Klasik Müzik Ödülü’ne lay›k
görüldü. Jang Eun Bae Köln Müzik Akademisi’nde kendi
alan›nda dersler veriyor. Sanatç› ayn› zamanda Klaus
Stoll, Harvey Shapiro ve Thomas Riebl gibi sanatç›larla
birlikte çal›flt›¤› Salzburg Mozarteum Orkestras›’n›n
Uluslararas› Yaz Akademisi’nde sürekli konuk sanatç›
olarak görev al›yor.

Jang Eun Bae

Jang Eun Bae presented her first piano recital at the age
of eleven in her native country Korea and won several
national competitions while still a schoolgirl. She then
went on to complete her study of music in Europe
under prominent teachers such as Aloys Kontarsky in
Cologne and Hans Leygraf in Salzburg. She soon
concentrated on accompaniment and chamber music
and has concertized in many European countries, in
South-America, and in Korea, where she regularly
appears in major music centres. In 2006 she received
with Daniel Gauthier the ‘Echo Klassik’ music award.
Jang Eun Bae currently teaches at the Cologne Academy
of Music and is regular guest at the International
Summer Academy of the Salzburg Mozarteum, where
she has worked together with artists such as Klaus Stoll,
Harvey Shapiro, and Thomas Riebl.



26.06.2007
Sal› Tuesday, 21.00
Esma Sultan

Sponsor
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BO⁄AZ’DA FEST‹VAL!
ROBY LAKATOS
FESTIVAL ON THE BOSPHORUS!
ROBY LAKATOS

Roby Lakatos keman violin
Laszlo Bon› ikinci keman second violin
Robert Feher kontrbas doublebass
Frant›sek Janoska piyano piano
Att›la Ronto gitar guitar
Jeno Istvan L›sztes vibrafon vibrophone

Frans›z flansonlar›, Rus flark›lar› ve Çigan ezgiler… 
French chansons, Russian songs and Tzigane
melodies…

Roby Lakatos
Çingene kemanc› Roby Lakatos, sadece güçlü bir virtüöz
de¤il, farkl› tarzlar› birlefltiren çok yönlü repertuar› ile
s›rad›fl› bir müzisyendir. Klasik müzik eserlerini, caz
parçalar›n› ve Macar halk flark›lar›n› ayn› rahatl›kla icra
eden Lakatos, klasik tan›mlamalara meydan okuyan nadir
müzisyenlerden… Farkl› çevreler taraf›ndan çingene bir
kemanc› veya “fleytan›n kemanc›s›”, klasik bir virtüöz, bir
caz do¤açlama ustas›, bir besteci ve aranjör veya 19.
yüzy›l› canland›ran bir sanatç› olarak tan›mlanan
Lakatos’un müzisyen kimli¤i, asl›nda bu s›fatlar›n
hepsini birden hak ediyor. Yorum gücünü do¤açlama ve
beste çal›flmalar›ndan alan bir icrac› olan Lakatos,
günümüzde ender karfl›lafl›lan evrensel sanatç›lardan
birisi. Roby Lakatos’un performans›n› sergiledi¤i
sahneler aras›nda, Avrupa, Asya ve Amerika’n›n en
sayg›n konser salonlar› ve festivalleri bulunuyor. Roby
Lakatos, 1965 y›l›nda “Çingene Kemanc›lar›n Kral›” olarak
kabul edilen Janos Bihari’nin soyundan gelen efsanevi bir
müzisyen ailenin çocu¤u olarak dünyaya geldi. Çocuk
yaflta müzikle tan›flan sanatç›, dokuz yafl›nda ilk
konserini bir çingene toplulu¤u ile birlikte birinci
kemanc› olarak verdi. Sanatç›n›n müzisyen kimli¤i, hem
ailesinin yan›nda hem de 1984 y›l›nda klasik keman
alan›nda birincilik ödülünü kazand›¤› Béla Bartók
Budapeflte Konservatuar›’nda geliflti. Sanatç›, toplulu¤u
ile birlikte 1986 ile 1996 y›llar› aras›nda Brüksel’de
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Edwin Du Bose Heyward’›n Porgy adl› öyküsünden
esinlenen Amerikal› besteci Gershwin’in 1934’de a¤abeyi
‹ra Gershwin’in sözleri üzerine yazd›¤› ve ilk kez
Boston’da 30 Eylül 1935’de temsil edilen 3 perde ve 9
sahneden oluflan Porgy ve Bess operas›nda tüm kifliler
zenci ve basit insanlard›r. Konu 1930’lu y›llarda
Charleston c›var›nda zenci mahallesi Catfish Row’da
geçer. Erkek kahraman Porgy bir keçinin çekti¤i arabayla
dolaflan kötürüm bir dilenci, Bess ise sokak kad›n›d›r. 
1. perdenin 1. sahnesinde bir yaz gecesinde mahalle halk›
kendi aras›nda e¤lenmekte, kimi zar atmakta, kimi dans
etmektedir. Jasbo Brown piyanoda bir Blues çalmaktad›r.
Bal›kç› Jake’in kar›s› Clara da çocu¤unu kuca¤›nda
sallayarak uyutmaya çal›flmakta, Summertime adl› flark›y›
m›r›ldanarak söylemektedir. 3. perdenin 2. sahnesinde
–daha önce öldürülen kabaday› Crown’un cinayetini
soruflturmak için gelen polisler herkesi sorguya çeker;
ancak kimse bir fley görmedi¤ini söyler. Ama polis
Porgy’yi tutuklay›p götürür. Bu f›rsattan istifade, esrar
sat›c›s› Sportin’ Life hemen ortaya ç›karak Bess’e
“mutluluk tozu” sunar; sonra ona New York’daki parlak
yaflam›n bir tablosunu çizer; (Gershwin’in Tempo di
Blues olarak belirledi¤i, günaha teflvik eden Broadway
tipi bir flark›d›r bu) There’s a boat dat’s leavin’ soon for
New York (Birazdan New York’a giden bir vapur var... gel
benimle, kardefl biz oraya aitiz. 5. caddede sana güzel
evler sat›n alaca¤›m. Harlem’de gezece¤iz, son moda
Paris ipekleri, satenleri giydirece¤im sana...) Ve Bess’i bir
paket uyuflturucuyla kand›r›r. 2. perdenin 2. sahnesi ise
Kittiwah Adas›’nda geçer. Herkes nefle içinde dans
etmekte, garip aletlerle müzik çalmaktad›r. Esrar sat›c›s›
Sportin’ Life di¤erlerinin de kat›l›m›yla vahfli bir dans
eflli¤inde operan›n en komik flark›lar›ndan birini söyler: It
ain’t necessarily so… (Pek o kadar da de¤il...) 3. perdenin
3. sahnesinin sonundaki final’de Porgy, Catfish Row’a
kollar› hediyelerle dolu döner. Bess’in kand›r›ld›¤›n›
ö¤renince heyecanla ba¤›r›r: “Keçimi getirin!” ve dinsel
havada spiritual’ini söyler: O Lawd, I’m on my way (Ah
Tanr›m, ben yola ç›k›yorum… uzun, uzun bir yol, ama
orada olup elimden tutacaks›n) (Süre 16’)

Jun Nagao (1964-)
Carmen Operas› Üzerine Rapsodi

Japon müzikçi Nagao’nun Carmen Operas›’ndan
temalarla çok canl›, çarp›c› tarzda bafllad›¤› Rapsodi’sini,
baflka bestecilerin eserlerini de kullanarak oluflturmufl ve
konser sonu için sanki biraz uzun, ama aflk ve tutku ile
örülü bir bis parças› bestelemifltir. (Süre 16’) 
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FENER’DEN SARAY’A
Hanende ‹lya ve 
Zaharya Efendilerin An›s›na
FROM FENER TO THE 
OTTOMAN COURT
To the Memory of Cantors Ilya and
Zaharya Efendi

Kudsi Erguner ve Toplulu¤u 
Kudsi Erguner & Ensemble

Kudsi Erguner ney nay
Derya Türkan kemençe kamancha
Mehmet Emin Bitmez ud oud
Per›kl›s Papapetropoulos lavta lute
Alper Uzluk tanbur
Hakan Güngör kanun qanun
Spyros Halar›s kanun qanun
P›erre R›gopoulos vurmal› çalg›lar percussion

Ses Sanatç›lar› Solo›sts:
‹lhan Yaz›c›
Alp Arslan
Ali r›za fiahin
Yunus Balc›o¤lu
Apostolos Ath›anos
Neochor›t›s Panag›ott›s
N›kos Konstant›nopoulos
Spyros Pavlak›s

17. ve 18. Yüzy›l Bizans Sonras› Dind›fl› Eserler*
17-18 Century Post Byzantine Secular Music*

* Dünya prömiyeri World Premiére.

‹KSV-VKV ortak yap›m›.

Kudsi Erguner
Günümüzün en önemli ney üstatlar›ndan olan Kudsi
Erguner, özellikle Osmanl› ve tasavvuf müzi¤ini
dünyaya tan›tmas› ve kendisine uluslararas› bir ün
kazand›ran proje ve kay›tlar›yla tan›nmaktad›r. Her ikisi
de çok sayg›n müzisyenler olan dedesi ve babas›n›n ney
çalma gelene¤ini sürdüren Erguner, 1973’te yerleflti¤i
Paris’te müzik çal›flmalar›n›n yan› s›ra mimarl›k ve
müzikoloji ö¤renimi görmüfl ve her iki alanda da
doktoras›n› tamamlam›flt›r. Uzun süre Frans›z radyosu
için çal›flm›fl ve ayn› zamanda Türk, Ortado¤u, Asya ve
Kuzey Afrika müzikleriyle ilgili araflt›rmalar›na devam
etmifltir. Avrupa, ABD ve Japonya’daki say›s›z
konserlerinde Türk tasavvuf müzi¤i ile ‹stanbul’un müzik
kültürünü tüm dünyaya tan›tm›flt›r. Yönetmen Peter
Brook, Martin Scorsese, Marco Ferreri, besteci George
Aperghis, Peter Gabriel ve caz müzisyenleri Didier
Lockwood ve Jean-Marc Padovanni ile birlikte çal›flan
Erguner, tümü dünyada da¤›t›lan 70’e yak›n Osmanl›
müzi¤i kayd› gerçeklefltirmifl, Nusret Fatih Ali Han ve
Anouar Brahem gibi sanatç›larla yapt›¤› çal›flmalarla
onlar›n da uluslararas› üne kavuflmas›n› sa¤lam›flt›r.
Haz›rlad›¤› müzikler üzerine modern dans›n
öncülerinden Carolyn Carlson ve Maurice Bejart’›n
gerçeklefltirdi¤i koreografiler Avrupa’n›n birçok kentinde
sahnelenmifltir. Uluslararas› ‹stanbul Müzik Festivali için
birçok özgün proje gelifltiren sanatç›, Ferahfeza Mevlevi
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düzenli olarak sahneye ç›kt›klar› “Les Atéliers de la
Grande Ile” gece kulübünde seyircilerin sevgisini
kazand›. Vadim Repin ve Stéphane Grappelli ile ortak
çal›flmalara imza atan sanatç›, Brüksel’deki kulübü s›k s›k
ziyaret eden Sir Yehudi Menuhin’in de hayranl›¤›n›
kazand›. Lakatos, 2004 y›l›n›n Mart ay›nda Londra
Senfoni Orkestras›’n›n düzenledi¤i ve Maxim
Vengerov’un da kat›ld›¤› “Keman Dâhileri” festivali
kapsam›nda orkestra ile birlikte gerçeklefltirdi¤i konser
ile büyük övgü ald›.

Roby Lakatos

Gypsy violinist Roby Lakatos is not only a scorching
virtuoso, but a musician of extraordinary stylistic
versatility. Equally comfortable performing classical
music as he is playing jazz and in his own Hungarian
folk idiom, Lakatos is the rare musician who defies
definition. He is referred to as a gypsy violinist or
‘devil’s fiddler’, a classical virtuoso, a jazz improviser, a
composer and arranger, and a 19th-century throwback,
and he is actually all of these things at once. He is the
kind of universal musician so rarely encountered in our
time a player whose strength as an interpreter derives
from his activities as an improviser and composer. He
has performed at the great halls and festivals of Europe,
Asia and America. Born in 1965 into the legendary
family of gypsy violinists descended from Janos Bihari,
‘King of Gypsy Violinists’, Roby Lakatos was introduced
to music as a child and at age nine he made his public
debut as first violin in a gypsy band. His musicianship
evolved not only within his own family but also at the
Béla Bartók Conservatoire of Budapest, where he won
the first prize for classical violin in 1984. Between 1986
and 1996, he and his ensemble delighted audiences at
‘Les Atéliers de la Grande Ile’ in Brussels, their musical
home throughout this period. He has collaborated with
Vadim Repin and Stéphane Grappelli, and his playing
was greatly admired by Sir Yehudi Menuhin, who
always made a point of visiting the club in Brussels to
hear Lakatos. In March 2004, Lakatos appeared to great
acclaim with the London Symphony Orchestra in the
orchestra’s ‘Genius of the Violin’ festival alongside
Maxim Vengerov. When Roby Lakatos mixes the so-
called ‘classical music’ with the magic of the
Hungarian-gypsy vitality, it does not turn into a
disrespectful attitude toward the higher cultural
heritage, but it more reflects the deep tradition rooted in
the cultural heritage of the Gypsy people and offers
new, refreshing pleasures to the listener and music
lover. And just as Liszt, Brahms and others used the
Hungarian overtones in their compositions, so now the
public profits from the confrontation of these classics
with the gypsy roots. This enlivens all those men and
women in whose veins still pulses at least a little bit of
the blood of the wandering spirit.
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tarihlerini araflt›rmak gerekmektedir. Bu konserde Kudsi
Erguner ve toplulu¤u, baflta Zaharya ve ‹lya olmak üzere,
di¤er Rum bestekârlar›n ezoterik, yani kilise müzi¤i
d›fl›ndaki Osmanl›ca ve Rumca eserlerini
yorumlayacaklard›r. Uzun bir araflt›rma sonucu
bulunabilen ve y›llard›r okunmayan, bu eserlerin ortaya
ç›kar›lmas›, haz›rlanmas›, yorumlanmas› yo¤un bir emek
ve iflbirli¤i sonucudur. Bu çal›flma ve konserimin
gerçeklefltirilebilmesini, 25-28 Haziran tarihleri aras›nda
“Birinci Uluslararas› Sevgi Gönül Bizans Araflt›rmalar›
Sempozyumu”nu düzenleyen Vehbi Koç Vakf›’n›n
sa¤lad›¤› kararl› deste¤e borçluyum. Araflt›rmalar›m›z
kapsam›nda gösterdikleri yak›n iflbirli¤i için Fener Rum
Patrikhanesi’ne, özellikle de Bafl muganni Sn. Leonidas
Asteris’e, Melih Fereli ve Derya Türkan’a müteflekkirim.
Bu konserden amaç sadece bir müzik arkeolojisi yapmak
de¤il, henüz bir kaç as›r öncesi ‹stanbul’da do¤mufl ve
bugün unutulmufl musiki flaheserlerinin arzu edildi¤inde
tekrar bizlere zevk verebilece¤inin alt›n› çizmektir.
Mevlânâ’n›n dedi¤i gibi, “flekeri seven onu her flekliyle
sever.” Müzi¤i seven de, her devrin ve her medeniyetin
müzi¤inden zevk alabilir.
– Kudsi Erguner
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Ayini, Viyana ve ‹stanbul’dan fiark›lar-Schubert/fievki Bey
gibi festival konserlerinde yer alm›flt›r. 2000 y›l›nda
Frans›z hükümetinin Kudsi Erguner’e ›smarlad›¤›,
“Passion d’‹stanbul” projesinin Paris konseri CD olarak
yay›nlanm›flt›r. Erguner, bugün “World Music” ad›yla tüm
dünyada büyük ilgi gören müzik ak›m›n›n en önemli
öncülerinden biridir.

Kudsi Erguner

Kudsi Erguner, one of the foremost nay masters of
our times, is particularly famed for his activities
helping to introduce Ottoman and Sufi music to the
world with internationally acclaimed projects and
recordings. He lives and works in Paris as musician,
composer, musicologist, teacher and author. Erguner
comes from a family of Turkish musicians. His contact
with many famous musicians from the older
generation, who continually passed through his parents
house, and his involvement with various Sufi-
brotherhoods, whose music and teachings Erguner
studied, left their decisive marks on him. He received
his training directly from his father, Ulvi Erguner, who
was the last great master of the Nay. Kudsi Erguner has
given concerts and played in major festivals throughout
the world. He has researched the music of India,
Pakistan, and Turkey, grounded diverse music
ensembles, recorded numerous albums, and has
worked with such well known artists as Peter Gabriel
(Passion, US), Maurice Béjart, Peter Brook, Georges
Aperghis, Carolyn Carlson, Didier Lockwood, and
Michel Portal. Erguner has thus made authoritative
contributions to world music. He has documented and
revived nearly forgotten musical traditions and brought
them to the attention of the Western public, securing
them a place within Europe’s cultural inheritance. He
has devised many original projects for the International
‹stanbul Music Festival, namely ‘From Sufi to
Flamenco’, ‘Ghazals’ and participated in cocnerts like
‘Ferahfeza Sufi Ceremony’, ‘Songs from Vienna and
‹stanbul: Schubert-fievki Bey’. His project ‘Passion
d’‹stanbul’ commissioned by the French Government
in 2000 was performed in a concert in Paris and
recorded live on CD. Erguner is regarded as one of the
most important pioneers of and contributors to world
music. 

PROGRAM NOTLARI

Bizans ve Osmanl›: bu iki do¤u imparatorlu¤unun
tarihlerini, medeniyetlerini, sanat miraslar›n›
birbirlerinden soyutlamak mümkün de¤ildir. ‹sa dinine
giren ilk Yunanl›lar, havralarda okunan Zebur ve di¤er
ilahileri önceleri Yahudilerle beraber ve ayn› melodilerle
okumufllard›r. II. yüzy›ldan itibaren ‹skenderiye ve fiam,
H›ristiyanl›k tarihinin ilk önemli kültürel merkezi haline

gelerek Bizans müzi¤inin ilk nüvelerini bu iki kentte
oluflturmufl, IV. yüzy›l sonlar›ndan itibaren Ecphonetique
ve IX. yüzy›ldan sonra Neumatique yaz› sistemleri
sayesinde zengin bir repertuar ile günümüze gelmifltir.
Bu yaz› önceleri basit bir hat›rlama notu (aide memoire)
iken, VIII. yüzy›lda fiaml› Yuhanna (Ioannis
Damaskinos), XIII. yüzy›lda Ioanis Kukuzelis, XIX.
yüzy›lda Petros Lampadarios ve onun ö¤rencisinin
ö¤rencileri Hrisantos, Grigorios, Hurmuzios’un
gelifltirdi¤i reformlar sayesinde okunmas› kolaylaflm›fl ve
ilk bak›flta müzi¤e dönüfltürülebilir hale gelmifltir. XIII.
yüzy›ldan ‹stanbul’un fethine kadar olan dönemde
Selçuklu-Pers etkisinde olan Osmanl›lar, özellikle cami
mimarisinde Bizans etkisini gelifltirmifllerse de, müzikte
bu iletiflim ancak XVI. yüzy›l›n ikinci yar›s›yla XVII.
yüzy›ldan itibaren görülmeye bafllam›flt›r. Osmanl›
döneminde birçok müzik yaz›s› bulunmufl ise de, hiç biri
yayg›nlaflamam›flt›r. Genelde haf›zaya dayal› müzik
miras›ndan XIV. yüzy›l kaynakl›, bugün elimizde olan tek
eser Pençgâh makam›nda Mevlevi Ayini’dir. Beste-i
Kadim adi verilen bu eser daha sonra bir form olarak
di¤er Mevlevi ayinlerine örnek teflkil etmifltir. XVIII. ve
XIX. yüzy›llarda bestelenen Mevlevi ayinleri estetik aç›dan
incelendi¤inde, Selçuklu etkisinde olan ilk eserden ne
kadar farkl›laflt›¤› görülür. Bu ‹stanbul’da oluflan ve XVI.
yüzy›ldan XIX. yüzy›la kadar yaflanan büyük bir zarafetin
müzi¤e yans›mas›d›r. Bizans ve Osmanl› esteti¤inin
müzikteki birli¤i ve Saray ile Patrikhane aras›ndaki köprü,
ilkönce Zaharya’n›n eserlerinde görülmektedir. 1740’ta
öldü¤ü tahmin edilen Zaharya (Zaccharias), III. Ahmed
ve I. Mahmud döneminde Fener Patrikhanesi’nde bafl
hanendelik, sarayda da hanendelik yapm›flt›r. Birinci
Abdulhamid zaman›nda, Petros’un Lampadarios (sol
mugannisi), büyük üstat Danyal’›n ise Protopsaltis (sag
mugannisi) oldu¤u dönemin ‹stanbul Bizans musikisinin
en yüce devri oldu¤u söylenmektedir. Ayn› zamanda
Galata Mevlevihanesi’nde neyzen olan Büyük Petro veya
Petraki, Osmanl› makamlar› ile fiam’dan beri gelen eski
Bizans müzi¤inin kaynaflmas›nda en büyük etkendir. Bu
devir Danyal ve Petraki’nin ö¤rencisi olan ‹lya Efendi ile
Osmanl› müzi¤inin en yüksek devri olan III. Selim
dönemine kadar devam etmifltir. XVIII. yüzy›ldan itibaren
tüm dünyada etkin olan Bat› müzi¤inin esteti¤ine karfl›
yenik düflmeyen, kendi esteti¤ini ve makamlar›n›
koruyabilen nadir müzik miraslar›ndan ikisi de Osmanl›
ve Bizans müzikleridir. Bugün, özellikle mimaride,
toplumlar›n tarihi miraslar›n› korumalar› tüm insanl›k
önünde bir zorunluluktur. Ayn› zorunluluk art›k somut
olmayan miras için de ortaya ç›kmakta ve soyut miras›n
bafl›nda da müzik gelmektedir. Sadece Bizans ve
Osmanl› müzik tarihi araflt›rmas› aç›s›ndan de¤il,
genelde tarihi müzi¤imizin böyle bir koruma ve araflt›rma
ortam›na acil ihtiyac› oldu¤u bir gerçektir. Osmanl›
miras› Türk müzi¤inin kaynaklar›na, repertuar›na ve
tarihine ulaflmak için, eski yaz› ile kütüphanelerimize
hapsedilmifl elyazmas› binlerce eserle birlikte, ‹stanbul
Rum, Ermeni ve Yahudi müziklerinin de arflivlerini ve
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K›br›s’ta konserler verdi. Prof. Akç›l, yine Tekfen
Filarmoni Orkestras›’n›n 2004 y›l›nda Türk-Japon dostluk
y›l› kutlamalar› çerçevesinde Tokyo’da verdi¤i iki konserin
yan› s›ra, 2005 y›l›nda Londra’da “The Turks” sergisinin
kapan›fl› vesilesiyle düzenlenen konser ile AB
Parlamentosu grup toplant›lar› döneminde Brüksel’de
verilen konseri de yönetti. Prof. Akç›l yurtd›fl› ve
yurtiçinde birçok kez uluslararas› ve ulusal keman
yar›flmalar›nda jüri baflkanl›¤› ve üyeli¤i yapt›. 

Saim Akç›l

Saim Akç›l began his musical career at the ‹stanbul
Municipality Conservatoire playing the violin. He
continued his studies at the Santa Cecilia Conservatoire
in Rome and the Higher State School in Köln, Germany
under Prof. Igor Ozim. He attended the courses of well
known instructors such as Max Rostal and Tibor Varga.
He has performed as first violinist and soloist in various
orchestras in Italy, Turkey, Holland and Germany. Akç›l
has participated in various conductor courses abroad
and has continued his work with Prof. Allin Vlasenko at
the Kiev Tchaikovski Music Academy. In 1992 he
formed the Black Sea Chamber Orchestra (the present
Tekfen Philharmonic Orchestra), which he has been
conducting ever since. Alongside Turkish cities, Prof.
Akç›l has conducted the orchestra in a number of cities
such as Sevastopol, Yalta, Simpheropol and Kiev
(Ukraine), Shumnu and Varna (Bulgaria), Tashkent
(Uzbekistan), Bishkek (Kyrgyzstan), Alma Ata
(Kazakhstan), Thessaloniki (Greece), Baku (Azerbaijan),
Moscow and St. Petersburg (Russian Fed.), Bucharest
and Kostanza (Romania), Tbilisi (Georgia) as well as in
Northern Cyprus. Prof. Akç›l who has recordings both
as violinist and as conductor has retired from Mimar
Sinan State Conservatoire after 45 years of teaching and
his position as Head of the Department of Strings in
2005 and is currently teaching violin at Haliç
University. Besides teaching, Prof Akç›l is the
permanent conductor and artistic director of Tekfen
Philharmonic Orchestra.

Tekfen Filarmoni Orkestras›
1992 y›l›nda Karadeniz Oda Orkestras› ad› ile kurulan
Tekfen Filarmoni Orkestras›, en önemli özelli¤ini
repertuar› ve efllik etti¤i yerel çalg›larla ortaya koymufltur.
Bugüne kadar Suriye’den ut, ‹ran’dan tar, Bulgaristan’dan
kaval, Rusya’dan domra, Kazakistan’dan k›lkobuz,
Azerbaycan’dan kemança, Ukrayna’dan bandura,
Gürcistan’dan salamuri, Özbekistan’dan çang,
Yunanistan’dan buzuki, Türkiye’den ut, ney, ba¤lama ve
kanun gibi çeflitli otantik çalg›lara ve onlar için yaz›lan
yap›tlara da yer veren orkestra bu yönüyle dünyada
ayr›cal›kl› bir yere sahip oldu. Tekfen Filarmoni Orkestras›,
sanat›n befleri farkl›l›klar› nas›l bir zenginli¤e
dönüfltürebildi¤inin mükemmel bir örne¤idir. Bafllang›çta
Karadeniz Ekonomik ‹flbirli¤i’ne üye ülkelerin
sanatç›lar›ndan oluflan orkestra, zaman içinde büyüyerek
Hazar Denizi ve Do¤u Akdeniz ülkelerinden sanatç›lar› da
bünyesine katt› ve konserlerde sahneye koydu¤u bayrak
say›s›n› 23’e ç›kard›. Bu orkestray› oluflturan sanatç›lar›n
geldi¤i ülkeler co¤rafyas› göz önüne getirilirse, karfl›m›za
dünyada farkl›l›klar›n, çeliflkilerin, ulusal ve uluslararas›
sorunlar›n en yo¤un oldu¤u bölgelerden biri ç›kar. Böyle
bir bölgenin en nitelikli müzisyenlerini bir araya getiren bu
orkestra, bar›fl ve sanat ad›na, müzi¤in evrenselli¤i ve pek
çok insani de¤er ad›na ilkleri gerçeklefltirmektedir. Her y›l
dört defa bir araya gelerek Türkiye’nin çeflitli yerlerinde ve
yurtd›fl›nda bir dizi konser veren ve Uluslararas› ‹stanbul
Müzik Festivali’nde üç y›lda bir, di¤er Türk orkestralar›yla
dönüflümlü olarak konser veren Tekfen Filarmoni
Orkestras›, kuruluflundan bu yana Azerbaycan, Belçika,
Bulgaristan, Gürcistan, ‹ngiltere, Japonya, Kazakistan,
K›rg›zistan, KKTC, Özbekistan, Romanya, Rusya, Ukrayna
ve Yunanistan’da sahne ald›.

Tekfen Ph›lharmon›c Orchestra

Originally founded as The Black Sea Chamber
Orchestra in 1992, the orchestra developed rapidly in
size and gained international recognition soon after its
birth. In its early days, the orchestra was made up of
musicians from The Black Sea Economic Cooperation’s

28.06.2007
Perflembe Thursday, 20.00
Aya ‹rini Müzesi
Hagia Eirene Museum
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RUSYA’DAN SEVG‹LERLE
FROM RUSSIA WITH LOVE

Tekfen Filarmoni Orkestras› 
Tekfen Ph›lharmon›c Orchestra

Saim Akç›l flef conductor
Antal Szala› keman violin
Inna Akul›n›na domra

Piotr Ilyich Tchaikovsky
1. Keman Konçertosu, Op. 35 Violin Concerto, No.1, Op.35
Allegro moderato, Cadenza, Allegro moderato-Canzonetta
(Andante)-Finale (Allegro vivacissimo)

Piotr Ilyich Tchaikovsky
Domra ve Orkestra ‹çin “Troyka Üzerinde” 
Riding a Troika for Domra and Orchestra

Sergei Rachmaninov
Domra ve Orkestra ‹çin “Çingene Dans›” 
Gipsy Dance, for Domra and Orchestra

Grigori Shenderer
Domra ve Orkestra ‹çin “Nehir Boyunca” 
Along the River, for Domra Orchestra

Piotr Ilyich Tchaikovsky
5. Senfoni, Op. 64 Symphony No.5, Op.64
Andante, Allegro con anima-Andante cantabile, con alcuna
licenza-Moderato con anima-Andante mosso-Allegro non
troppo-Tempo I, Valse. Allegro moderato-Finale. Andante
maestoso-Allegro vivace-Molto vivace-Moderato assai e
molto maestoso-Presto

Saim Akç›l
1959 y›l›nda ‹stanbul Belediye Konservatuar›’ndan E. Zeki
Ün’ün ö¤rencisi olarak mezun olduktan sonra,
profesyonel sanat yaflam›na 1961-1962 y›llar›nda Venedik
ve Roma’da Franco Ferrara’n›n yönetti¤i Uluslararas›
Gençlik Orkestras› üyesi olarak bafllayan Akç›l, 1961-1971
y›llar› aras›nda Hagen (Almanya) fiehir Orkestras›,
Köln Oda Orkestralar› (Kölner Kammerorchester),
Rheinisches Kammerorchester ve I Pomeriggi Musicali di
Milano Orkestras›’nda (‹talya) baflkemanc›l›k ve solistlik
dahil çeflitli görevlerde bulundu. E¤itmenli¤inin yan› s›ra
Türkiye, Almanya, ‹sviçre, ‹talya, Hollanda, Fransa,
Belçika, ‹ngiltere, Yunanistan, ‹ran, Bulgaristan, K›br›s,
ABD ve Eski Sovyetler Birli¤i’nin çeflitli cumhuriyetlerinde
orkestralar eflli¤inde konserler ve resitaller veren Akç›l,
Tibor Varga (Sion-‹sviçre) ‹stanbul, Sorrento, Venedik-
Vivaldi (‹talya) ve Varna festivallerine solist olarak
kat›ld›; radyo ve televizyon kay›tlar› yapt›. 1992 y›l›nda
Akç›l, eski ad›yla “Karadeniz Oda Orkestras›”, yeni
ad›yla “Tekfen Filarmoni Orkestras›”n› oluflturdu ve
Türkiye’de birçok flehrin yan› s›ra Ukrayna’da Kiev,
Sevastapol, Yalta ve Simferopol, Bulgaristan’da fiumnu
ve Varna, Özbekistan’da Taflkent, K›rg›zistan’da
Biflkek, Kazakistan’da Almati, Yunanistan’da Selanik,
Azerbaycan’da Bakû, Rusya’da Moskova ve
St Petersburg, Romanya’da Bükrefl ve Kostanza
(Köstence), Gürcistan’da Tiflis flehirlerinde, ayr›ca
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Sir Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Pinchas Zukerman,
Erick Friedman, Tibor Varga, György Pauk and Lorand
Fenyves. Progressing quickly as a prodigy, he was
awarded first prize at the Janos Koncz National Violin
Competition in both 1989 and 1992. He also won first
prizes at the Leo Weiner Sonata Competition, and the
2002 Web Concert Hall Competition, and was named
“Soloist of the Philharmonia” in Budapest. As “Soloist
of the Philharmonia”, Szalai gave several widely
acclaimed concerts in Hungary and abroad. Antal Szalai
has already compiled extensive experience as a soloist
with orchestra. He has performed the Mendelssohn
Violin Concerto with the Franz Liszt Chamber
Orchestra; Mozart’s violin concertos with the Musica
Vitae and George Solti Chamber Orchestras, Bartok’s
Violin Concerto No. 1 with both the Kosice
Philharmonic Orchestra (Slovakia) and Juventus
Hungariare Symphony Orchestra, Brahms’ Violin
Concerto with the Hungarian National Philharmonic
Orchestra, Bach’s Concerto in A minor with the
Hungarian Virtuosi Chamber Orchestra, as well as the
concertos of Mendelssohn, Paganini and Bruch’s
Scottish Fantasy with the Matav Hungarian Symphony
Orchestra. In addition to an accomplished career
performing with orchestras, Szalai has given recitals in
some of the most prestigious venues in the world. In
February 2003 he made his Carnegie Hall debut at
Weill Recital Hall. He also has given recital
performances at the Kennedy Center in Washington
D.C., the Moscow Conservatory, Kensington Palace in
London, Victoria Hall in Geneva, and the Opera House
in Budapest, just to name a few. Szalai has already
issued three recordings: “The Leo Weiner Album” and
“Antal Szalai plays Bach/Kreisler/Ysaye/Petrovics” on
BMC Records, and “Antal Szalai plays Leopold Auer
Violin Transcriptions” on Hungaroton Records, with
more planned in the near future.

PROGRAM NOTLARI

Piotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893)
1. Keman Konçertosu, Op. 35
Allegro moderato, Cadenza, Allegro moderato-Canzonetta
(Andante)-Finale (Allegro vivacissimo)

Piotr ‹lyiç Çaykovski’nin 1878 bahar›nda ‹sviçre’de
Cenevre gölü k›y›s›ndaki Clarens’de, hiç görmedi¤i hamisi
Nadejda von Meck’in davetlisi oldu¤u günlerde yazd›¤› ve
11 Nisan günü tamamlad›¤› Keman Konçertosu’nun
kaderi de, üç y›l önceki piyano konçertosununki gibi oldu.
Besteci, Antonina Milyukova ile sadece üç ay süren
evlili¤inden kurtuluflu Avrupa’ya kaçmakla bulmufl, ruhsal
dengesine yeniden kavuflmufltu. Bu arada genç Rus
kemanc› Joseph Kotek’in sürekli iste¤i üzerine bir keman
konçertosu üzerinde çal›flmaya bafllam›fl, ünlü Joseph
Joachim’in ö¤rencisi olan bu virtüözün da teknik

yard›m›yla süregelen çal›flmalar›n› 19 Mart tarihli
mektubunda Nadejda von Meck’e flöyle anlatm›flt›: “...
Birinci bölüm bitti, yar›n ikinciye bafll›yorum.
Havamday›m ve bu rahatl›kla, zaman›n nas›l geçti¤ini fark
etmeden kolayca çal›flabiliyorum”. Çaykovski bu arada,
yazd›¤› ikinci bölümü be¤enmemifl ve yeni bir a¤›r bölüm
yazm›fl; eskisini ise Opus 42 “Souvenir d’un lieu cher”
(Sevilen bir yerin an›s›) olarak adland›rd›¤›, üç bölümlü
eserin bafl›na Méditation ismiyle alm›flt›. 25 gün içinde
tamamlanan eserin ilk yorumu için üç y›l gerekti: 1875’teki
keman ve orkestra için Melankolik Serenad’ta oldu¤u gibi,
bu konçertoyu da Leopold Auer’e (1845-1930) ithaf eden
besteciyi, ünlü virtüöz ve keman ö¤retmeni flu sözlerle
reddediyordu: “Dostum, eseri keman için tekrar
düzenledikten sonra getirin; onu bu haliyle kimse
çalamaz”. Konçerto ancak üç y›l sonra Viyana’da
çal›nabildi. Helmesberg’in ö¤rencisi olan Adolf
Brodsky’nin 4 Aral›k 1881 tarihinde, Hans Richter
yönetimindeki orkestra eflli¤inde filarmoni konserlerinde
seslendirdi¤i esere tepki büyük oldu. Konserin
provas›nda, sadece yaz›m hatalar› düzeltilebilmifl,
konçerto do¤ru dürüst çal›nmam›flt› bile. Bu nedenle
orkestra tüm partisini ancak duyulabilir gibi, pianissimo
yorumlam›fl; solist alk›fllanm›fl, eser yuhalanm›flt›. Ac› dilli
elefltirmen Eduard Hanslick’in yaz›s›nda flu sat›rlar da
vard›: “Çaykovski pek s›k rastlanan bir yetenek de¤il; o,
tan›d›¤›m›z eserlerine göre zevksizli¤i ve zorlama deha
gösterisiyle, orijinallikle kabal›¤›n, mutlu esinle sonsuz
ukalal›¤›n garip bir birleflimiydi. Bu keman konçertosu da
öyle! Ayr›ca keman da çal›nmad›, yolundu; morar›ncaya
kadar patakland›. Tüyler ürperten bu güçlükleri falsosuz
çalabilecek kahraman var m›d›r bilinmez ama kemanc›
Brodsky, bizden az olmamak üzere, bu iflkenceye
katland›... Slav hüzünlü Adagio bizi biraz sevindirir gibi
gelifltiyse de, yabani ve adi çehrelerin görüldü¤ü, kaba
küfürlerin duyuldu¤u finalde, hatta bu yabanilerin kafay›
çektikleri ispirtonun kokusunun burnumuza geldi¤ini
hissettik. Ressam F. Vischer’in dedi¤i gibi, böylece ilk kez,
koktu¤u iflitilen müzik parçalar›n›n da var olabilece¤ini
ac›yla düflünebilece¤iz...” Wagner ve Bruckner’i de sert
yaz›lar›yla h›rpalayan Hanslick, böylece müzik tarihinin,
belki de en çirkin elefltirisinin sahibi olmufltu...
Brodsky’nin cesurca çalmay› sürdürdü¤ü konçerto, önce
Londra’da, sonra da Avrupa’n›n di¤er kentlerinde baflar›
kazand›. Hatta sonunda Leopold Auer de eseri be¤enerek
repertuar›na ald› ve bafll›ca savunucular› aras›na kat›ld›.
Üç bölümden oluflan Keman Konçertosu’nun 1. bölümü
“Allegro moderato” bafll›¤›n› tafl›r. Il›ml› çabuklukta re
majör tonda ve 4/4’lük ölçüdeki orkestra giriflinde,
giderek artan bir güçle ana tema sezdirilir. Befl mezürlük
zarif bir kadansla giren keman, çok hafif efllikte ana
temay› duyurur; sonra çift seslerle bir oktav tizden temay›
tekrarlar ve geçifl temas›n› duyurur. Ak›c› pasajlarla, parlak
figürlerle doru¤a ulaflt›ktan sonra giren la majör tondaki
lirik ikinci tema sergilenir. Parlak sunufltan sonra orkestra
tüm gücüyle ana temaya döner ve temalar›n son
mezürlerini polonez ritminde (Alla Polacca) ifller. Bu iki
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11 member nations. However, with musicians joining in
from the Caspian and Eastern Mediterranean region,
the orchestra has soon grown to represent as many as
23 flags once on stage. Tekfen Philharmonic Orchestra
has gained a reputation primarily due to its repertoire
and the variety of local instruments it has incorporated
such as ‘oud’ from Syria, ‘kaval’ from Bulgaria, ‘domra’
from Russia, ‘k›lkobuz’ from Kazakhstan, ‘kemancha’
from Azerbaijan, ‘tar’ from ‹ran, ‘komcez’ from
Kyrgyzstan, ‘bandura’ from Ukraine, ‘salamuri’ from
Georgia, ‘chang’ from Uzbekistan, ‘bouzouki’ from
Greece and ‘nay’, ‘ba€lama’ as well as ‘Kanun’ from
Turkey. By bringing together the best musicians from
an area where differences, conflicts, national and
international turmoil are part of everyday life, Tekfen
Philharmonic Orchestra is setting a pioneering example
for the sake of peace, of music’s universal appeal as well
as many other humanistic values. While regularly
participating to the International ‹stanbul Music
Festival, the orchestra gave concerts in Azerbaijan,
Belgium, Bulgaria, England, Georgia, Greece, Japan,
Kazakhstan, Kyrgyzstan, Northern Cyprus, Uzbekistan,
Romania, Russia and Ukraine.

Inna Akul›n›na
1965’te Rusya’n›n Voronej kentinde do¤du. Müzik
ö¤renimine sekiz yafl›nda, Voronej Müzik Okulu’nda
domra çalarak bafllad›. 1980’de Moskove Ekim Devrimi
Müzik Okulu’na, 1984’te Gnesi Müzik Ö¤retmenli¤i
Enstitüsü’ne girdi. Müzik ö¤renimi s›ras›nda ve
sonras›nda birçok ulusal ve uluslararas› yar›flmaya
kat›lan ‹nna Akulinina, birçok birincilik ödülü kazand› ve
üç albüm kaydetti. 1989’dan bu yana Rus Radyo
televizyonu Halk Orkestras›’nda solist olan sanatç›,
Tekfen Filarmoni Orkestras›’n›n konuk solistlerindendir.
Amac›, bir enstrüman olarak domra’n›n sunabilece¤i
s›n›rs›z olanaklar› göstermek ve uluslararas› alanda
tan›t›m›na katk›da bulunmakt›r.

Inna Akul›n›na

Born in Voronezh, Russia in 1965, Inna Akulinina
started her music education with the domra at the
Voronezh Music School for Children at the age of eight.
In 1980, she entered the October Revolution Music
School of Moscow followed by the Gnesi Institution for
the Education of Music Teachers in 1984. Akulinina,
who has participated in many national and international
competitions during and following her music
education, has won a number of first prizes and
recorded three albums. Since 1989, she has been
playing as soloist with the People’s Orchestra of the
Russian Radio and Television Broadcasting. As a
recurring soloist of Tekfen Philharmonic Orchestra,
Akulinina’s mission is to showcase domra’s boundless
capabilities thus contributing to its recognition as a
valuable instrument on international level.

Antal Szala›
Ça¤dafllar› aras›nda en etkileyici kemanc›lardan biri kabul
edilen Szalai, 1981’de Budapeflte’de do¤du. Befl yafl›nda
keman çalmaya bafllayan sanatç›, Bela Bartok
Konservatuvar›, Franz Liszt Müzik Üniversitesi ve
Manhattan Müzik Okulu mezunudur. 1987’de bafllayan
ilk çal›flmalar›n› daha sonra Bela Bartok Müzik
Ortaokulu’nda da ö¤retmeni olan Laszlo Denes’le
yürüttü. 1995’ten bu yana Bartok Yayl› Çalg›lar
Dörtlüsü’nde birinci keman olan Peter Komlos’un
ö¤rencisidir. Henüz yirmili yafllar›ndaki Szalai, ayr›ca Sir
Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Pinchas Zukerman, Erick
Friedman, Tibor Varga, György Pauk ve Lorand
Fenyves’den de dersler ald›. “Dahi çocuk” olarak
nitelendirilen Szalai, hem 1989 hem de 1992’de Janos
Koncz Ulusal Keman Yar›flmas›’nda, 2002’de de Web
Konser Salonu Yar›flmas› ve Leo Weiner Sonata
Yar›flmas›’nda birincilik ödülleri ald› ve Budapeflte’de
“Y›l›n Filarmoni Solisti” unvan›na lay›k görülerek
Macaristan’da ve birçok ülkede elefltirmenlerden övgü
alan konserlerde çald›. Birçok kez orkestrayla birlikte
solist olarak çalan genç sanatç›, Franz List Oda
Orkestras›’yla Mendelssohn’un Keman Konçertosu’nu,
Musica Vitae ve George Solti oda orkestralar›yla
Mozart’›n keman konçertolar›n›, Slovak Kosice Filarmoni
Orkestras› ve Juventus Hungariare Senfoni Orkestras›’yla
Bartok’un Birinci Keman Konçertosu’nu, Macar Ulusal
Filarmoni Orkestras›’yla Brahms’›n Keman
Konçertosu’nu, Macar Virtuosi Oda Orkestras›’yla
Bach’›n La Minör Birinci Keman Konçertosu’nu, ayr›ca
Matav Macar Senfoni orkestras›’yla Mendelssohn ve
Paganini’nin keman konçertolar›yla Bruch’un ‹skoç
Fantezisi’ni çald›. Baflar›l› orkestra deneyiminin yan› s›ra
Szalai, dünyan›n en sayg›n salonlar›nda da resitaller
verdi. Carnegie Hall’de ilk kez fiubat 2003’te Weill
Hall’de çalan sanatç›n›n resital verdi¤i salonlar aras›nda
Washington’daki Kennedy Center, Moskova
Konservatuvar›, Londra’daki Kensington Saray›,
Cenevre’deki Victoria Hall ve Budapeflte’deki Opera Evi
say›labilir. Szalai’›n kaydetti¤i albümler flunlard›r: “Leo
Weiner Album”, BMC’nin yay›mlad›¤› “Antal Szalai
Bach/Kreisler/Ysaye/Petrovics Çal›yor” ve
Hungaroton’dan ç›kan “Antal Szalai, Leopold Auer’in
Keman Transkripsyonlar›n› Çal›yor”.

Antal Szala›

One of the most exciting violinists of his generation,
Antal Szalai was born in Budapest, Hungary in 1981. A
graduate of the Bela Bartok Conservatoire, Franz Liszt
University of Music and the Manhattan School of
Music, Szalai started his musical career at the age of
five. In 1987 he began his studies with Laszlo Denes,
continuing with him at the Bela Bartok Secondary
School of Music. Since 1995, he has been a pupil of
Peter Komlos, first violin of the Bartok String Quartet.
Still in his early twenties, Antal Szalai has already
benefited from the tutelage of such great violinists as
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karfl›n, zaman›n›n ço¤unu a¤lamakla geçiren, yazd›klar›n›
be¤enmeyen, kendini mutsuz, kötü talihli hisseden ve
tüm bunlar› –bu arada eflcinsel oluflunu da– kadere
ba¤layan Çaykosvki, son senfonilerinde bu görüflü
–kaderi– ana tema biçiminde kullanm›fl ve not defterine
de bunlar› kaydetmifltir. Çaykovski asl›nda senfonisine bir
program belirlemifl, ama bunu hiç yay›nlamam›fl, ancak
not defterine flu sat›rlar› yazm›fl: “Harika bir program›
var; keflke bunu uygulayabilseydim... Senfoni’nin 1.
bölümünün program›: Introduction. Kadere tam
teslimiyet ya da onunla ayn› olan Tanr›’n›n hikmetinin
temelsiz karar›... Allegro-homurdan›fl, flüphe, yak›nma,
ithamlar... Kendimi inanc›n kollar›na m› atay›m?”
5. Senfoni’de ilk bölümün 4/4’lük ölçüde, a¤›rca (Andante)
tempoda girifli, karanl›k ve pes sesli klarnetle bafllar.
Chopin’in Opus 26 No. 2, Mi Bemol Minör Polonez’inin
a¤›r bölmesini an›msatan melankolik tema, di¤er
bölümlerde de ortaya ç›kacakt›r. Sonat formundaki 6/8’lik
ölçüdeki çabuk ve canl› (Allegro con anima) tempodaki
uzun bölmenin ana temas› ise üfleme çalg›larla geliflerek
yayl› çalg›lara geçer; çalg› gruplar›n›n tutkulu tav›rlar›yla
doru¤a ulafl›r. Yayl› çalg›larda duyurulan sakinlefltirici bir
yan tema da kenara itilir. Vahfli bir patlama an›ndan sonra
kemanlar ve tahta üfleme çalg›lar duygulu ve anlaml› ikinci
temay› sunar. Bunlar›n geliflmesinden sonra kaderin ritmik
tehdidi belirir. Bazen sakinleflen, bazen coflan bölmelerden
sonra yayl›lar, fagot ve sonunda da timpani gizemli bir
sessizli¤e ulafl›r. 12/8’lik ölçüde, a¤›rca, biraz özgürce,
sürüklenmeden ve flark› söyler gibi (Andante cantabile,
con alcuna licenza) tempoda bafllayan 2. bölümde,
Çaykovski’nin en etkili ezgilerinden biri romans biçiminde
yans›t›l›r. Solo kornonun duyurdu¤u, sonra da
viyolonsellere geçen, ilk dinleyiflte bile belleklerde kalabilen
bu ezgi, obuan›n p›r›lt›l› cevab›yla duygulu bir diyaloga
dönüflür. Viyolonsellere, sonra da kemanlara geçen tema
heyecan verici flekilde tüm orkestraya ulafl›r ve tutkuyla
yükselir. Çaykovski bu bölmeyi “ikimiz de uçsuz bucaks›z
flüphe denizinde s›¤›nacak bir liman bulamadan
sürüklenmekteyiz” sözleriyle tan›mlar. Kader temas› tehdit
edici bir havada tekrar duyulur. Bölüm yine, önem verilen
çalg› klarnetin ezgisiyle sona erer. 3. bölümde 3/4’lük
ölçüde, la majör tonda ve ›l›ml› (Allegro moderato)
tempoda, al›fl›lm›fl scherzo’nun yerini vals al›r. Daima
de¤iflerek, çeflitli çalg› gruplar›yla sunulan bu fliirsel ve
zarif havadaki vals bölümünde, kader temas› ancak sona
do¤ru, flemalar biçiminde klarnet ve fagotlarda duyulur.
4. bölüm de (Finale) ilk bölüme benzer, 4/4’lük ölçüde,
mi minör tonda, a¤›rca ve görkemli (Andante maestoso)
tempoda uzun ve a¤›r girifl (introduction) bölmesiyle
bafllar. Ancak kader temas›, bu kez parlak Majör tonda
aç›klan›r. fienlik havas›ndaki üfleme çalg›lar ve çan sesleri
bunu güçlendirir. Daha sonra h›zlanarak (Allegro vivace),
yan temalarla kar›flarak, güçlü kontrastlarla bezenerek
geliflir. Sonda, kader temas› güçlü olarak duyurulur.
Eser büyük heyecan içinde, sanki kaderi yenilgiye
u¤ratacakm›fl gibi çok h›zl› (Presto) tempoda, coflkuyla
sona erer. (Süre 47’)
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temay› izleyen ve Çaykovski’nin kendine ait olan bu çok
güçlü kadansla geliflim sona erer. Flütün ezgisiyle tekrar
ana temaya dönülür. Serimde keman›n temalar› özgürce
tekrar de¤erlendirmesinden ve ikinci temay› bu kez re
majörde sunmas›ndan sonra teman›n karakterine uygun
neflede, canl› ve parlak (Allegro giusto) tempodaki
coda’ya ulafl›l›r. Heyecanl› bir Rus halk dans›n› an›msatan
son mezürlerdeki yeni ezgiyle birinci bölüm, bir final
havas›nda sona erer.
Sol minör tonda, 3/4’lük ölçüde ve a¤›rca (Andante)
tempodaki 2. bölüm, Canzonetta (Küçük fiark›) bafll›¤›n›
tafl›r. Sakin –Hanslick’in tan›m›yla hüzünlü ve Slav
yap›s›ndaki– ezgi, klarnetin önderli¤inde üfleme çalg›lar
taraf›ndan seslendirilen giriflten sonra, surdinli kemanla
duyurulur. Flütün varyasyonla süsledi¤i melodi, keman›n
mi bemol majör tonda karfl›t bir temayla cevab›na yol
açar. Bu lirik ve güzel tema, üfleme çalg›lar›n ilginç
staccato eflliklerinde de duyurulur; orkestra giriflinin
tekrar›ndan sonra, orkestran›n güçlü ata¤› izler ve ara
verilmeden üçüncü bölüme geçilir. Rondo formunda, re
majör tonda ve 2/4’lük ölçüdeki çabuk ve çok canl›
(Allegro vivacissimo) tempodaki finalin ilk temas›n›
orkestra bafllat›r; solo keman, virtüöz kadanslarla bu
motifi gelifltirir. Ana tema daha sonra duyulur.
Ola¤anüstü h›zda kadanslarla süslenen tema arada
orkestra geçitleriyle soluklan›r. Çigan stilinde h›zl›-a¤›r,
virtüöz-lirik bölmelerle geliflen bölüm, a¤›r yerlerde
üfleme çalg›lara da zarif biçimde kendini duyurma
olana¤› sa¤lar. Glissando’lar (kaymalar), armonik sesler,
üfleme çalg›lar›n yank›l› tekrarlar› bu folklorik temay›
süsler. Sonda çok h›zl› ve ateflli bir Kazak dans›
havas›ndaki eser, parlak sona ulafl›r. (Süre 34’)

Piotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893)
Domra ve Orkestra için “Troyka Üzerinde”

Çaykovski 1875’te Petersburg’da yay›nlanan Nuvellist adl›
müzik dergisi için her ay bir parça yazmay› kabul etmifl
ve 1875 Aral›k ay›nda bafllad›¤› ve 1876 kas›m ay›nda
tamamlad›¤› bu 12 parçadan oluflan eser de “Mevsimler”
ad›yla an›lm›fl, Opus 37a olarak numaralanm›flt›r.
Çaykovski her ay geciktirmeden göndermesi gereken bu
parçalar› yazmay› unutabilece¤ini düflünerek
endiflelenmifl ve ufla¤›na da bunlar› kendisine düzenli
olarak hat›rlatmas›n› tembih etmifl. Uflak da her
aybafl›nda çal›flma odas›na gelerek görevini yapm›fl:
“Pyotr ‹lyiç, St Petersburg’a yine bir fleyler yollaman›n
zaman› geldi!” Her ay›n ad›n› ve o ay›n karakteristik bir
unsurunu yans›tan bu parçalar piyano için yaz›lm›fl
olmas›na karfl›n, büyük ilgi gördü¤ü için baflka çalg›lara
da uygulanm›flt›r. Troika (Troyka) parlak mi majör tonda,
4/4’lük ölçüde, ›l›ml› neflede (Allegro moderato) üç at›n
çekti¤i bir k›zakla, troyka ile gezinti, sanki ç›ng›raklar da
duyuluyormufl gibi canland›r›l›r. Bu çok ünlü parça,
flaflmaz çekicilikteki ana temas›yla, orta bölmede daha da
hareketlenir. Sonda ise ana teman›n zay›flayan akorlarla
çal›nmas›, sa¤ eldeki süslemeler kar tanelerini an›msat›r. 

Sergei Rachmaninov (1873-1943)
Domra ve Orkestra için “Çingene Dans›” 

Rachmaninov’un 1892’de besteledi¤i Aleko Operas›’nda
iki tane a¤›r tempolu çingene dans› yer al›r. Rachmaninov
daha sonra da 1894’de “Çingene Temalar› Üzerine
Capriccio” adl› 20 dakika kadar süren bir orkestra eseri
yazm›fl, orkestrasyondan önce de 4 el piyano
versiyonunu haz›rlam›flt›. Sonralar› bu eserden temalar
üzerine Domra ve Orkestra için a¤›r bafllayan sonra
virtüöz özelliklerle geliflen Çingene Dans›
oluflturulmufltur. (Süre 4’) 

Grigori Shenderer (1937-1984)
Domra ve Orkestra ‹çin “Nehir Boyunca” 

Özbekistan’›n Navoi kentinde do¤an, K›r›m’da ölen
besteci ve flef Shenderev özellikle halk müzi¤i
parçalar›yla ve düzenlemeleriyle tan›n›r. V. Fedoseyev
yönetimindeki Rus Devlet Radyo ve Televizyon Halk
Müzi¤i Orkestras› ile yapt›¤› çal›flmalar da ününü tüm
ülkede duyurmufltur. Onun domra ve büyük orkestra için
halk dans› biçiminde yazd›¤› bu virtüöz parças› ise en
sevilenler aras›ndad›r. (Süre 5’) 

Piotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893)
5. Senfoni, Op. 64
Andante, Allegro con anima-Andante cantabile, con alcuna
licenza-Moderato con anima-Andante mosso-Allegro non
troppo-Tempo I, Valse. Allegro moderato-Finale. Andante
maestoso-Allegro vivace-Molto vivace-Moderato assai e
molto maestoso-Presto 

4. Senfoni’sinden sonra 11 y›l bu türde eser bestelemeyen
Çaykovski, 1888’in yaz aylar›nda yazd›¤› 5. Senfoni’siyle
yeniden bu alana döndü. O y›l›n bafl›nda orkestra flefi
olarak ilk kez Avrupa’da uzun bir turneye ç›kt›. Birçok
büyük kenti ziyaret etti; Leipzig’de Brahms, Grieg ve
Delius; Prag’da Dvorak, Paris’te Gounod, Massenet ve
Paderewski’yle tan›flt›. Rusya’ya döndükten sonra, Nisan
ay›nda Frolovskoye’deki sayfiye evine çekilerek beste
yapmaya koyuldu. Dört haftada taslaklar›, üç haftada da
enstrümantasyonu yaz›lan eser 26 A¤ustos 1888 günü
tamamland› ve ilk kez 17 Kas›m 1888’de Petersburg’da,
bestecinin yönetiminde seslendirildi. Çaykovski’nin
Hamburg’da kal›fl›nda ona bir baba gibi çok ilgi gösteren,
ancak “çalg›lama tekni¤ini çok fazla rahats›z edici, hatta
gürültülü davul seslerini antipatik buldu¤unu” belirten ve
“Rusya’y› terk edip geliflmifl bir Avrupa ülkesi olan
Almanya’ya yerleflmesini” öneren Filarmoni Derne¤i’nin
80 yafl›ndaki baflkan› T. Ave-Lallement’e bu senfonisini
ithaf edifli de anlaml›d›r. Senfoniyi be¤enen dinleyicilere
karfl›n elefltirmenler esere cephe ald›lar. Çaykovski, hiç
görmedi¤i hamisi Natejda von Meck’e yazd›¤› mektupta
5. Senfoni’si konusunda kendisinin de ümitsizli¤e
düfltü¤ünü, yarat›c› gücünü yitirdi¤i korkusuna
kap›ld›¤›n› belirtir. Sa¤l›kl› bir yap›ya sahip olmas›na
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Concertgebouw Orkestras› ile gerçeklefltirdi¤i Berlioz’un
Fantastik Senfoni kayd› ile Hollanda Luister ödülünün ve
Oslo Filarmoni ile gerçeklefltirdi¤i Dvorák’›n 5. Senfonisi
ile de Penguin ödülünün sahibi oldu. 2003 sonbahar›nda
Bavyera Radyo Senfoni Orkestras›’nda Lorin Maazel’in
ard›l› olarak daimi flef konumuna gelen Jansons,
2004’ten itibaren Riccardo Chailly’nin ard›ndan belirli
aral›klarla Concertgebouw Orkestras›’n›n daimi flefi oldu.
2006’da Viyana Yeni Y›l Konseri’ni yöneten Jansons,
Ocak 2006’da Cannes’da MIDEM’in Y›l›n Sanatç›s›
Ödülü’nü ald›. Klasik müzik dünyas›n›n “büyücü
müzisyeni” olarak tan›nan Mariss Jansons, bu tan›m›
bofla ç›karm›yor ve ender rastlanan yetene¤iyle
izleyicisini gerçekten büyülüyor. Enstrümanlar›n sahnede
yerleflimine kadar her tür detayla bizzat ilgilenen
Jansons’un konserleri kliflelerden uzak ve her zaman
sürprizlere aç›k.

Mar›ss Jansons

Considered one of the leading conductors, Mariss
Jansons was born in Riga in 1943, son of the renowned
conductor Arvid Jansons. In 1956, Jansons entered the
Leningrad Conservatoire, where he studied piano and
conducting, although his father urged him to continue
playing violin, from which he graduated with honours.
In 1969 he continued his training in Vienna with Hans
Swarowsky and in Salzburg with Herbert von Karajan.
In 1973, Jansons was appointed Associate Conductor of
the Leningrad Philharmonic Orchestra, known as St.
Petersburg Philharmonic Orchestra today. In 1979, he
was appointed music director of the Oslo Philharmonic
Orchestra, with which he has performed, recorded and
toured extensively. In 1992, Jansons was named
principal guest conductor of the London Philharmonic
Orchestra. In March 1997, he was appointed music
director of the Pittsburgh Symphony Orchestra. Mariss
Jansons is fast becoming one of the world’s most
prominent and sought-after conductors. He has made
hugely successful guest appearances with many leading
orchestras of North America and Europe, including the
Baltimore, Boston, Chicago and Pittsburgh Symphony
Orchestras, The Cleveland and Philadelphia Orchestras,
the Los Angeles Philharmonic, Toronto Symphony,
Montreal Symphony, Berlin Philharmonic, Vienna
Philharmonic, Vienna Symphony, Royal
Concertgebouw, Rotterdam Philharmonic, NDR
Hamburg Symphony, Bayerischer Rundfunk, Israel
Philharmonic, London Symphony, the London
Philharmonic Orchestra and Philharmonia Orchestras,
by all of whom he has been reinvited. He made a very
successful debut with the New York Philharmonic in
May 1994, which has led to an invitation to return on a
regular basis. He also continued to appear each year at
the Salzburg Summer Festival with different orchestras.
Several of Mariss Jansons’ recordings have received
international awards. His recording of Shostakovich’s
Symphony No.7 with the Leningrad Philharmonic

Orchestra won an Edison Award in 1989; Berlioz’s
Symphonie Fantastique with the Royal Concertgebouw
Orchestra won the coveted Dutch Luister Award; and
Dvorak’s Symphony No.5 with the Oslo Philharmonic
received a Penguin Award. In autumn 2003 he started
as chief conductor of the Bavarian Radio Symphony
Orchestra as successor of Lorin Maazel. Starting in
September 2004, Jansons became simultaneously the
successor to Riccardo Chailly as the chief conductor of
Amsterdam’s Royal Concertgebouw Orchestra. In 2006
he conducted the Vienna New Year’s Concert. Also in
January 2006, he was awarded MIDEM’s Artist of the
Year Award in Cannes. The critics describe Mariss
Jansons as ‘musician/magician’ of the classical music,
as he spellbinds his audience with his rare talent. He
needs to be assured that all his instruments are correctly
aligned and all the other details before he starts to
operate and as a result his concerts avoid clichés and
always aim for surprise.

M›tsuko Uch›da
Güçlü konsantrasyonu, mükemmel tekni¤i ve kendine
özgü stiliyle döneminin piyanistleri aras›nda farkl› bir
yerde duran Mitsuko Uchida, elefltirmenler taraf›ndan
“ça¤›m›z›n en önemli Schubert yorumcusu” ve
“günümüzün en önemli klasik müzik piyanistlerinden
biri” olarak tan›mlan›yor. Japonya’da do¤an, Viyana’da
e¤itim gören ve yaklafl›k 30 y›ld›r Londra’da yaflayan
Mitsuko Uchida’n›n kariyeri geçmiflin unutulmayan
melodileri üzerine kurulu: Bach, Mozart, Beethoven,
Schubert, Schumann, Debussy ve derinden sayg›
duydu¤u ve etkilendi¤i ‹kinci Viyana Okulu bestecileri
Schönberg, Berg ve Webern. Gerçeklik ve güzellik
aray›fl›n› müzi¤i yoluyla dinleyicisine aktaran Uchida,

29.06.2006
Cuma Friday, 20.00
Atatürk Kültür Merkezi
Atatürk Cultural Centre
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Kraliyet Concertgebouw Orkestras› 
Royal Concertgebouw Orchestra

Mar›ss Jansons flef conductor
M›tsuko Uch›da piyano piano

Richard Wagner
Tannhäuser Uvertürü Tannhäuser Overture

Wolfgang Amadeus Mozart
Do Majör 25. Piyano Konçertosu, KV 503
Piano Concerto in C Major, No.25 KV503
Allegro maestoso-Andante (Allegretto)

Johannes Brahms
Do Minör 1. Senfoni, Op. 68 
Symphony in C Minor, No.1, Op.68
Un poco sostenuto, Allegro-Andante sostenuto-Un poco
Allegretto e grazioso-Adagio, Più Andante, Allego non
troppo, ma con brio, Più Allegro7

Mar›ss Jansons
Bugün klasik müzik dünyas›n›n en önemli fleflerinden
biri olarak kabul edilen Latviyal› Mariss Jansons, 1943
y›l›nda Riga’da do¤du. Yine kendisi gibi tan›nm›fl bir flef
olan Arvid Jansons’un o¤lu olan sanatç›, 1956 y›l›nda
Leningrad Konservatuar›’na girdi. Babas›n›n keman
konusunda yönlendirmesine ra¤men piyano ve fleflik
e¤itimi alan Jansons, 1969 y›l›ndan sonra e¤itimine
Viyana’da Hans Swarowsky ve Salzburg’da Herbert von
Karajan ile devam etti. Jansons 1973’te, günümüzde St.
Petersburg Filarmoni Orkestras› olarak bilinen Leningrad
Filarmoni Orkestras›’nda konuk flef, 1979’da hem sahne
ald›¤› hem kay›t gerçeklefltirdi¤i ve birlikte turnelere
kat›ld›¤› Oslo Filarmoni Orkestras›’nda müzik yönetmeni
oldu. 1992’de Londra Filarmoni Orkestras›’n›n birinci
konuk flefi olan Jansons, 1997 Mart’›nda Pittsburgh
Senfoni Orkestras›’n›n müzik yönetmenli¤ine seçildi.
Mariss Jansons çok k›sa bir zamanda dünyan›n en seçkin
ve aranan fleflerinden biri oldu. Aralar›nda Baltimore,
Boston, Chicago ve Pittsburgh Senfoni orkestralar›,
Cleveland ve Philadelphia orkestralar›, Los Angeles
Filarmoni, Toronto Senfoni, Montreal Senfoni, Berlin
Filarmoni, Viyana Filarmoni, Viyana Senfoni, Amsterdam
Concertgebouw, Rotterdam Filarmoni, NDR Hamburg
Senfoni, Bayerischer Rundfunk, ‹srail Filarmoni, Londra
Senfoni ve Londra Filarmoni Orkestras›’n›n da dahil
oldu¤u Kuzey Amerika ve Avrupa’n›n önde gelen
orkestralar›nda konuk flef olarak sahne ald›. 1994
May›s’›nda New York Filarmoni ile baflar›l› bir ç›k›fl yapan
Jansons, orkestra ile belirli aral›klarla sahne almaya ve
her y›l Salzburg Yaz Festivali’nde farkl› orkestralarla
konserlerine devam etti. Mariss Jansons’un
gerçeklefltirdi¤i kay›tlar uluslararas› birçok ödüle lay›k
görüldü. Leningrad Filarmoni Orkestras› ile
gerçeklefltirdi¤i Shostakovich’in 7. Senfonisi, 1989’da
sanatç›ya Edison Ödülü’nü kazand›rd›. Kraliyet
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Leningrad Filarmoni Orkestras› ile Eugene Ormandy ve
Philadelphia Orkestras› say›labilir). Mengelberg,
orkestran›n uluslararas› boyutta tan›nmas›n› sa¤lar.
Willem Mengelberg yönetiminde geçen 50 y›l boyunca
Concertgebouw Orkestras›, Richard Strauss, Mahler,
Debussy ve Stravinsky gibi besteciler taraf›ndan çeflitli
kereler yönetilir; Bartók, Rachmaninov ve Prokofiev gibi
ünlü müzisyenler orkestra eflli¤inde kendi eserlerini solo
olarak sergiler. Orkestran›n dönemin önemli
bestecileriyle olan paylafl›m› Maderna, Schat, Berio,
Henze, Nono, Adams ve daha birço¤uyla devam eder.
1945 ile 1959 y›llar› aras›nda orkestran›n birinci flefli¤ini
yapan Eduard van Beinum’un ani ölümünden sonra bu
görevi Bernard Haitink ve Eugen Jochum devral›r. Daha
sonra Haitink, 1988 y›l›na dek bu görevi tek bafl›na
yürütür. Orkestrada 1988-2004 y›llar› aras›nda birinci flef
olan Riccardo Chailly, görevi devralan ve Hollandal›
olmayan ilk kiflidir ayn› zamanda. 2004’ten sonra ise
Latviyal› flef Mariss Jansons ard›l› olur. Kimi zaman “tipik
Hollandal›” olarak tan›mlanan Concertgebouw
Orkestras›, dünyan›n say›ca çok az olan seçkin
orkestralar› aras›nda özel bir yere sahip. Ayr›ca, ayn›
olgunlukta ve çaptaki benzerleri aras›nda tarihinde
sadece alt› müzik yönetmeni de¤ifltirmifl ender
orkestralardan biri. Her biri kendi alan›n›n en

yeteneklileri olan 120 virtüözden oluflan Concertgebouw
Orkestras›, gerçeklefltirdi¤i bine yak›n kay›tla da hakl›
ününü ortaya koyuyor. Mariss Jansons yönetimindeki
Kraliyet Concertgebouw Orkestras› geçti¤imiz y›l yapm›fl
olduklar› Shostakovich kayd› ile “Orkestra” dal›nda
2007 BBC Music Ödülü’nü alm›flt›r.
Orkestran›n sponsorlar› ING Group, Royal Philips
Electronics ve NUON’dur.

Royal Concertgebouw Orchestra

The Concertgebouw opened on April 11, 1888. The
Concertgebouw Orchestra, however, was not founded
until a little later. It gave its first concert in the
Concertgebouw on November 3, 1888 under the
principal conductor for its first seven years, Willem Kes.
In 1895, Willem Mengelberg became its chief
conductor, remaining with the organisation for fifty
years, an unusually long tenure for a music director
(other long tenures at major orchestras include Evgeny
Mravinsky at the Leningrad Philharmonic and Eugene
Ormandy at the Philadelphia Orchestra). He is generally
regarded as having brought the orchestra to a level of
major international significance. During the fifty years
of Willem Mengelberg’s reign, a wide variety of
composers such as Richard Strauss, Mahler, Debussy
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daha çok Mozart ve Schubert yorumlar›yla tan›nan bir
piyanist. Pierre Boulez ve Cleveland Orkestras› ile
gerçeklefltirdi¤i Schönberg Piyano Konçertosu kayd›, en
iyi konçerto dal›nda Gramophone Ödülü de dahil olmak
üzere tam dört ödüle sahip. Solo resitallerinin yan› s›ra,
solo konçerto ve oda müzi¤i performanslar›yla da dikkat
çeken Uchida, Lied resitallerinde de sahne al›yor. Çeflitli
ülkelerde farkl› müzisyenlerle konserler veren sanatç›,
birkaç sezon boyunca tüm Mozart konserlerini yönetti¤i
Cleveland Orkestras›’nda konuk sanatç› olarak yer ald›.
Belli aral›klarla Chicago ve New York Filarmoni
orkestralar› ile Carnegie Hall’da gerçeklefltirdi¤i
resitallerde hem solo hem de oda müzi¤i sanatç›s› olarak
sahne alan Uchida, 2004 ve 2005’te Carnegie Hall’un
Perspective serisine de konuk oldu. Ian Bostridge, Hagen
Quartet, Chamber Orchestra of Europe ve Kraliyet
Concertgebouw Orkestras› ile birlikte Concertgebouw’un
Carte Blanche serisinde yer alan sanatç›, Barbara Sukowa,
Brentano Quartet, Marina Piccinini ve Anthony McGill ile
Schönberg’in Pierrot Lunaire eserini de yorumlad›. Bu
konserler ayn› zamanda, Köln’deki Filarmoni ve
Londra’daki Barbican serilerinin de oda¤› oldu. Ocak
2006’da ise Salzburg’da, Ricardo Muti yönetimindeki
Viyana Filarmoni Orkestras› eflli¤inde gerçekleflen
Mozart’›n do¤um günü kutlamalar›nda da yer alan
sanatç›, bu kapsamda Hagen Quartet ile bir resital de
verdi. Sanatç›n›n kay›tlar› aras›nda, Mozart’›n tüm piyano
sonatlar› ve piyano konçertolar›; Schubert’in tüm piyano
sonatlar›; Debussy’nin Etütler’i; Kurt Sanderling ile
Beethoven’in befl piyano konçertosu; Mark Steinberg ile
Mozart’›n Keman ve Piyano için Sonatlar›; Ian Bostridge
ile gerçeklefltirdi¤i Die Schöne Müllerin; Pierre Boulez ile
Schönberg konçertosu ve Franz Schubert’in tüm
sonatlar› bulunuyor. Impromptular ve Moments
Musicaux’yu da içeren Schubert serisini 2002’de
tamamlayan Uchida, ayn› zamanda Cleveland Orkestras›
ile bir konçerto serisinin haz›rl›klar›n› sürdürüyor. Genç
müzisyenler yetifltiren Borletti-Buitoni Trust’›n
destekçilerinden olan Mitsuko Uchida, Richard Goode ile
birlikte Marlboro Müzik Festivali’nde eflyönetmenlik
görevini de sürdürüyor. 

M›tsuko Uch›da

With her powerful concentration, her flawless
technique and her colourful playing Mitsuko Uchida,
stands apart from other pianists of her generation. The
critics nickname her as ‘the leading Schubertian of our
time’ and ‘one of the greatest classical pianists of the
present day’. Japanese by birth, trained in Vienna and
having lived in London for more than two decades,
Mitsuko Uchida’s career has been built on the greatest
music of the past: Bach, Mozart, Beethoven, Schubert,
Schumann, Debussy, and the composers of the Second
Viennese School, Schönberg, Berg and Webern, for
whom she has deep respect and affection. Mitsuko
Uchida is a performer who brings to her audiences a
deep insight into the music she plays through her own

search for truth and beauty. Her recording of the
Schönberg Piano Concerto with Pierre Boulez and the
Cleveland Orchestra won four awards, including The
Gramophone Award for ‘Best Concerto’. In addition to
her work as a solo recitalist, she performs as a concerto
soloist, a chamber musician and a partner in Lieder
recitals. Mitsuko Uchida performs throughout the world
and with many different partners. She is Artist-in-
Residence at the Cleveland Orchestra where she is
directing all the Mozart concerti from the keyboard over
a number of seasons. She also appears regularly with
the Chicago and New York Philharmonic Orchestras
and gives regular recitals in Carnegie Hall both as
soloist and chamber musician. In 2004 and 2005 she
was the subject of Carnegie Hall’s Perspective series.
This season Mitsuko Uchida featured in the
Concertgebouw’s Carte Blanche series where she
collaborated with Ian Bostridge, the Hagen Quartet,
Chamber Orchestra of Europe and the Royal
Concertgebouw Orchestra as well as giving a
performance of Schönberg’s Pierrot Lunaire with
Barbara Sukowa, the Brentano Quartet, Marina
Piccinini and Anthony McGill. These concerts were also
the focus of series at the Philharmonie in Cologne and
the Barbican in London. In January 2006 she took part
in Mozart’s birthday celebrations in Salzburg with the
Vienna Philharmonic Orchestra conducted by Riccardo
Muti, as well as performing with the Hagen Quartet and
appearing in recital. Uchida’s recordings include the
complete Mozart piano sonatas and piano concerti; the
complete Schubert piano sonatas; Debussy’s Etudes; the
five Beethoven piano concerti with Kurt Sanderling; a
CD of Mozart Sonatas for Violin and Piano with Mark
Steinberg; Die Schöne Müllerin with Ian Bostridge; the
Schoenberg concerto with Pierre Boulez and the
complete sonatas of Franz Schubert. The Schubert
series embracing the Impromptus and Moments
Musicaux, was completed in 2002 and she is at work on
a concerto series with the Cleveland Orchestra. Mitsuko
Uchida has demonstrated a long-standing commitment
to aiding the development of young musicians and is a
trustee of the Borletti-Buitoni Trust. She is also co-
director, with Richard Goode, of the Marlboro Music
Festival. 

Kraliyet Concertgebouw Orkestras›
Mekân olarak da dünyan›n en iyi konser salonlar›ndan
biri olan Concertgebouw’un 11 Nisan 1888 tarihinde
aç›lmas›n›n hemen ard›ndan, 3 Kas›m 1888’de
Concertgebouw Orkestras› kurulur ve Willem Kes
yönetiminde ilk konserini verir. Willem Kes, ayn›
zamanda orkestran›n ilk yedi y›l›nda birinci flefli¤ini
yapar. 1895’te Willem Mengelberg orkestran›n sürekli flefi
olur ve bir müzik yönetmeni için çok uzun say›labilecek
bir süre olan 50 y›l boyunca ad› orkestra ile an›l›r (di¤er
uzun soluklu birliktelikler aras›nda Evgeny Mravinsky ve
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(Andante) tempodad›r ve Mozart burada trompetlere ve
timpaniye görev vermez. Soylu bir duygusall›kta, etkili
ama tutkudan uzak, uzun ve eflde¤er tarz efllikte sunulan
ezgiler, piyanistin süslemeleriyle güzelleflir; piyano
orkestra ile bütünleflmifl gibidir. Bölüm ilk tutti ile sona
ererken coda’da birinci bölümün çekirdek temas› da
yank›lan›r. Idomeneo bale müzi¤inden Gavotte’u
an›msatan, fazla h›zl› olmayan tema ile bafllayan 3.
bölüm do majör tonda, 2/4’lük ölçüde, çabukça
(Allegretto) tempoda büyük tutulmufl bir rondo’dur.
Form, armoni, çalg›lama, virtüözlük unsurlar› mükemmel
bir denge içinde gerçekleflirken, orkestran›n tuttisi ile
belirlenen ana temaya karfl› uzun süre suskun kalan
piyano parlak yap›da birçok yan temay› sunar. La minör
bafllay›p fa majör geliflen bir orta bölme de t›n›sal
kontrast oluflturur. Uzun tutulmufl parlak geçifl pasajlar›
da bölüme ayr› bir karakter kazand›r›r; Do Majör
tonaliteyi renklendiren flafl›rt›c› armonik nüanslarla da
seçkinleflir. Mozart’›n ola¤and›fl› hayal gücünü yans›tan
ince ifllemeli ve görkemli –uzun süre ihmal edilen– bu
flaheseri sona ulaflt›r›r. Ama bu flaheser 20. yüzy›la kadar
unutulacak, ancak 1934 May›s’›nda Avusturyal› piyanist
Artur Schnabel (1882-1951) ve Macar as›ll› flef Georg Szell
(1897-1970) yönetimindeki Viyana Senfoni Orkestras› ile
Grosser Konzerthaussaal’deki yorumla tekrar Viyanal›
müzikseverlere kavuflacakt›. (Süre 28’)

Johannes Brahms (1833-1897)
Do Minör 1. Senfoni, Op. 68 
Un poco sostenuto, Allegro-Andante sostenuto-Un poco
Allegretto e grazioso-Adagio, Più Andante, Allego non
troppo, ma con brio, Più Allegro 

Johannes Brahms’›n 1855’te taslaklar›n› haz›rlad›¤›, ancak
20 y›l sonra, 1876’da tamamlayabildi¤i ilk senfonisi
armoni zenginli¤i, dramatik ve lirik unsurlar›n ustaca
de¤erlendirilifli, duygusal yo¤unlu¤u ve besteciye özgü
anlat›m özellikleriyle onun en iyi eserlerindendir. Ünlü
orkestra flefi Hans von Bülow bu senfoniyi onuncu olarak
adland›rm›fl ve dokuz senfoni yazan Beethoven’i ima
etmek istemifltir. Gerçekten de Brahms, y›llarca
Beethoven’in büyüklü¤ünün etkisini duyarak yaflam›fl, bu
yüzden ilk senfonik eserini yazmakta gecikmifltir. Ço¤u
kez Beethoven’in Do Minör Senfoni’sine benzetilen
eserin dramatik ve patetik karakterli bafllang›c›, parlak ve
yaflama ba¤l› finale dönüflür. Giriflte duyulan ana tema,
Beethoven’in 5. Senfoni’sindeki gibi, bütün senfoninin
ana fikridir. ‹lk kez 4 Kas›m 1876’da Karlsruhe’de Otto
Dessoff yönetimindeki kent orkestras›nca seslendirilen
senfoninin 1. bölümü, 6/8’lik ölçüde ve do minör tondaki
çekingen tempolu, ancak görkemli (Un poco sostenuto)
bir giriflle bafllar. Timpani ve kontrbaslar›n uzayan sesleri
eflli¤inde yar›m tonlu (kromatik) olarak keman ve
viyolonsellerle geliflen motif, senfoninin çekirde¤idir.
Yayl›lar›n sundu¤u temadan sonra k›sa bir geçiflle çabuk
bölmeye, Allegro’ya ulafl›l›r. Yine kromatik seslerin
kullan›l›fl› birinci temay› belirler. Obualar›n duyurdu¤u

yalvaran ezgi ise ikinci temad›r. Klarnet ve kornoyla süren
tema, yayl› çalg›lar›n sert motifiyle kesilir. Bu kez majör
tonda beliren son, bu anlaflmazl›¤› gidermifl, ferahl›k
getirmifl gibidir. Mi majör tonda ve 3/4’lük ölçüdeki 2.
bölümde (Andante sostenuto) bar›flç› ve sakin bir hava
hâkimdir. Birinci bölümün kromatik seslerinin yaratt›¤›
huzursuzluk yavafl yavafl kaybolur. Obuan›n flark›s›na
korno ve solo keman da kat›l›r. Huzursuz yükseliflle
tekrara geçilir. Coda’da ise renkli orkestral yap›da solo
keman önder olur. La bemol majör tonda ve 2/4’lük
ölçüdeki 3. bölüm, zarif ve biraz çabukça (Un poco
Allegretto e grazioso) tempoda, Beethoven
senfonilerindeki Scherzo havas›ndaki üçüncü bölümün
aksine Brahms’a özgü sakin, sevimli ve flen tablolar çizer.
Tahta üfleme ve yayl› çalg›lar aras›ndaki diyalogla zarif
tarzda, 6/8’lik ölçüde, Si majör tondaki trio’da beliren
hava daha da sakindir. Ancak temalar›n birleflip ayr›ld›¤›,
bir oda müzi¤i güzelli¤iyle çalg›lara eflit olanaklar
sa¤layan bölüm, sanki bir çözüm bekler: Birinci bölümün
ciddi kromatik temas› yeniden belirmifl, sorunlar
çözülmemifltir. 4/4’lük ölçüdeki 4. bölüm a¤›r (Adagio),
daha a¤›rca (più Andante), parlak ama o kadar h›zl› de¤il
(Allegro ma non troppo ma con brio) - daha çabuk (più
Allegro) tempo de¤ifliklikleriyle istenen cevab› getirir. Üç
bölmeli final, birinci bölümü hat›rlatan trajik gerilimle
bafllar. Sinirli pizzicato’lar, tahta üfleme çalg›larda
duyulan tutkulu resitatif ve bunu izleyen timpaninin
güçlü girifli daha sonra kaybolur; orkestra sanki nefes
almaktad›r. Bölümün Andante’sinde orkestran›n zarif ve
ancak iflitilen tremolosu eflli¤inde kornonun basit ve
enerjik ezgisi, Brahms’›n Clara Schumann’a do¤um günü
nedeniyle aç›klad›¤› halk flark›s› “Also blus das Alphorn
heut” (‹flte Alp kornosu üflüyor bugün) –do minör
tonda– duyulur. Flüt de nefleyle buna kat›l›r.
Trombonlarda yans›yan koral biçimindeki k›sa geçit bu
nefleli atmosferi destekler. Kornonun canl› ezgisinin
tekrar duyulmas›yla finalin Allegro bölmesine geçilir.
Beethoven’in 9. Senfoni’sinin Nefleye Övgü Korali’ni
an›msatan ana tema hemen girer. Ezgi ayn› nefleli
karakterde yan temalarla geliflir. Karanl›k güçler
yenilmifltir; zaferi belirleyen nefleli ritimdeki melodi
kemanlar›n güzel sonoriteli sol telinde kuvvetle yans›r.
Adagio’nun minör tondaki karanl›k temas›, majörde
bütün parlakl›¤›yla belirir. Yine Adagio’daki sinirli
pizzicato ve Allegro non troppo’daki basit korno ezgisi
bu kez majör tonda zirveye ulaflmakta, nefleye hizmet
etmektedir. Eser, bitifli haz›rlayan bu coflku ve parlak
tempo h›zlanmas›yla (stretta) son bulur. (Süre 40’)
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and Stravinsky conducted the Concertgebouw Orchestra
several times. Celebrities such as Bartók, Rachmaninov
and Prokofiev performed their own works as soloists.
This crucial bond with contemporary composers was
continued with Maderna, Schat, Berio, Henze, Nono,
Adams and many others. From 1945 to 1959, the
orchestra’s principal conductor was Eduard van
Beinum. After his sudden death, Bernard Haitink and
Eugen Jochum took over, with Haitink becoming sole
principal conductor until 1988. Riccardo Chailly was the
principal conductor of the orchestra from 1988 to 2004
and the first non-Dutchman to hold the post. In 2004,
he was succeeded by Latvian conductor Mariss Jansons.
Uniquely among orchestras of this caliber and age, the
Concertgebouw Orchestra has had only six music
directors, which has been yet another factor in creating
the orchestra’s distinct character. Sometimes described
as ‘typically Dutch’, the Concertgebouw Orchestra has
won itself a place amongst the small, select group of top
world orchestras. The nearly one thousand recordings
that the orchestra has to its credit have also contributed
to this reputation. The Royal Concertgebouw Orchestra
consists of 120 virtuosos who perform together at the
highest level. Royal Concertgebouw Orchestra’s last year
recording of Shostakovich under the baton of Mariss
Jansons was awarded the 1st prize at the 2007 BBC
Music Awards in the ‘Orchestra’ category.
The Orchestra’s sponsors are ING Group, Royal Philips
Electronics, and NUON.

PROGRAM NOTLARI

Richard Wagner (1813-1883)
Tannhäuser Uvertürü 

Wagner, konusu 13. yüzy›lda Almanya’da geçen üç
perdelik Tannhäuser Operas›’n› Dresden’de orkestra
yöneticisi oldu¤u 1843-1845 y›llar› aras›nda bestelemifl ve
eser ilk kez 19 Ekim 1845’te ayn› kentte sahnelenmifltir.
Wagner bu operas›nda iki ayr› efsaneden yararlanm›flt›r:
16. yüzy›ldan kalan Tannhäuser’in eski halk flark›s›yla,
13. yüzy›la ait Wartburg’da fiark›c›lar›n Savafl› adl› fliirleri
de¤erlendirmifltir. Tarihteki as›l Tannhäuser (ya da as›l
ad›yla Danheuser) Alp da¤lar› yöresinde do¤mufl,
15 yafl›nda evden kaçarak haçl› seferlerine kat›lm›fl,
Avusturya’da II. Friedrich’in saray›nda görev alm›flt›r.
Sonra da bir macerac› olarak bilinmeyen bir yerde ve
zamanda ölmüfl, böylece yaflam› da bir aflk flark›s›na
konu olmufltur. Wagner Tannhäuser’de ana fikir olarak
saf ve kutsal aflkla lanetlenmifl aflk (flehvet) aras›ndaki
çat›flmay› sergiler. Burada kutsal duygular›n temsilcisi
Thüringen Derebeyi Hermann’›n ye¤eni Elizabeth,
flehvetin temsilcisi ise aflk Tanr›ças› Venüs’tür. Birbirine
z›t bu iki kad›n aras›nda bocalayarak vicdan›yla
mücadele eden ise saz flairi Tannhäuser’dir. 1. perdenin
ilk sahnesinde Tannhäuser Venüs’ün büyüsüne kap›l›r.

2. sahnede ise ünlü hac›lar korosu sahnelenir. Bu arada
Tannhäuser mutlu bir k›r sahnesinde büyüden
kurtulmufl, dua ederken flark›c› flövalyelere rastlar ve
onlardan Elizabeth’in onun yoklu¤unda Wartburg flark›
yar›flmalar›na gelmedi¤ini ö¤renerek duygulan›r, onlara
kat›l›r.
Uvertür: Uçan Hollandal› (Der Fliegende Holländer)
uvertürü ile birlikte konser sahnelerinde en çok
seslendirilen Tannhäuser Uvertürü, operan›n temel
fikirlerini oldukça aç›k ve anlaml› yans›t›r. Önce 3/4’lük
ölçüde, Mi Majör tonda Hac›lar Korosu temas› ile bafllar;
görkemli yükselir, sonra yumuflak sönerken hac›lar›n
Roma’dan dönüflünü canland›r›r. Orta bölme hareketli
(Bewegt) tempoda, 4/4’lük ölçüde aldat›c› ve bulan›k
t›n›larla Venüsberg’in zevklerini duyurur. Dorukta ise
Tannhäuser’in bu Venüs Da¤›’ndaki tutkulu flark›s› yans›r.
Sonra dindar hava, hac›lar›n korosu tekrar belirir;
Venüs’ün temas›n› yok etmeye çabalar ve sonunda
baflar›r. Hac›lar geri dönmektedir; koro temas› tüm
görkemiyle yükselir, parlak bir flekilde saf aflk›n günahkâr
aflk üzerindeki yengisi kutlan›r. (Süre 15’)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Do Majör 25. Piyano Konçertosu, KV 503
Allegro maestoso-Andante (Allegretto)

Mozart’›n Viyana’da 4 Aral›k 1786’da tamamlad›¤› ve ilk
kez Akademi konserinde 7 Mart 1787 günü çald›¤› Do
Majör Piyano Konçertosu bu kez klarneti içermez. Solo
piyano yan›nda flüt, iki fagot, iki korno, iki trompet,
timpani ve yayl› çalg›lar için bestelenmifltir. Ancak
Mozart’›n ölümünden sonra efli Konstanze’nin 1798’de
masraflar› üstlenerek yay›mlatt›¤› konçerto, bestecinin
Jüpiter Senfonisi’ne yak›nd›r. Kadanslar› günümüze
ulaflmayan epik karakterdeki bu eser, Mozart’›n en uzun
konçertolar›ndan biridir ve 1784-1786 y›llar› aras›nda
yaz›lan 12 büyük konçertonun ya da Viyana
konçertolar›n›n sonuncusu say›l›r. Mozart, belki de art›k
piyanist olarak ünü azald›¤›ndan, üstelik elinde yeterli
konçerto oldu¤undan, bundan sonra ayr› tutulan iki eser
d›fl›nda –KV 537, No. 26 ve KV 595, No. 27– baflka
konçerto yazmaz. 
Çok karmafl›k bir sonat formundaki 1. Bölüm 4/4’lük
ölçüde, do majör tonda, çabuk ve görkemli (Allegro
maestoso) tempoda bafllar. Giriflteki, Mozart’› hiç de
an›msatmayan orkestra tuttisinde befl tema sunulur.
Ama bafllang›çtaki ritmik motife dayal› figür, bölümde
önemli rol oynayacakt›r. Beethoven’in 5. Senfoni’sindeki
kader motifine benzeyen bu motifi içeren girifl, polifonik
tema ba¤lant›lar› ve armonik ustal›kla senfonik bir doruk
oluflturur. Bunu izleyen marfl benzeri minör yan tema
üfleme çalg›lar taraf›ndan majöre dönüfltürülür ve solo
çalg› piyano, fark ettirmeden oyuncu arabesklerle buna
kat›l›r. Gelifltirimde ise kaprisli temalar basit motifle
s›k›flt›r›l›r ve bölüm tekrar do majörde zafer havas›nda
sona erer. 
2. bölüm fa majör tonda, 3/4’lük ölçüde, a¤›rca
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görüldü. Leningrad Filarmoni Orkestras› ile
gerçeklefltirdi¤i Shostakovich’in 7. Senfonisi kayd›,
1989’da sanatç›ya Edison Ödülü’nü kazand›rd›. Kraliyet
Concertgebouw Orkestras› ile gerçeklefltirdi¤i Berlioz’un
Fantastik Senfoni kayd› ile Hollanda Luister ödülünün ve
Oslo Filarmoni ile gerçeklefltirdi¤i Dvorák’›n 5. Senfonisi
ile de Penguin ödülünün sahibi oldu. 2003 sonbahar›nda
Bavyera Radyo Senfoni Orkestras›’nda Lorin Maazel’in
ard›l› olarak daimi flef konumuna gelen Jansons,
2004’ten itibaren Riccardo Chailly’nin ard›ndan belirli
aral›klarla Concertgebouw Orkestras›’n›n daimi flefi oldu.
2006’da Viyana Yeni Y›l Konseri’ni yöneten Jansons, Ocak
2006’da Cannes’da MIDEM’in Y›l›n Sanatç›s› Ödülü’nü
ald›. Klasik müzik dünyas›n›n “büyücü müzisyeni” olarak
tan›nan Mariss Jansons, bu tan›m› bofla ç›karm›yor ve
ender rastlanan yetene¤iyle izleyicisini gerçekten
büyülüyor. Enstrümanlar›n sahnede yerleflimine kadar her
tür detayla bizzat ilgilenen Jansons’un konserleri
kliflelerden uzak ve her zaman sürprizlere aç›k.

Mar›ss Jansons

Considered one of the leading conductors, Mariss
Jansons was born in Riga in 1943, son of the renowned
conductor Arvid Jansons. In 1956, Jansons entered the
Leningrad Conservatoire, where he studied piano and
conducting, although his father urged him to continue
playing violin, from which he graduated with honours.
In 1969 he continued his training in Vienna with Hans
Swarowsky and in Salzburg with Herbert von Karajan.
In 1973, Jansons was appointed Associate Conductor of
the Leningrad Philharmonic Orchestra, known as St.
Petersburg Philharmonic Orchestra today. In 1979, he
was appointed music director of the Oslo Philharmonic
Orchestra, with which he has performed, recorded and
toured extensively. In 1992, Jansons was named
principal guest conductor of the London Philharmonic
Orchestra. In March 1997, he was appointed music
director of the Pittsburgh Symphony Orchestra. Mariss
Jansons is fast becoming one of the world’s most
prominent and sought-after conductors. He has made
hugely successful guest appearances with many leading
orchestras of North America and Europe, including the
Baltimore, Boston, Chicago and Pittsburgh Symphony
Orchestras, The Cleveland and Philadelphia Orchestras,
the Los Angeles Philharmonic, Toronto Symphony,
Montreal Symphony, Berlin Philharmonic, Vienna
Philharmonic, Vienna Symphony, Royal
Concertgebouw, Rotterdam Philharmonic, NDR
Hamburg Symphony, Bayerischer Rundfunk, Israel
Philharmonic, London Symphony, the London
Philharmonic Orchestra and Philharmonia Orchestras,
by all of whom he has been reinvited. He made a very
successful debut with the New York Philharmonic in
May 1994, which has led to an invitation to return on a
regular basis. He also continued to appear each year at
the Salzburg Summer Festival with different orchestras.
Several of Mariss Jansons’ recordings have received

international awards. His recording of Shostakovich’s
Symphony No.7 with the Leningrad Philharmonic
Orchestra won an Edison Award in 1989; Berlioz’s
Symphonie Fantastique with the Royal Concertgebouw
Orchestra won the coveted Dutch Luister Award; and
Dvorak’s Symphony No.5 with the Oslo Philharmonic
received a Penguin Award. In autumn 2003 he started
as chief conductor of the Bavarian Radio Symphony
Orchestra as successor of Lorin Maazel. Starting in
September 2004, Jansons became simultaneously the
successor to Riccardo Chailly as the chief conductor of
Amsterdam’s Royal Concertgebouw Orchestra. In 2006
he conducted the Vienna New Year’s Concert. Also in
January 2006, he was awarded MIDEM’s Artist of the
Year Award in Cannes. The critics describe Mariss
Jansons as ‘musician/magician’ of the classical music,
as he spellbinds his audience with his rare talent. He
needs to be assured that all his instruments are correctly
aligned and all the other details before he starts to
operate and as a result his concerts avoid clichés and
always aim for surprise.

Kraliyet Concertgebouw Orkestras›
Mekân olarak da dünyan›n en iyi konser salonlar›ndan
biri olan Concertgebouw’un 11 Nisan 1888 tarihinde
aç›lmas›n›n hemen ard›ndan, 3 Kas›m 1888’de
Concertgebouw Orkestras› kurulur ve Willem Kes
yönetiminde ilk konserini verir. Willem Kes, ayn›
zamanda orkestran›n ilk yedi y›l›nda birinci flefli¤ini
yapar. 1895’te Willem Mengelberg orkestran›n sürekli flefi
olur ve bir müzik yönetmeni için çok uzun say›labilecek
bir süre olan 50 y›l boyunca ad› orkestra ile an›l›r (di¤er
uzun soluklu birliktelikler aras›nda Evgeny Mravinsky ve
Leningrad Filarmoni Orkestras› ile Eugene Ormandy ve
Philadelphia Orkestras› say›labilir). Mengelberg,
orkestran›n uluslararas› boyutta tan›nmas›n› sa¤lar.
Willem Mengelberg yönetiminde geçen 50 y›l boyunca
Concertgebouw Orkestras›, Richard Strauss, Mahler,
Debussy ve Stravinsky gibi besteciler taraf›ndan çeflitli
kereler yönetilir; Bartók, Rachmaninov ve Prokofiev gibi
ünlü müzisyenler orkestra eflli¤inde kendi eserlerini solo
olarak sergiler. Orkestran›n dönemin önemli
bestecileriyle olan paylafl›m› Maderna, Schat, Berio,
Henze, Nono, Adams ve daha birço¤uyla devam eder.
1945 ile 1959 y›llar› aras›nda orkestran›n birinci flefli¤ini
yapan Eduard van Beinum’un ani ölümünden sonra bu
görevi Bernard Haitink ve Eugen Jochum devral›r. Daha
sonra Haitink, 1988 y›l›na dek bu görevi tek bafl›na
yürütür. Orkestrada 1988-2004 y›llar› aras›nda birinci flef
olan Riccardo Chailly, görevi devralan ve Hollandal›
olmayan ilk kiflidir ayn› zamanda. 2004’ten sonra ise
Latviyal› flef Mariss Jansons ard›l› olur. Kimi zaman “tipik
Hollandal›” olarak tan›mlanan Concertgebouw
Orkestras›, dünyan›n say›ca çok az olan seçkin
orkestralar› aras›nda özel bir yere sahip. Ayr›ca, ayn›
olgunlukta ve çaptaki benzerleri aras›nda tarihinde
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KRAL‹YET CONCERTGEBOUW
ORKESTRASI
ROYAL CONCERTGEBOUW
ORCHESTRA

Kraliyet Concertgebouw Orkestras› 
Royal Concertgebouw Orchestra

Mar›ss Jansons flef conductor

Ludwig van Beethoven
Egmont Uvertürü Egmont Overture
Sostenuto ma non troppo-Allegro

Ludwig van Beethoven
Fa Majör 8. Senfoni, Op. 93 
Symphony in F Major, No.8, Op.93
Allegro vivace e con brio-Allegretto scherzando-Tempo di
Menuetto-Allegro vivace

Igor Stravinsky
Bahar Ayini Le sacre du Printemps

Mar›ss Jansons
Bugün klasik müzik dünyas›n›n en önemli fleflerinden biri
olarak kabul edilen Latviyal› Mariss Jansons, 1943 y›l›nda
Riga’da do¤du. Yine kendisi gibi tan›nm›fl bir flef olan
Arvid Jansons’un o¤lu olan sanatç›, 1956 y›l›nda
Leningrad Konservatuar›’na girdi. Babas›n›n keman
konusunda yönlendirmesine ra¤men piyano ve fleflik
e¤itimi alan Jansons, 1969 y›l›ndan sonra e¤itimine
Viyana’da Hans Swarowsky ve Salzburg’da Herbert von
Karajan ile devam etti. Jansons 1973’te, günümüzde St.
Petersburg Filarmoni Orkestras› olarak bilinen Leningrad
Filarmoni Orkestras›’nda konuk flef, 1979’da hem sahne
ald›¤› hem kay›t gerçeklefltirdi¤i ve birlikte turnelere
kat›ld›¤› Oslo Filarmoni Orkestras›’nda müzik yönetmeni
oldu. 1992’de Londra Filarmoni Orkestras›’n›n birinci
konuk flefi olan Jansons, 1997 Mart’›nda Pittsburgh
Senfoni Orkestras›’n›n müzik yönetmenli¤ine seçildi.
Mariss Jansons çok k›sa bir zamanda dünyan›n en seçkin
ve aranan fleflerinden biri oldu. Aralar›nda Baltimore,
Boston, Chicago ve Pittsburgh Senfoni orkestralar›,
Cleveland ve Philadelphia orkestralar›, Los Angeles
Filarmoni, Toronto Senfoni, Montreal Senfoni, Berlin
Filarmoni, Viyana Filarmoni, Viyana Senfoni, Amsterdam
Concertgebouw, Rotterdam Filarmoni, NDR Hamburg
Senfoni, Bayerischer Rundfunk, ‹srail Filarmoni, Londra
Senfoni ve Londra Filarmoni Orkestras›’n›n da dahil
oldu¤u Kuzey Amerika ve Avrupa’n›n önde gelen
orkestralar›nda konuk flef olarak sahne ald›. 1994
May›s’›nda New York Filarmoni ile baflar›l› bir ç›k›fl yapan
Jansons, orkestra ile belirli aral›klarla sahne almaya ve her
y›l Salzburg Yaz Festivali’nde farkl› orkestralarla
konserlerine devam etti. Mariss Jansons’un
gerçeklefltirdi¤i kay›tlar uluslararas› birçok ödüle lay›k
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kalan Flaman (Felemenk) bölgesinin Kontu Egmont’un,
ülkesinin ba¤›ms›zl›¤› için savafl›n› ve yaflam› pahas›na
buna ulaflmas›n› konu al›r. 3/2’lik ölçüdeki a¤›r ve
hüzünlü (Sostenuto ma non troppo) girifl, ezilen Flaman
halk›n› simgeler. Daha sonra 25. mezürde beliren 3/4’lük
ölçüde, Allegro tempodaki h›zl› ve tutkulu tema ise
ba¤›ms›zl›k iste¤ini yans›t›r. Bu iki tema aras›ndaki
çekiflme tüm uvertür boyunca sürer. Tahta üfleme
çalg›lardan hafifçe yükselen baflkald›r›, yayl› çalg›lar›n
kat›lmas›yla güçlenir. Parlak akorlar kahraman
Egmont’un ölümünü belirler, ancak Flaman halk›
iflgalden kurtulacakt›r. Eser h›zl› (Allegro) bitiflle, bir zafer
senfonisi coflkunlu¤uyla, ba¤›ms›zl›¤› kutlayarak sona
erer. (Süre 9’) 

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Fa Majör 8. Senfoni, Op. 93
Allegro vivace e con brio-Allegretto scherzando-Tempo di
Menuetto-Allegro vivace

Beethoven’in 8. Senfoni’si 1812’de Linz’de tamamland›.
Besteci, kardefli Johann’› bu kentte ziyarete gitmifl;
kardeflinin kâhya kad›nla iliflkisini görerek kavgalar
ç›kartm›fl, ifl polise bile aksetmiflti. Ancak bu kavgan›n ve
kar›fl›kl›¤›n izleri 8. Senfoni’de görülmez. Tersine nefleli
ve mutlu karakterde olan eser, ilk kez 27 fiubat 1814’te
Viyana’da bestecinin yönetiminde seslendirilmifl ve
Beethoven bu bestesine “Benim küçük senfonim” ad›n›
takm›flt›r. Ayn› konserde çal›nan ve dinleyicilerin daha
çok sevdi¤i 7. Senfoni’yle ayn› zamanda tamamlanan bu
eseri –sevenlere tepki olarak– çok be¤endi¤ini her
f›rsatta belirtiyordu. Gerçekten de bu senfoninin di¤er
senfonilerde olmayan baz› özellikleri vard›r: Beethoven
bu eserini kimseye ithaf etmemifltir; dokuz senfoni içinde
bafltan sona nefleli olan tek senfonidir; a¤›r bölüm
yoktur; sadece bu senfonide gerçek bir menuet bölümü
vard›r ve en çabuk bestelenen senfonidir. 3/4’lük ölçüde,
fa majör tondaki 1. bölüm (Allegro vivace e con brio)
herhangi bir girifle gerek görmeden, nefleli bir temayla
bafllar. Klasik biçime uygun tema önce tüm orkestra,
sonra da tatl› (dolce) bir flekilde klarnetle sunulur. Birinci
kemanlarda iflitilen ve daha genifl tutulmufl güçlü yan
tema buna kat›l›r. ‹kinci tema ise kemanlarda duyulur.
Ustaca ve problemsiz yap›daki geliflimde, ana tema
baslarda yans›t›larak bir gerilim yarat›l›r. 2/4’lük ölçüdeki
2. bölüm (Allegretto scherzando), Beethoven
senfonilerinin al›fl›lm›fl a¤›r ikinci bölümlerinin aksine,
canl› tempoda ve zarif bir havadad›r. Sevimli birinci tema
önce kemanlarda, sonra üfleme çalg›larda, bir
metronomu taklit edercesine, staccato olarak duyulur.
(Bu bölüm, metronomun mucidi Maelzel’e ba¤lan›rsa
da, onun metronomu ancak 1816’da icat etti¤i
bilinmektedir). Berlioz bu k›sa ve hafif bölümü,
“Cennetten inifl” diye tan›mlar. 
3/4’lük ölçüde, fa majör tonda bafllayan 3. bölüm (Tempo
di Menuetto) üstat Haydn’›n stilinde, eski Viyana
danslar›n› ve havas›n› yans›tan gerçek bir menuet’tir.

Beethoven ilk ve son kez bir senfonisinde, tam anlam›yla
bu eski dans› de¤erlendirmifltir. Korno ve klarnetlerin
pastoral karakterdeki diyaloguna kat›lan kemanlar›n
oluflturdu¤u zarif ve flakac› trio, üçüncü bölümü
çerçeveler. 4/4’lük ölçüdeki 4. bölüm (Allegro vivace),
senfoninin en parlak bölümü, adeta dev bir finaldir. Ana
tema flakac› flekilde büyük ad›mlarla geliflir. Orkestran›n
bütün anlat›m tarzlar› kullan›l›r; tükenmeyen bir hayal
gücü, canl›l›k ve tazelikle usta bir kontrpuan kaynaflt›r›l›r.
Sonat rondosu formunun en çarp›c› örne¤i olan bu
bölüm için Çaykovski flöyle der: “Beethoven’in senfonik
ustal›¤›n› en iyi gösteren bu bölümde beklenmeyen bir
dizi flakac› epizodlarla karfl›lafl›r›z: Armonik kontrastlar,
çeflitlenen modülasyonlar ve dâhiyane orkestral efektler.”
(Süre 26’) 

Igor Stravinsky (1882-1971)
Bahar Ayini 
I. Bölüm: L’adoration de la terre (Yeryüzünün tap›n›fl›):
Introduction (Girifl): Lento-Les augures printanièrs (Bahar›n
müjdecileri): Tempo giusto-Danse des adolescentes
(Bakirelerin dans›)-Jeu du rapt (Kaç›r›l›fl oyunu): Presto-
Rondes printanières (Bahar rondolar›): Tranquillo-Jeux des
cités rivales (Rakip kentlerin oyunlar›): Molto allegro-
Cortège du Sage (Bilgenin gelifli)-Adoration de la terre-Le
Sage (Yeryüzünün tap›n›fl›-Bilge): Lento-Danse de la terre
(Yeryüzünün dans›): Prestissimo 
II. Bölüm: Le sacrifice (Kurban): Introduction (Girifl): Largo-
Cercles mystérieux des adolescentes (Bakirelerin gizemli
halkalar›): Andante con moto-Glorification de l’Elu
(Seçilmiflin kutsanmas›): Vivo-Evocation des ancêtres
(Atalar› an›fl): Lento-Action rituelle des ancêtres (Atalar›n
kutsal dans›) Danse sacrale-l’Elue (Kurban dans›-Seçilmifl)

Atefl Kuflu ve Petruflka’dan sonra Stravinsky’nin
besteledi¤i üçüncü büyük bale eseri, 1913’te ‹sviçre’de
Clarens’da tamamlad›¤› Bahar Ayini’dir. Ancak
Stravinsky, konusunu putperest törenlerden alan bu
baleyi daha 1910 y›llar›nda, Atefl Kuflu’nun partisyonu
üzerinde çal›flmaya bafllamadan önce düflündü¤ünü ve
birdenbire kafas›nda beliren bir görüntünün onu
etkiledi¤ini an›lar›nda (Chronique de ma vie) yazm›flt›r:
“Bir daire biçiminde oturan yafll› rahipler ve bilgeler
ölümüne dans eden bir genç k›z› izlemektedir; Bahar
Tanr›s›’n› hoflnut etmek için onu kurban ederler.” Bu
fikrini önce, putperestlik konular›nda uzman olan ressam
Nicholas Roerich’e, sonra da Rus Balesi yönetmeni
Diaghilev’e açar. Onlar›n büyük flevkle yard›mc›
olmalar›yla, önce Putperest Rusya’dan Tablolar ad›yla
an›lan Bahar Ayini do¤ar. Bu arada projenin
olgunlaflmas›n› beklerken Atefl Kuflu’nu yazar. Bu balenin
baflar›l› temsilinden sonra Roerich ile çal›flmaya bafllar;
konunun plan›, olaylar tespit edilir ve çal›flmalar 1913
Mart’›na kadar sürer. Bu çal›flmalar› ve provalar› izleyen
ve eserin ilk yorumunu yönetecek olan ünlü flef Pierre
Monteux (1875-1964) flunlar› anlat›r: “1912’de Rus
Balesi’nin sürekli flefi oldu¤um günlerden birinde
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sadece alt› müzik yönetmeni de¤ifltirmifl ender
orkestralardan biri. Her biri kendi alan›n›n en
yeteneklileri olan 120 virtüözden oluflan Concertgebouw
Orkestras›, gerçeklefltirdi¤i bine yak›n kay›tla da hakl›
ününü ortaya koyuyor. Mariss Jansons yönetimindeki
Kraliyet Concertgebouw Orkestras› geçti¤imiz y›l yapm›fl
olduklar› Shostakovich kayd› ile “Orkestra” dal›nda 2007
BBC Music Ödülü’nü alm›flt›r.
Orkestran›n sponsorlar› ING Group, Royal Philips
Electronics ve NUON’dur.

Royal Concertgebouw Orchestra

The Concertgebouw opened on April 11, 1888. The
Concertgebouw Orchestra, however, was not founded
until a little later. It gave its first concert in the
Concertgebouw on November 3, 1888 under the
principal conductor for its first seven years, Willem Kes.
In 1895, Willem Mengelberg became its chief
conductor, remaining with the organisation for fifty
years, an unusually long tenure for a music director
(other long tenures at major orchestras include Evgeny
Mravinsky at the Leningrad Philharmonic and Eugene
Ormandy at the Philadelphia Orchestra). He is generally
regarded as having brought the orchestra to a level of
major international significance. During the fifty years
of Willem Mengelberg’s reign, a wide variety of
composers such as Richard Strauss, Mahler, Debussy
and Stravinsky conducted the Concertgebouw Orchestra
several times. Celebrities such as Bartók, Rachmaninov
and Prokofiev performed their own works as soloists.
This crucial bond with contemporary composers was
continued with Maderna, Schat, Berio, Henze, Nono,
Adams and many others. From 1945 to 1959, the
orchestra’s principal conductor was Eduard van
Beinum. After his sudden death, Bernard Haitink and
Eugen Jochum took over, with Haitink becoming sole
principal conductor until 1988. Riccardo Chailly was the

principal conductor of the orchestra from 1988 to 2004
and the first non-Dutchman to hold the post. In 2004,
he was succeeded by Latvian conductor Mariss Jansons.
Uniquely among orchestras of this caliber and age, the
Concertgebouw Orchestra has had only six music
directors, which has been yet another factor in creating
the orchestra’s distinct character. Sometimes described
as ‘typically Dutch’, the Concertgebouw Orchestra has
won itself a place amongst the small, select group of top
world orchestras. The nearly one thousand recordings
that the orchestra has to its credit have also contributed
to this reputation. The Royal Concertgebouw Orchestra
consists of 120 virtuosos who perform together at the
highest level. Royal Concertgebouw Orchestra’s last year
recording of Shostakovich under the baton of Mariss
Jansons was awarded the 1st prize at the 2007 BBC
Music Awards in the ‘Orchestra’ category.
The Orchestra’s sponsors are ING Group, Royal Philips
Electronics, and NUON.

PROGRAM NOTLARI

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Egmont Uvertürü
Sostenuto ma non troppo-Allegro

Beethoven 1810 y›l›nda, Viyana Saray Tiyatrosu’nda
sahnelenecek olan Goethe’nin Egmont adl› trajedisi için
bir sahne müzi¤i yazm›flt›. Dokuz bölümlük müzikten en
baflar›l›s›, bugün de ayr› bir eser olarak çal›nan uvertür
oldu. Beethoven karfl›l›¤›n› görmese de, Goethe’ye
duydu¤u sayg›y›, yay›nc› Breitkopf-Härtel’e yazd›¤›
mektupta vurgulam›fl ve bunu göstermek için de tiyatro
yöneticilerinden hiçbir fley istemedi¤ini belirtmifltir. Eser,
16. yüzy›l ortalar›nda ‹spanya’n›n iflgaline karfl›
baflkald›ran, bugün Hollanda ve Belçika s›n›rlar› içinde
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durmadan do¤adan enerjiyle f›flk›ran bir kaynak gibi
hareket eder. Bu Yeryüzünün Dans›’d›r (Prestissimo).”
“2. bölüm genç k›zlar›n gölgeli bir dans›yla bafllar. Girifl
(Largo) bu dansa efllik eden gizemli bir flark›d›r. Genç
k›zlar dans ettikleri Rond (Andante con moto) ile
seçilmifli çembere alarak onun d›flar› ç›kmas›na engel
olur. Seçilmifl k›z, gençlerin çald›¤› bahar›n gücünün
tekrar yerine gelmesini sa¤lamak zorundad›r. Genç k›zlar,
hareketsiz duran seçilmiflin çevresinde dans eder (Vivo).
Yeryüzü flimdi ar›nm›flt›r. Atalar an›l›r ve kutsal dans
dönülerek yap›l›r (Lento). Seçilmifl tükenmifl halde yere
çökerken atalar hamle yapar; açgözlü bir canavar gibi ona
do¤ru yaklafl›r, yere düflerken topra¤a de¤mesine engel
olur, onu gökyüzüne do¤ru kald›r›r. Yok olmak ve do¤ada
çözülmek için yeniden yaflama kavuflmas› gereken güç
dizisi tekrar oluflmufl ve bu belirgin ritimde
bütünleflmifltir.”
Ayn› y›l Londra’da sahnelenen bale baflar› kazand›. Ertesi
y›l, 1914’te Paris’te Casino de Paris’de konser versiyonu
çal›nan Bahar Ayini büyük ilgiyle karfl›land›. Daha sonra 3
Mart 1922’de konser versiyonu ilk kez Amerika’da
Philadelphia Orkestras›’nca baflar›yla seslendirildi.
1920’de balenin yeni bir koreografisini yapan Leonide
Massine, seçilmifl rolünde L. Sokolova ile bu kez
sahnede halk›n be¤enisini kazand›. 1930’da ünlü dansç›
Martha Graham ile ikinci versiyonu gerçeklefltirdi;
1956’da M. Orlando ile Stockholm’de üçüncü versiyonu
denedi ve balenin günümüze ulaflmas›na büyük katk›da
bulundu. Stravinsky daha önce eserin provalar› için
haz›rlad›¤› 4 el piyano uygulamas›n› kendi yapm›flt›r.
(Süre 34’)
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Diaghilev beni Monte Carlo Tiyatrosu’nun ufac›k prova
salonuna ça¤›rd›. Bale o günlerde bu salonda temsil
veriyordu ve Stravinsky bize, yaln›z ikimize partisyonu
çalacakt›. Stravinsky tüm eserin piyano düzenlemesini
çalmaya bafllad›, çalmaktan çok –san›r›m– ç›lg›n gibiydi.
Tufllara vurdukça duvarlar u¤ulduyordu. Zaman zaman
ayaklar›n› fliddetle yere vuruyor, müzi¤in gücünü
gösterebilmek için –buna gereksinimi olmamas›na
karfl›n– arada bir yerinden f›rl›yordu. Partisyondan
korkaca¤›m yerde, Stravinsky’nin hareketlerinden
flaflk›nl›¤a u¤ram›flt›m. Sonunda, tek düflüncem bu
müzi¤in bir skandala yol açmas›yd›. Ayn› içgüdüyle
ondaki dehay› sezmifl, bu balenin ça¤›n çok ilersinde
oldu¤unu anlam›flt›m. Ayr›ca müzikte bu yeni, taflk›n
disonans›n (t›n›n›n ters uyumu) mant›kl› olmas›
nedeniyle –halk kabul etmese bile– müzikçilere yeni
tatlar verece¤ini de fark etmifltim.” Ancak daha sonra,
Stravinsky’nin neflesini oldukça kaç›ran zorluklar bafllad›:
Diaghilev grubun en ünlü dansç›s› Nijinski’yi eserin
koreograf› olarak atad›; bu, Stravinsky’ye göre hatayd›.
Her ikisinin de eserin gerçeklefltirilmesinde ayr›
düflünceleri vard›. Stravinsky, temsilden önce 126 prova
isteyen Nijinski’nin müzik yetene¤ini yetersiz buluyor,
ancak Diaghilev nota okuyamayan, bir çalg› çalmas›n›
bilmeyen koreograf›ndan yana ç›k›yordu. Aylarca gergin
atmosferindeki provalardan sonra 28 May›s 1913’te,
Paris’te Champs-Elysées Tiyatrosu’nda, büyük skandalla
sonuçlanan ilk temsil sahnelendi. Balenin armonik,
ritmik ve çok tonaliteli yenilikleri, afl›r›n›n s›n›rlar›n›
geçmifl, dinleyicileri flaflk›nl›¤a ve ters tepkiye
yöneltmiflti. Al›fl›lm›fl›n d›fl›nda sekiz korno, befl trompet,
iki kat fazla kullan›lan tahta ve bak›r üfleme çalg›lar›n
yan›nda çok güçlükle izlenebilen 1/8, 5/16 ve 11/4 gibi
sürekli ritmik de¤ifliklikler müzikseverlerin ço¤unlu¤unu
ürkütmüfltü. Stravinsky müzi¤i dansa dekoratif bir efllik
olarak almam›fl, tam aksine eski stile ve ilkel olan en eski
köklerine korkutucu bir güçle uzanm›flt›. Hele en son
dans olan “Seçilmiflin kurban dans›”nda bir f›rt›na
kopmufltu: 275 mezür içinde ritim 154 kez de¤ifliyordu.
Daha önceki yarat›lanlarla hiçbir ilgisi, iliflkisi olmayan bu
müzik daha giriflte kahkahalara, hayk›r›fllara,
tepinmelere, eflyalar›n havada uçuflmas›na, kavgalara ve
küfürlere yol açm›flt›. Konser salonu bir anda bir spor
salonundaki ringe dönüflmüfltü. Bu durum, hem ilk
s›rada oturan ve flefin so¤ukkanl›l›¤›n› izleyen Stravinsky,
hem de müzikçiler için a¤›r bir darbe oldu. Saint-Saëns
besteciyi sahtekâr olarak tan›ml›yor, giriflte fagotun
duyurdu¤u Litvanya ezgisiyle alayla gülmeye bafllayan
Avusturya elçisini Florent Schmitt aptall›kla suçluyor,
Ravel “bu bir dehan›n eseri” diye ba¤›r›yor, Debussy
susmalar› için halka yalvar›yordu. Elefltirmenler de
ac›mas›zd›: Frans›zcadaki Sacre du Printemps (Bahar
Ayini) bafll›¤›yla ilgili kelime oyunlar›yla eserin ad›
Bahar›n Sacre’› (Ayin) de¤il de Massacre’› (katliam)
olmal›yd› diyorlard›. Yine de eserin daha sonraki
yorumlar› olays›z geçecekti. Ça¤›m›z›n müzik yazarlar›na
göre “Stravinsky küçük, hatta en küçük motifleri bile dik

kafal› tarzda, yorulmaz bir bulufl yetene¤iyle
varyasyonlarla tekrarlayarak melodik temele ulaflm›flt›.
Ço¤unlukla tonal olmayan armoni ise orkestral renklerin
ç›¤l›¤› ile kendili¤inden disonansa dönüflüyordu.
Özellikle bu malzemelerin ac›mas›zca gerçekleflen
uyumuyla hedefine ulaflan Stravinsky böylece ç›¤›r açan
bir eser yarat›yordu. Müzik tarihinde ilk kez ilkellik sanat
düzeyine ulafl›yor, gürültü t›n›yla ayn› haklara erifliyordu.
Dinleyici ise, k›yaslayabilece¤i daha önceki bir örne¤i
olmayan bu sanat eserinin, kendi varl›¤›n›n ilkel
temellerini ve kabile anlay›fl›n› yans›tmas›yla, inand›¤›
uygarl›¤›n ince koruyucu duvar›n› bir anda
sarsabilece¤inden korkmufltu.” Bahar Ayini iki büyük
bölüme ayr›l›r: Yeryüzünün Tap›n›fl› ve Kurban.
Partisyonda ise bu iki bölümün içeri¤i flöyle belirtilmifltir:
I. bölüm: Girifl (Introduction) - Bahar›n müjdecileri -
Bakirelerin dans› - Kaç›r›l›fl oyunu - Bahar rondolar› -
Rakip kentlerin oyunlar› - Bilgenin gelifli - Yeryüzünün
tap›n›fl› - Yeryüzünün dans›. II. Bölüm Kurban: Girifl
(Introduction) - Bakirelerin gizemli halkalar› - Seçilmiflin
kutsanmas› - Atalar› an›fl - Seçilmiflin kurban dans›. Bale
uygulamas›nda kadrosu, 300 yafl›ndaki bir ihtiyar, bir
bilge, kurban edilmek üzere seçilmifl k›zlar, kad›nlar,
bilgeler meclisi, gençler ve atalardan oluflan Bahar Ayini
için Stravinsky bir aç›klama öngörmüfl: “Bahar Ayini’nde
daima kendini yenileyen do¤an›n en canl› at›l›m›n›,
bitkilere ve evrene can veren özün korkusunu ve hazz›n›
tasvir etmek istedim. Girifl’te (Introduction-Lento) ince
duygulu her ruhun maddenin gücü karfl›s›nda duydu¤u
korkuyu orkestraya emanet ettim. Tüm girifl mezzo-forte
olarak tutuldu. Melodi yatay bir çizgi üzerinde geliflir ki,
bu yaln›zca çalg›lar›n kütlesi, orkestran›n yo¤un
dinami¤inden etkilenir. Yoksa melodi çizgisi
kendili¤inden yükselip alçalmaz. Do¤an›n güzellik
karfl›s›nda pani¤e kap›l›fl›n›, ö¤le güneflinden kutsal bir
korku duymas›n›, bir Pan’›n ç›¤l›¤›n› yans›tmak istedim;
bunlar›n yükselmesi yeni müzikal olanaklar yaratacakt›.”
“1. bölümde delikanl›lar çok yafll› bir kad›nla sahneye
girer. Yafll› kad›n do¤an›n gizlerini bilmekte ve bunlar›
delikanl›lara ö¤retmektedir. ‹ki büklüm koflar; kad›n da
de¤ildir, hayvan da. Delikanl›lar onun çevresinde toplan›r;
ritimleriyle Bahar’›n nab›z at›fllar›n› ilan ederler. O anda
›rmaktan genç k›zlar gelir ve bir daire biçiminde
delikanl›larla birleflir (Tranquillo). Cinsiyetleri daha belli
olmamaktad›r; tek bafl›na duran ama yine de birleflebilen
a¤aç tepelerine, bitkilere benzemektedir. Oyun
arkadafllar›na yaklafl›rlar; ama müzi¤in ritminden
onlardan ayr›lacaklar› hissedilir (Molto allegro). Bir
gövde flekillenmek isteyince yeni bir ritim geliflir. Gruplar
tekrar bölünür ve çat›flma bafllar. Bildiriler kavgaya yol
açar. Güçlerini böylece bozuflmada ve oyunda gösterirler.
Birden yaklaflmakta olan bir tören alay› duyulur. Kutsal
bilge, kabilenin en yafll› rahibi gelmektedir. Herkesi büyük
bir korku sarar. Bilge yeryüzünü kutsar (Lento); kollar› ve
bacaklar› gerilmifl biçimde yerde yatar ve toprakla
bütünleflir. Onun kutsamas› yeni bir tomurcuklanma için
iflarettir. Herkes örtünür, sonra daireler çizerek, hiç
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