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TC. Kiltiir ve Tunzm Bakanh@'nin Himayesinde

16. ULUSLARARASI
[STANBUL FESTIVALI

The 16th INTERNATIONAL
ISTANBUL FESTIVAL

is organized by the Istanbul Foundation for Culture and Arts
under the patronage of the Ministry of Culture and Tourism

Avrupa Miizik Festivalleri Birligi iiyesi olan Uluslararasi istanbul Festivali, TC Digisleri
Bakanlg) ile TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlg'min destek ve isbirligi ile gerceklestiriimektedir.

The Intemational Istanbul Festival is organized with the contributions and cooperation of
the Ministry of Foreign Affairs, Ministry of Culture and Turism and is member of the
European Association of Music Festivals.



“Milli kiilciiriin her ¢igvda
acllarak yiikselmesini
Tiirkiye Cumhuriyetinin
temel diredi olarak
temin edecegrz.”
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Vakfimizca diizenlenen
Uluslararast Istanbul Festivaline
ilct ve teveccuhlerini esirgemeyen
Seref Kurulu Baskarumiz

Saqyin Cumhurbaskarmimiza

en derin sukranlarimizt ve
sqyQlarimizt sunuyoruz.






Gagimizda bilim ve teknolojinin egemenligi gi-
derek artmaktadir. Bu hizli degisim ¢aginda in-
sanlan daha saglikli hissetmeye, diigiinmeye ve
yasamaya yoneltmek igin sanatin etkili giiciin-
den yararlanma geregi bilyiik 6nem kazanmak-
tadir.

Gliglii toplumlarda sanat da biiyiimekte ve giic-
lenmektedir. Kiiltiir ve sanat, iilkelerin uygarlik
diizeyinin en saglikli gdstergesi, gelismenin en
belirgin isaretidir. )

Diinyanin en giizel kentlerinden biri olan istan-
bul, tarih boyunca yalniz iki kitay: birlestirmek-
le kalmamus, ge¢misten gelecege kiiltiir, sanat ve
uygarhk kdpriileri kurmustur.

Her kdsesinde kiiltiir mirasimizin egsiz émek-
leri yagayan, tarih ve dogal giizellikler sehri is-
tanbul, son 16 yildir diinya iilkelerinin kiiltiir ve
sanat elgilerini biraraya getirerek, en seckin sa-
natgilann en nitelikli eserlerini yerli ve yabanci
sanatseverlere sunmaktadir.

istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan her
yil diizenlenen istanbul Festivalleri'ne katlan tiim
sanatgilar, kiiltiir ve sanat birikimlerini sinir ta-
nimadan birlegtirmekte, evrensellige ve mitkem-
mellige ulastirmaktadirlar.

Festivallerde yer alan Tiirk sanatgilar. sergile-
dikleri gurur verici basarlarla, gagdas bir toplu-
mun ¢agdas sanatgilan olarak hakettikleri tistiin
yeri almaktadirlar.

Ulkemizin tamiilmasinda gok énemli katkilan
olan bu festival, sanat turizmi bakimindan da ayn
ve ¢ok dzel bir deger tagimakta; istanbul'u bir
sanat merkezi olarak zihinlere yerlestirmektedir.

istanbul, yerli yabanc biitiin sanatseverlerin
yil boyunca 6zlemle bekledikleri bu solenle ev-
rensel bir kiiltiir ve sanat kdpriisii olma gorevini
basaryla stirdiirmektedir.

istanbul Kiltiir ve Sanat Vakfi'nin bundan sonra
da nitelikli ve basanlh faaliyetlerini siirdiirecegi;
halkin sanat ve kiiltiir anlayisini olumlu yonde
etkilemeye devam edecegj inanciyla bu gurur ve-
rici festivali diizenledikleri igin kendilerini kutlar,
katilan tiim sanatcilara basarilar dilerim.

Tinaz TiTiZ
Kiltiir ve Turizm Bakani




istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 1973 yilindan
beri, Uluslararas istanbul Festivali'ni araliksiz
olarak basanyla gerceklestirmektedir. Boylece, ta-
rih, giizellikler, kiiltiir ve sanat sehri olan istan-
bulumuza ldyik bir sanat hareketi yasanmakta-
dir.

Bu yil onaltincisini, 15 Haziran - 20 Temmuz
1988 tarihleri arasinda izlemekten biiyiik mut-
luluk duymaktayz.

istanbul Festivali, bir yandan uluslararasi kiil-
tiir ve sanat diinyasina ulusumuzun sesini du-
yururken Ote yandan, baska tilkelerle kiiltiir
alis—verisini de saglamaktadir.

Aynca, bu festivalin, her yil diizenli olarak ya-
pilabilmesi istanbul'da gok canli bir kiiltiir ve sa-
nat hareketi yaratmaktadir. Bu hareketin yarat-
tig1 ortamin sonucu Ulke turizmi renkienmekte,
ekonomiye katki saglamaktadir.

Kultiir ve sanatin milletleri birbirine yaklasti-
np kaynastiran dostluk, kardeslik ve barisa kat-
kida bulunan evrensel boyutlarina inancimiz tam-
dr.

Sanata ve sanatglya gerek anlamda deger ve-
ren Bilyiik Atatiirk'tin ¢izdigi yolda calismalari-
ni siirdiiren istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin de-
gerli yoneticilerine, Festivalin organizasyonunda
emegi gecenlerle tiim sanatgilara tesekkiir eder,
basar dileklerimi sunarim.

B. Cahit BAYAR
[stanbul Valisi




20. yiizyilin sonlanna dogru istanbul'a bakti-
gimizda sanayilesmenin ogiitiicii bir hizla dénen
carkina kapilmis bir sehir ve bu sehirde varlikla-
nn siirdiirebilmenin tek garesinin tempoya ayak
uydurmak oldugu inancina kapilmus telagh, mut-
suz ve doyumsuz insanlanmizi gorilyoruz.

Nerede ise bir asira yaklasan siire iginde bu gark
dyle hizlanarak donmiistiir ki, hemsehrilerimiz
insan yasaminda bagka unsurlann da oldugunu
nerede ise unutmus, sehrin geleneksel yapisin-
da mevcut sanat ve kiiltiir potansiyeli nerede ise
sehir biitiiniinde ve yasamindan diglanmistir.

Fakat ben. ne olursa olsun Tiirk halkinin gele-
neginde ve yiireginde yer etmis olan sanatsal ve
kiiltiirel egjlimlerin ve yaratciigin yok edilemi-
lecegine inaniyorum. Kaldi ki giinimiizde pek-
¢ok sanatgimiz geleneksel, ulusal, gagdas ve
uluslararasi sanat ve kiiltir dallannda yetenek
ve Ustiinliiklerini diinyaya sergilemis ve kabul et-
tirmistir. Biz bu isimlerin daha gok sayida olma-
siny, daha gok sayida kisiye seslenebilmesini is-
tiyoruz. Sanatgilanmizin uluslararasi basarlari-
nin kisisel olmanin dtesinde, halkimizin ekono-
mik, sosyal ve kiiltiirel diizeyinin uluslararas kri-
terler dogrultusundaki gostergesi oldugu bir ger-
gektir. Ciinkil sanatin kaynag toplumdur, sana-
ta ve sanatgtya veriyi, ilhamu ve destegi halk sag-
lar. Eger bdylece yaratilmis sanatta bir arpiklik
veya yetersizlik var ise bu mutlaka halkin yasa-
ma bigimindeki veya yasadig) tabii, sehirsel, sos-
yal, psikolojik ve ekonomik ortamdaki bir bozuk-
luk ve eksiklikten kaynaklaniyordur.

istanbul'un sadece sehir igine diizensiz dagil-
mus fabrikalann alabildigine iirettigi bir sehir go-
riiniimiiniin devamina izin vermek Istanbul'a ya-
kisan, istanbul'luyu mutlu eden ve istanbul gibi
tarihi ve evrensel bir sehrin sorumlulugunu yiik-
lenmis yerel yonetimin gérev ve vicdani kayg-
laryla bagdasan bir tutum degildir. istanbul'un
cagdas ve uluslararasi bir cazibe noktasi olma-
sini, yiicelmesini saglayacak yegane yol da de-
gildir. Biz istanbul Biiyitk Sehir Belediyesi ola-
rak pek gok alt ve iist yapt projesi baglattik. Bu
projeleri baslatirken oncelikli olmakla beraber tek
amacimiz altyapi sorunlarn ¢dziimlenmis, gorsel
degerlerle bezenmis bir sehir panoramas! yarat-
mak degildi. Bu noktadan baslayarak sehrimi-
zin tarihi, tabii ve sosyal gelenekseli ile bagdas-
mayan fonksiyonlar kargasasina, halkimizin ya-
sadig1 psikolojik, sosyal ve gevresel, hatta eko-
nomik yetersizlige son vermek; insani ile, fonk-
siyonlan ile, sehirsel unsurlan ile tarihi ve evrensel
istanbul imajiru geri getirmek istiyoruz. Biitiin gj-
risim ve gabalanmizin hedefi cagdasin gelenek-
seli, evrenselin ulusali, sehirselin tabiiyi, tekno-
lojinin insancili yok etmedigi bir Istanbul... Oy-
le ki diinya insanlarini bir araya getirebilecek, in-
sanoglunun evrensel yiicelisini sergileyecek ve
giderek diinyay! daha barisgi, daha sevgi dolu
ve daha miireffeh yannlara gotiirebilecek akti-
vitelerin merkezi olabilsin...

Uluslararasi 16. istanbul Festivali ile diinya sa-
nat ve kiiltiirlerinin temsilcilerine kucak agip, hos-
geldiniz derken Tirk sanat ve kiiltiriiniin tem-
silcilerine de bu sehrin, bu sehrin insaninin, bu
sehrin yerel yonetiminin takdir, sayg ve sevgi-
lerini iletmek istiyorum!

Ve Sayin istanbul'lular... Daha nice kiiltiir ve
sanat mekanlarnda ve etkinliklerinde hep bir-
likte olabilmeyi diliyorum.

Saygllanmla,
Bedrettin DALAN
istanbul Bilyiik Sehir
Belediye Bagkani




AVRUPA TOPLULUGU ve TURK KULTURU

Avrupa Ekonomik Toplulugu'na katilma ¢aba-
lar iginde oldugumuz su siralarda Toplulugun
Tiirkiye ile 6zlesmede kiiltiirel sakincalar gordiik-
lerini biliyoruz.

Avrupa Ekonomik Toplulugu'yla uzun stireli bir
biitiinlesmeyi amaglayan Tiirkiye, yeryiiziiniin en
eski kiiltiir ve uygarlik gevrelerinden birisidir.
Anadolu topraklanndaki ilk biiyiik kiiltiir birikim-
lerinin gliniimiizden onbin yil 6nceye kadar uzan-
dig1 bilinmektedir.

Anadolu'da Roma imparatorlugu'nun ikiye ay-
nlmasindan sonra yasayan Bizans Uygarlig1 do-
nemini, son dokuz yuizyillik tarih kesitinde bu
kez Tiirkler'in 6nciiliigiinde yaratilan baska bir
kiiltiir ve sanat agamasl izlenmisti. Ozellikle Dogu
ve Islam etkilerinin araya girmesiyle Tiirkiye bu
dokuz yiizyillik dénemde ne tiimilyle dogulu ve
ne de tiimiiyle batili olan bambagka bir uygarlik
yaratmisti. Mistik bir diinya goriisityle son de-
rece gergekgi gézlemleri birlestiren bu ozellikler,
Tirkiye Sanati'na kendine 6zgii bir nitelik kat-
mustir. Camiler, kervansaraylar, bityiik kamu ya-
pilan ve saraylariyla Tiirk—islam mimarisi, olii-
miiniin dortyiiziincii yilini bu yil andigimiz Mi-
mar Sinan’la en biiyiik ustasini vermisti. Mimar
Sinan, Akdeniz kiiltiir ¢evresinde, dev bir kub-
benin egemen oldugu ¢ok biiytik hacimli anitsal
yapilan belki de en giizel bicimiyle gerceklesti-
ren bir yapi ustasi olmustur. Osmanl anitsal mi-
marisinde heniiz betonanne tekniginin diinya-
da bilinmedigi donemlerde gergeklestirilen bu
sentez, estetik, teknik ve tarihsel agilardan, in-
sanligin en yiice sanat deneyimlerinden de biri-
ni olusturmustur. islam dininin puta tapinmnay:
onlemek amaciyla tasviri yasaklamasinin bir so-
nucu olarak Tiirkiye'de resim ve heykel sanatla-
nnin ondokuzuncu yiizyla kadar pek yer alama-
yisina karsilik, sanatgilarin i¢ diinyalanndaki re-
sim ve renk duyarli@ de kendisini minyatiir ve
hat sanatlannda biitiin zenginligiyle disa vurmus-
tur. Ozellikle Osmanli minyatiir sanati, oteki dogu
tilkelerinden farkl: olarak, Tiirkiye'de baglica sos-
yal olaylan adeta belgeleyen gergekgi bir gbzlem-
cilikle biitiinlesmistir. Levni gibi son dénem min-
yatiirciilerinde bu resim duyarlig), derinlik ve pers-
pektif kavramlanna da eriserek, minyatiire tigiin-
cii boyutu bile getirmisti. Cogu dinsel agidan kut-
sal sozleri vermek amaciyla yazildigi halde, hat
sanati, Picasso gibi yirminci ytizyilin en buyiik
soyut resim ustalanndan birine, “‘Asil soyut re-
simbunlar iste dedirtebilecek bir form ustaligina
erigebilmistir. Tiirklerin dnctiliigiinde gergelesen
son dokuz yiizyillik doneminde Anadolu kiiltiir
ve sanati bdylece Asya, Dogu, islam ozellikle-
riyle birlikte Bati plastik sanatlannin en temel es-
tetik degerlerini adeta aymi potada eritebilmis bu-
lunmaktadir.

Atatiirk'iin yaratti@ Tiirkiye Cumhuriyeti, sa-

‘nat ve kiiltiir alaninda da hizli bir modemlesmeyi

gergeklestirmistir. Dinsel ve mistik ozelliklerin ye-
rini, laik ve cagdas icerik ve form ozelliklerinin
genis Olgiide aldi®) gliniimiiz Tiirk sanati, aslin-
da yine bir bagka Dogu/Bati sentezinin yansima-
sidir. Tiirkiye bir yandan Avrupa ve daha genel-
de tiim Bati kiiltir ve sanat gevresine gittikce geg-
mekte, ama 6te yandan da Dogu/islam kiiltiir ve
sanat geleneginin en saglam taraflarn ileri ve
cagdas yorumlarla evrensel platforma yiikselt-
mektedir. Bu ¢ok orijinal konumuyla da Tiirkiye
kiiltiir ve sanatin her dalinda dzellikle Avrupa'yla
Ortadogu arasindaki en renkli kiiltiir, sanat ve
uygarlik képrillerinden birisini olusturmaktadir.

Bu yil onaltincisini gergeklestirmekte oldugu-
muz Uluslararasi istanbul Festivali nin Atatiick'iin
Tirk kiiltlir ve sanatimi ¢agdaslastirma idealine
katkida bulundugunu diisiinerek onurlan -
maktayiz.

Dr. Nejat F. ECZACIBASI




ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKEFI

ISTANBUL FOUNDATION
FOR CULTURE AND ARTS

SEREF KURULU
THE HONORARY BOARD

Sayin CUMHURBASKANI Kenan EVREN
President of the Republic

Sayin BASBAKAN Turgut OZAL
Prime Minister

Sayin ICISLERI BAKANI Mustafa KALEMLI
Minister of Interior

Sayin DISISLERI BAKANI Mesut YILMAZ
Minister of Foreign Affairs

Sayin MALIYE VE GUMRUK BAKANI
Ahmet Kurtcebe ALPTEMOGIN
Minister of Finance and Customs

Sayin MILLI EGITIM, GENGLIK VE SPOR BAKANI
Hasan Celal GUZEL
Minister of National Education, Youth and Sports

Sayin ULASTIRMA BAKANI Ekrem PAKDEMIRLI
Minister of Communication

Sayin KULTUR VE TURIZM BAKANI Tinaz Titiz
Minister of Culture and Tourism

Sayin ISTANBUL VALISI B. Cahit BAYAR
Govemor of Istanbul

Sayin ISTANBUL BUYUK SEHIR BELEDIYE BASKANI

Bedrettin DALAN
Mayor of Istanbul

Necil KAzyn AKSES
Burhan FELEK

Ord. Prof. Dr. Fahrettin Kerim GOKAY
Feyzi HALICI

Cemat Resit REY

A. Adnan SAYGUN
Mukadder SEZGIN

Prince BERNHARD
Leonard BERNSTEIN
Nadia BOULANGER
Prof. Carl EBERT
Philippe ERLANGER
Robert FENAUX

janos FERENCSIK

Zino FRANCESCATTI

Dr. Antonio GHIRINGHELLI
Pierre GILBERT

Emestro HALFFTER
Arthur HAULOT

Clemens HOLZMEISTER
Maurice HUISMAN

Louis JOXE

Herbert von KARAJAN
Prof. Dr. Hans Erich KASPER
Prof. Wilhelm KEMPFF
Dr. Raymond KENDALL
Pierre LYAUTEY

Zubin MEHTA

Yehudi MENUHIN

Mario MORTARI

Seppo NUMMI

Dr. Seroite OKACHA
Prof. Carl ORFF

Prof. Gyula ORTUTAY
Andre PARROT

Prof. Klaus PRINGSHEIM
Arthur RUBINSTEIN
Renzo SILVESTRI

James ]. SWEENEY
Mitsuo TANAKA
Afework TEKE

Dame Ninette de VALOIS
Andre WENDELEN



KURUCULAR ve UYELER
FOUNDERS and MEMBERS

Bedrettin DALAN

istanbul Bilyiik Sehir Belediye Bagkani, Kurucular Heyeti Baskan/

Mayor of Istanbul, President of the Founders
Ali Nihat GOKYIGIT
Baskan Yardimcisi/Vice President

KURUCULAR/FOUNDERS

TURKIYE TURING VE OTOMOBIL KURUMU
BURLA Makina Ticaret ve Yatinm A.S.
ECZACIBASI HOLDING A S.

OSMANLI BANKASI A S.

PERFEKTUP Ambalaj Sanayi ve Ticaret AS.
SINAI YATIRIM VE KREDI BANKASI A.O.

TATKO, Otomobil. Lastik ve Makina Ticaret A.S.

TURKIYE SINAI KALKINMA BANKASI A S.
Fettah AYTAC

Mehmet R. DEVRES

Ali KOCMAN

Bemar NAHUM

izzet PENSOY

Afif TEKTAS

UYELER/MEMBERS

AKBANK TA.S.

Orhan AKER

BORUSAN, Boru Sanayii AS.

BP Petroller A.S.

Selma H. DEVRES

Vitali HAKKO

ISTANBUL ROTARY KULUBU

KOG HOLDING AS.

PAMUKBANK T.AS.

PROFILO HOLDING A.S.

TEKFEN HOLDING AS.

TERCUMAN Gazetecilik ve Matbaacilik A S.
TURK HAVA YOLLARI AQ.

TURK PIRELLI Lastikleri A.S.

TURKIYE SISE CAM FABRIKALARI AS.
UNILEVER-iS Ticaret ve Sanayi Turk Ltd. Sti.
VEB OFSET ileri Matbaacilk A.S.

YAPI KREDi BANKASI A S.

Fuat BEZMEN

Refik BEZMEN

Halil BEZMEN

Ozer ESEN

TURKIYE VAKIFLAR BANKASI TAOQ.
ISTANBUL TICARET ODASI

TURKIYE iS BANKASI A.S.

AKSA, Akrdlik Kimya Sanayi A.S.
AKSU, iplik, Dokuma ve Boya Apre Fab. T.A.S.
ARCELIK AS.

Semih SIPAHIOGLU

AYGAZ AS.

izzet BAYSAL

Dr.Mustafa BIRGI

Fahir CELIKBAS

Prof. Hayri DOMANIG

Ahmed Seci EDIN

Osman EDIN

ELGINKAN HOLDING A S.

Nihat HAMAMCIOGLU

HURRIYET Gazetecilik ve Matbaacilik A.S.
ISTANBUL SANAYi ODASI

Ara KUYUMCUYAN

Kemal MUDERRISOGLU

RABAK Elektrolitik Bakir Mamulleri A.S.

Emin SENCER

Fethi TANALAY

TURK PETROL VE MADENi YAGLAR TAS.
ULUSOY TURIZM VE SEYAHAT KOLL. STi.
Ord. Prof. Dr. Fahrettin Kerim GOKAY
ISTANBUL BUYUK SEHIR BELEDIYESI
BIRLESIK ALMAN (LAG FABRIKASI

Suat Hayri URGUPLU

EGE HOLDING A S.

HILTON INTERNATIONAL ISTANBUL

IBM Tiirk Ltd. Sti.

ISIKLAR HOLDING A S.

ORGANIK KIMYA Sanayi ve Ticaret A S.
SANDOZ ilag Sanayi Ltd. Sti.

TURK HENKEL Kirmyevi Maddeler Sanayi A.S.
DEMIROREN SIRKETLER GRUBU - Erdogan DEMIROREN
TURKIYE ETAP OTELLERI - Fikret EVLIYAGIL
MILLI PIYANGO IDARESI

GUMUSSUYU Hali Sanayi ve Ticaret A.S.
iKTISAT BANKASI TAS.

LIBAS insaat ve Yaunm A.S. - A. Riza CARMIKLI
Halit NARIN

NET TURIZM Ticaret ve Sanayi A.S.

OKUMUS HOLDING AS.

ORTEL, Onme Sanayii A.S. - Mehmet KOYUNCU
TURKIYE GARANTI BANKASI A.S.

SOYTAS HOLDING A.S.

TURKIYE I[THALAT VE iHRACAT BANKASI A S.
HALK SIGORIA TAS.

TURK EKONOMI BANKASI

PARSAN Makina Parcalan Sanayi A.S.
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YONETIM KURULU
BOARD OF ADMINISTRATION

ICRA KURULU/EXECUTIVE BOARD

Baskan/President

Uyeler/Members

Bakanlik Temsilcileri/
Representative to
the Ministries

Tabii Asli Uyeler/
Principal Members

Gegici Asli Uyeler/
Principal Alternate
Members

Yonetim Kurulu
Danismanui/Consultant
to the Board

12
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Cevat Memduh ALTAR
Dr. Ferit GUVENG

Prof. Dr. Blilent TARCAN
Gencay GURUN
Erclimend BERKER
Faruk YENER

Onat KUTLAR

Ferit EDGU

Disigleri Bakanlig)
Ministry of Foreign Affairs

Maliye ve Gumriik Bakanhg
Ministry of Finance and Customs

Milli Egitim, Genglik ve

Spor Bakanh@

Ministry of National Education,
Youth and Sports

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig)
Ministry of Culture and Tourism

Killtir ve Turizm Bakanh@

Tanitma ve Pazarlama Genel Midiirii
Ministry of Culture and Tourism
General Director for

Information and Marketing

Devlet Opera ve Balesi Genel Miidurii
General Director of the
State Opera and Ballet

Devlet Tiyatrolan Genel Midiirti
General Director of the
State Theatres

Cumhurbaskanhg

Senfoni Orkestrasi Midur
Director of the Presidential
Symphony Orchestra

Turgut ATAKOL

Hamit B. BELLI

Nadir NADI

Av. Saglam DALAMAN

Aydin ALACAKAPTAN

Bagkan/President
Uyeler/Members

Dr. Nejat F. ECZACIBASI
Dr. Ferit GUVENG
Turgut ATAKOL

Av. Saglam DALAMAN

DENETIM KURULU
BOARD OF INSPECTORS

Asli Uyeler/ Fethi TANALAY
Principal Members Mehmet SUHUBI

Yedek Uyeler Turgut OGUZ
Reserve Members Celik ARSEL
YONETIM/MANAGEMENT
Genel Mudiir/ )
General Director Aydin GUN
Genel Midir Yardimcisy/ o
Assistant Director Vedat DEMIRCI

Genel Sekreter/

General Secretary

Sinema Ginleri Yoneticisi/
Filmdays Executive

Dis iligkiler ve Program/
Programming and
Exterior Relations

Cevza AKTUZE

Hiilya UCANSU

Gorgiin TANER

Koza GOKBUGET

Basin ve Halkla liskiler/

Press and Public Relations Arzu AKGUN

Muhasebe/Accounting Asuman BAYRAM
Zehra AITUG

Protokol/Protocol Zeliha KAYA

Sekretarya/Secretariat Gil BEBEK

Aysil KURTULAN

Nuray MUSTU

Aynur TURAN
Yardimc: Hizmetler/
Services Hasan SAYAN
Azmi AKSU
Gegici Personel/
Temporary Staff Sengill YILMAZ
Mehmet AVCI
DANISMANLAR/ADVISORS
Crafik ve Yayin
Danismant/
Graphic and
Publication Advisor ilhami TURAN

Hukuk isleri Darusmani/
Legal Advisor

Mali isler Darusmany/
Financial Advisor

Av. Esat BERKSAN

Sacit BASMACI
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ACILIS KONSERI/OPENING CONCERT

CUMHURBASKANLIGI SENFONI ORKESTRASI
PRESIDENTIAL SYMPHONY ORCHESTRA

15.6.1988, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bilyilk Salonu, 21.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

Sef/Conductor Rengim GOKMEN
Solist/Soloist Verda ERMAN, piyano/piano

Pi. CAYKOVSKI/TCHAIKOVSKY “Romeo ve Jiilyet” Fantezi Uvertiirii
(1840-1893) “Romeo and Juliet” Fantasy Overture

P.i. CAYKOVSKi/TCHAIKOVSKY Piyano Kongertosu No.1, Si bemol minér, Op.23
Piano Concerto No.1 in B flat minor, Op.23
e Allegro non troppo e molto maestoso-
Allegro con spirito
eAndantino semplice-Prestissimo-fempo |
e Allegro con fuoco

ARA/INTERMISSION

B. TARCAN “Deli Dumnul” Siiiti/Suite
(1914)

Bu konser ECZACIBAS] HOLDING A.$5.'nin katkilartyla gerceklescirilmistir.
We should like to thank ECZACIBASI HOLDING A.S. for their contnbutions.

CUMHURBASKANLIGI
SENFONI ORKESTRASI

Cumhurbagkanl@ Senfoni Orkestrasi Tiirki-
ye'nin senfonik miizik alanindaki en eski toplu-
lugudur. Kurulusu goksesli miizigin Tirkiye'de ye-
ni yeni taninmaya baglandigy 1820'li yillara da-
yanir. 1826'da Manguel tarafindan yonetilen ve
¢ogunlugunu Enderun (Saray) miizisyenlerinin
olusturdugu bir bando kuruldu. Manguel'in ye-
rini, 1831'de Sultan Il. Mahmut tarafindan Vi-
yana imparatorluk Sarayr'ndan getirtilen {inlii
besteci Gaetano Donizetti'nin kardesi Giuseppe
Donizetti aldi ve Tiirk askeri miizigini Avrupa iis-
lubunda yeniden derleyerek saray orkestrasini
kurdu. Ondan sonra aralannda pasa iinvan ile
gorev yapan ispanyol Aranda da bulunan daha
birgok Tiirk ve yabanci sefler orkestrayr 1923’e
kadar yonetti. Orkestra 1923 yiinda Cumhuri-
yet'in ilanindan sonra Tiirkiye'nin yeni bagkenti
Ankara'ya taginarak Cumhurbagkanhgi Senfoni
Orkestras! adint aldi.

Paul Hindemith'in Ankara'da bulundugu 1935-
36 yillannda Alman orkestra sefi ve miizikolog
Emst Praetorius orkestranin bagina getirildi ve
onun 1946'da dliimiinden sonra ise Ferit Alnar,
George Weldon, Hans Homer, Otto Matzerath ve
toplulugun gelismesinde 6nemli ¢alismalan ile ta-
ninan Prof. G.E. Lessing bu gorevi listlendiler.
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Orkestra bugtine kadar H. von Benda, B. Bogo,
M. Erdely, A. Fiedler, L. Fremaux, G. Hurst, H.
Scherchen gibi daha birgok tinlii seflerce yone-
tildi; A. Navarra, W. Kempff, C. Arrau, C. Fer-
ras, P. Fournier gibi tinlii solistlere eglik etti; Ba-
t1 Almanya, Avusturya, Bulgaristan, Macaristan,
Romanya, Yugoslavya, Sovyetler Birligj, italya,
Polonya, ispanya, Liibnan, iran ve Kuzey Avru-
pa iilkelerinde konserler verdi.

Orkestra olagan konserleri diginda radyo ve te-
levizyon programlannda yer aldi, tniversite ve
okul konserlerine de katildi.

Rengim GOKMEN

1955'te istanbul'da dogan Gékmen, kiigiik yas-
ta Ankara Devlet Konservatuan'nin piyano bo-
liimiine girdi. 1969'da ayni konservatuann kom-
pozisyon béliimiinde ilhan Baran ve Adnan Say-
gun'un ogrencisi oldu. Piyano ve kompozisyon
boltimlerini bitirdikten sonra bir yil da okulun sef-
lik béliimiine Hikmet Simsek'in 6grencisi olarak
devam etti.

1976'da Tiirk Hiikiimeti tarafindan orkestra gef-
ligi 6grenimi icin italya'ya gonderildi. Roma Santa
Cecilia Konservatuan'nda M. Pradella ile P.
Bellugi'nin, akademide de F. Ferrara'nin 6gren-
cisi oldu. 1977'de Santa Cecilia Konservatuan'nin
ve Sienadaki Chigiana Miizik Akademisi'nin seflik
boliimlerinden diploma aldi. Daha sonra Santa
Cecilia Akademisi'nin iig yillik orkestra gefligi uz-
manlasma boliimiinii Ferrara'nin égrencisi ola-
rak birincilikle bitirdi. italyada, Avusturya'da, in-
giltere'de orkestra yoneticiligi ve Hollanda'da ope-
ra sefligi konulannda esitli yaz kurslanna katil-
di.

San Remo'da yapilan 1980 Uluslararas! “Gino
Marinuzzi” seflik yansmasini kazandiktan son-
ra Turkiye'de ve Avrupa'min birgok miizik mer-
kezinde konserler ve operalar yonetti. Sanatci ha-
len Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Miizik
Direktorirdiir.

Verda ERMAN

ilk miizik caigmalanna Rana Erksan ve Prof.
Ferdi Statzer ile baglayan Enman, devlet bursu
ile Fransa'ya giderek Paris Miizik Yiitksek Kon-
servatuan'na girdi ve 14 yasinda piyano yiiksek
boliimiinden birincilikle mezun oldu. Caligmala-
nni daha sonra Long, Descaves, Levy, Hiltebrandt
ve Feuchtwanger gibi Gnlii egitmenlerle siirdiir-
dii. Marguerite Long Piyano Akademisi'ni de bi-
tiren sanatgi Avrupa, ABD, Sovyetler Birligi, Ka-
nada, Afrika, Asya ve Giiney Amerika lilkelerinde
konserler verdi. Verda Erman Ohrid ve Arandje-
lovaks (Yugoslavya) miizik festivallerinde bronz
madalya kazands; New York'da “Edgar Levintritt"
odiiliind aldi. Prof. Rudolf Serkin tarafindan
“Marlboro” Miuizik Festivaline ¢agnldi. “‘Deviet
Sanatgisi” olan Verda Erman Paris Ulusal Yiik-
sek Konservatuan, Claude Kahn ve uluslararasi
bir¢ok piyano yansmasinda jiiri tiyeligine davet
edilmekeedir.

Sanat¢inin son ¢alismalan arasinda ABD'de
verdigi resitaller ve orkestra esligindeki konser-
leri, Cekoslovakya turmesi, Ankara Sanat Festi-
vali agihi konserine solist olarak katilmasi, Pa-
ris'te UNESCO Evi'nde orkestra esliginde verdi-
gl konser, son Giiney Amerika turnesi sayilabi-
lir. Fransa'da bir seri plak dolduran sanatgmnin en
son ¢ikan plag Schubert'in eserlerine aynlmgtir.




CAYKOVSKI:
Romeo ve Jiilyet Uvertiini

Piotr ilyi¢ Caykovski ilk énemli senfonik eseri
olan bu fantezi uvertiirii Rus Besleri adli grubun
lideri olan Balakiref'in 6gudii ve ongdrdigii plan
tizerine 1869'da yazdi. Belgikali soprano Desi-
ree Artot ile sonu diis kinkhig ile biten askin
umutsuzlugu ile 29 yasindaki Caykovski, konu-
yu Shakespeare'in ayni isimli trajedisinden ala-
rak biiyiik bir duygusallikla bestelemis, ancak 16
Mart 1870'de Moskova'daki ilk seslendiriligi mii-
zikseverlerce iyi karsilanmamugti. Bunun tzeri-
ne eseriyle on yil daha ugrasan besteci, ona bu-
glin ¢alnan seklini verdi, ancak opus numara-
sint belirlemedi. Bu arada kendi de Shakespeare’
in Kral Leari igin sahne miizigi bestelemis olan
Balakiref'in égiitlerine -mektuplannda belirttigi
gibi- tam uymamus, eserde istedigi diizeltmeleri
yapmusti.

Onceleri Viyana'da Hans Richter, Paris'te Jules
Pasdeloup gibi Unli seflerin 6nayak olduklan
konserlerde basan kazanamayan fakat zamanla
sevilen eserde, 1840'larda temeli Liszt tarafin-
dan atilan senfonik siir gelenegine uyulmus; an-
cak trajedi butiiniyle alinmayip, énemli karak-
terler sembolize edilmistir.

Fantezi uvertiiriin pek agir olmayan orta hiz-
daki (Andante non tanto quasi) torensel girisi Ra-
hip Lorenzo’yu simgeleyen ciddi tema ile baslar.
Bunu izleyen canli bélme (Allegro giusto) iki diis-
man aile Montegii ile Kapulet'lerin diiellosunu
anlaur; sert akorlar duelloyu, Zillerle elde edilen
ani vuruslar kiliglann garpismasini gergin bir ha-
vada yansitir. Daha sonra iki agigin, Romeo ve
Jilyet'in agk temasi komo ve fagotlann esligin-
de, 6zellikle Ingiliz kornosunun ve siirdinli viyo-
lalann duyurdugu zarif ve atesli ezgi ile canlan-
dinlir. Flat ve obuanin gelistirdigi ezgi orkestra-
da duygulu bir sarkiya donusiir. Ancak fagot ge-
lecekteki felaketi haber verir gibidir. Rahip Lo-
renzo'nun temasi ve diisman ailelerin kindar ¢ar-
pismas! tekrar belirir. iki agigin trajedisi agir ve
hiizinlii bir havayla (moderato assai) duyuru-
lurken Caykovski'nin burada dinleyiciyi daha da
cok etkileyebilmek igin kullandig), kaderin dar-
belerini animsatan giigli timpani vuruslan ara-
sinda oliime, mutsuz sona ulasilir. (Stre 20"

CAYKOVSKI:
Piyano Kongertosu No.1

Piotr ilyi¢c Caykovski'nin {ig piyano kongerto-
su arasinda en sevileni 1874 yilinda bestelenen
birincisidir. Ancak kongertonun tnli piyano 6g-
retmeni Rubinstein tarafindan alayla kargilanmasi
tizerine eserini ¢agin tinlii piyanisti ve sefi Hans
von Biilow'a ithaf etmistir. Kongerto ilk kez Ame-
rika'da 25 Ekim 1875'te Benjamin J. Lang yone-
timindeki Boston Senfoni Orkestras! esliginde
Billow tarafindan seslendirilmistir. 15 yil sonra
baz yerleri diizeltilen kongertonun en iyi yorum-
culanndan biri de daha sonra N. Rubinstein ol-
mustur.

Diger iki boliimiin toplamindan da uzun siiren
1. Bolum (Allegro non troppo e molto maestoso-
Allegro con spirito) iig kez yinelenen komo sin-
yali ve orkestranin gésterisli akorlan ile baglar.
Dramatik ana temay piyano esliginde keman ve
viyolonseller duyurur. Daha sonra piyanonun tek-
rarladig) temay! orkestra isler. Daha canli olan
bélmede (Allegro spirito) ise Caykovski'nin Uk-
rayna'da panayirda kor bir dilenciden duydugu
ezgiyi, piyano sergiler. Bunu izleyen iki temadan
ilkini, komo ve tahta iiflemegalgllann sundugu
temay: piyano gelistirir; ikinci temay: ise sirdinli
yayligalgilar yansitir. Orkestra ile piyano arasin-
daki parlak diyalog g solo kadansla sonugla-
nir.

2. Boliim (Andantino semplice-prestissimo) sa-
de ve sakin baglar. Siirdinli yaylilar esliginde fliit
tath ezgiyi duyurur, bunu piyano siisleyerek ca-
lar. Viyolonsel ve obua da ezgiyi tekrarlar. Cok
canl (prestissimo) bolmede ise hizli bir vals
scherzo bigiminde sergilenir. Caykovski ile kar-
desinin gocukluk anilar olan “insan eglenmeli,
gilmeli, dans etmeli” sozlerini iceren bu Fran-
siz valsini kisa bir kadans izler; sonra yine sa-
kin bolmeye doniilir.

3. Boliim (Allegro con fuoco) Rus folklorundan
kaynaklanan mazurka benzeri bir kazak dansi
ile agilir. Rondo bigiminde islenen bu temay iz-
leyen ikinci tema da atesli (con fuoco) bir halk
dansidir. Piyanonun etkili yorumu ile virtiiozca
gelisen bolim parlak bir finalle son bulur.

(Siire 36")

Peter ilyi¢ CAYKOVSKI

TARCAN: Deli Durnrul Siiiti

Eserlerinde ozellikle modal yapiya dayanan
coksesliligi degerlendiren bestecimiz Biilent Tar-
can orkestrasyonunda Turk renkleri aradig) ka-
dar, konularnin da Turk olmasina 6zen gosterir.
Bir Anadolu efsanesi tizerine 1975-77 yillan ara-
sinda Turk folklorunu yasatmak amaciyla yaz-
digr g perdelik Deli Dumrul Balesi'ni de Dede
Korkut Masallan'nin bu en taninmug! iizerine ger-
ceklestirdi. Tarcan, Giloya Aruoba'nin basanli
koreografisi ile sahnelenen bu balenin ikinci per-
desinden aldi@ miizik ile birinci perdeden frag-
man birlegtirerek senfonik bir orkestra stiti di-
zenlemis ve stit ilk kez Hikmet Simsek yoneti-
mindeki Cumhurbagkanlig) Senfoni Orkestrasi'nca
1980 yilinda seslendirilmigtir.

istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi'nin yine Hik-
met Simgek yonetiminde 28 Ocak 1983'de ¢al-
dig stit, ayrica Dogu Berlin Senfoni Orkestrasi
tarafindan da yorumlanmig ve banda alinmigtir.

Kopriiniin bagini tutan ve gelip gecenden ha-
rag alan Deli Dumrul'u ve onun Tanrn’ya bagkal-
dingini, Azrail'in canini almak igin gelmesi tize-
rine esinin canini vermege razi olusunu ve bu-
nun Gzerine Tann'nin onlan bagislamasini konu
alan baleden alinan boliimler sitte araliksiz ola-
rak, birbirine bagl galinir. Siiit su bélimlerden
olusur: ikinci perdenin girisi (Preliid); Perilerin
dansl, Zebanilerin iskence dansi, Deli Dumrul'un
pismanlig ve yalvang dansi, Oliim Perisi'nin dan-
s1, gilginlik dansi, umutsuzluk ezgisi, Deli Dum-
rul'un kansi Keziban'in gdriinmesi, Olim Peri-
si'nin sarth bagislamasi ve yerylziine dénis.

Bu bolumler arasitndan duyulan Deli Dumrul'u
bagislamak istemeyen Oliim Perisi'nin hayking-
lan, siitin sonuna dogru kan kocaningercek agki
karstsinda yurnusar ve eser, Deli Dumrul'un yer-
yuzine ¢ilgin bir sevingle donusini gésteren
mutlu bir Presto ile sona erer. (Stre 18")

Bulent TARCAN




“BfRAZ DAHA ISIK”

Bilim ve teknoloji
daha gizel bir yasamin
hizmetinde.

—




Lufthansa Turkiye'yi tim Av-
rupa'ya, Avrupa'yl da Tir-
kiye'ye gok daha yakinlagtird.
Artik Istanbul ve Ankara'dan

her giin iki kez, izmirden ®ndeyiz. Bizim igin Tirkiye,
hafta da dort kez ve hatta An-  artik Avrupa'nin ayrnlmaz bir
talya'dan, Federal Aimanya'ya Uyesidir.

uguyoruz. Bu uguslarda en  Ugadimiza hosgeldiniz!

& Lufthansa



MERCEDES KALITESININ
YURDUMUZDAK]
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DAIMLER-BENZ AG Mamulleri Turkiye Ureticisi
ve Genel Mimessili




BBC FILARMONI ORKESTRASI
BBC PHILHARMONIC ORCHESTRA

6.7.1988, Atatirk Killtir Merkezi Biiyiik Salonu, 18.30
Atatlirk Cultural Centre Big Hall, 6.30 pm

Set/Conductor Edward OOWNES

Solist/Soloist Alexander BAILLIE, viyolonsel/cello
H. BERLIOZ “Korsan” Uvertliri

(1803-1869) “Le Corsaire” Overture

W. WAITON Viyolonsel Kongertosu

(1902-1983)

Cello Concerto

*Moderato

eAllegro appassionato
*ema con Improwisazione

ARA/INTERMISSION

P.i. CAYKOVSKI/TCHAIKOVSKY
(1840-1893)

Senfoni No.6 *“Patetik”

Si mindr, Op.74

Symphony No.6 *“‘Pathetique”
in B ninor, Op.74
®Adagjo-Allegro non troppo
eAllegro con grazia

eAllegro molto vivace
*Adagjo lamentoso

Bu konserler KOGC-AMERIKAN BANK A.5.nin katkilanyla gerceklesari mistir
We should like to thank KOCAMERIKAN BANK A.S. for their contributions.

20

Edward DOWNES

Unlii sef Herman Scherchen’in 6grencisi olan
Downes 1952 yilinda Covent Garden'deki ingiliz
Operasi'na katildi ve 17 yil boyunca, Wagner'in
Ring dizisi dahil olmak tizere yiizlerce opera tem-
silini yonetti. Bu gérevden aynldiktan sonra ko-
nuk sef olarak Avrupa, Avustralya ve Giiney
Amerika'da yonettigi konserlerden sonra 1970'de
Avustralya Operas! Miizik Direktdrliigiine geti-
rildi ve Sydney Operasi'nin agilis temsillerini yo-
netti.

Miizikolog olan ve ayni zamanda opera geviri-
leriile iin yapan sanatcien son olarak Prokofief'in
“Maddalena” adl eserini gevirmistir. Ik temsili
BBC Filammoni Orkestras! esliginde ingiltere'de ya-
plan eser, daha sonra da Avrupa lilkeleri ile
ABD'de sahnelenmistir.

1979'da birinci konuk sef olak BBC Filarmoni
Orkestrast' nin bagina gegen Downes 1980'de or-
kestranin stirekli sefi olmugtur. 1983 yilina ka-
dar Hollanda Radyo Orkestrasi'nin stirekli sefli-
gini yapan sanatgl Madrid Ulusal, Danimarka
Kraliyet, iskog Ulusal, Ulster, Avusturya Radyo
Senfoni ile Yeni Zelanda Senfoni orkestralan kon-
serlerine konuk sef olarak katilmig, 1988 Ocak
ayinda da Yilin Asyali Sanatgisi yangmasinda jiiri
baskanlig yapmugtir.

Edward Downes “CBE" (Commander of the
British Empire) tinvanina sahiptir.



Alexander BAILLIE

1956'da dogan Baillie Londra'da Kraliyet Ko-
leji'nde Joan Dickson ve Anna Shuttleworth, daha
sonra da Viyana Miizik Yiiksek Okulu'nda Andre
Navarra ile egitim gérdi. ihtisas galismalanni
William Pleeth, Jacqueline du Pré,Pierre Fournier
ve Rostropovig ile strdiiren sanatgi 1978 Bristol,
1980 Casals, 1982 Vittorio Gui, 1982 Bavyera
Radyosu (ARD) uluslararasi yangmalannda odiil
ald.

ingiltere, Bati1 Almanya, italya, ispanya, Fran-
sa ve ABD'de resitaller veren Baillie ingiltere’'nin
biitiin tinlii orkestralan, Luceme Festival, Slovak
Oda, Stuttgart Filarmoni orkestralan konserleri-
ne solist olarak katildi.

“The Fires of London" toplulugunun tiyesi ola-
rak Lutoslawski'nin ““Grave", Henze'nin solo vi-
yolonsel igin ““Capriccio” ve $nitke'nin viyolon-
sel sonatinin ik seslendiriligini gergeklestirdi. Cag-
das besteci Gordon Crosse “Wavesongs” adli ese-
rini sanatgiya ithaf etmis, Colin Matthew de vi-
yolonsel kongertosunu onun igin yazmis ve eserin
ilk seslendirilisi yine sanatg! tarafindan ‘1984 kon-
ser mevsiminde yapilmugtir.

Birkag yil 6nce Jacqueline du Pr€ ile BBC Tele-
vizyonu'nda programa ¢ikan Baillie, ITV'de de
Elgar'in hayau konusundaki dokiimanter filmde
rol almustir.

BERLIOZ: Korsan Uvertiri

Hector Berlioz, Camille Moke adli geng bir pi-
yanist kizla nisanlandiktan sonra Roma Odiilirnii
kazanmus ve italya'ya gitmisti. Ancak niganlisi-
nin kendisinden aynlarak piyano fabrikatorii
Pleyel ile evlenmege karar verdigini duyunca bir
silah bularak onu ¢ldiirmek amaciyla yola gk-
mug, ancak Cenovada ihtilalci sanilarak yakalan-
mugtl. Bu arada Nice'te bir korsan kalesi yikinti-
sindan etkilenmis ve Lord Byron'un bir siirinden
de esinlenerek “Korsan™ adli uvertiirii yazmig-
tir. Fakat Byron'un macera diiskiinii korsanini,
hig birseyden korkusu olmayan, cémert, duygulu
bir korsan seklinde diigiinmusgtir.

Muzik elestirmeni James William Davison'a it-
haf edilen ve ilk kez 19 Ocak 1845'de Berlioz yo-
netiminde Paris'te seslendirilen bu parlak uver-
tiir fazla derinligi olmamasina karsin virtiioz bir
eser olarak usta orkestralann repecuarlannda yer
almaktadir.

Uvertlinin girisi yiikselen ve algalan muazzam
bir okyanus dalgasini canlandirir. Sakin bir ge-
cisten sonra eserin kahramani -adeta gururla- su-
nulur. Bunu italyan uvertiirleri stilinde agir (An-
dante) bir boliim izler. Daha sonra deniz tekrar
cosar; kahraman denize agilmustir. Bu arada li-
rik bir episod da korsanin insancil yonlerini ser-
giler. Final yine firtinal ve parlaktir. (Stire 10%)

WALTON: Viyolonsel Kongertosu

Daha 6nce 1927'de orkestra ve piyano igin
Sinfonia Concertante, 1929'da viyola, sonra da
1933 yilinda keman kongertosu yazan William
Tumer Walton daima yenilik aradig) igin bu her
uig eserinde de ayn bir metod ve stilde ¢aligmis-
ur. Unlii yorumcu Gregor Piatigorsky'ye ithaf et-
tigi Viyolonsel Kongertosu'nda da, insan sesine
en yakin olan bu calglyi adeta diger galgilardan
korumus, tiz ve bas seslerde orkestranin onu bas-
tirmasiru Onlemigtir. Viyolonselin sarki soyler
(cantabile) taranda daha etkili olabilmesi igin ge-
leneksel kongerto boliimlerine aykin olarak bir
yerine iki agir bliim kullanmug, ve bunlann ara-
sina scherzo bigiminde hizli bolimi yerlegtire-
rek belirli bir kontrast elde etmistir. Ancak bazi
miizik elestirmenleri bu nederile eseri 6nceki yay-
ligalgilar (keman ve viyola) kongertolanna gére
daha soguk bulmaktadirlar.

Her konuda tek bir eser -bir opera, bir senfo-
ni, bir oratoryo- yazan Walton'un Napoli yaki-
nindaki tinlii Ischia Adasr'ndaki villasinda 1956
Subat ve Ekim aylan arasinda besteledigi bu kon-
certo ilk kez 25 Ocak 1957'de Charles Miinch y6-
netimindeki Boston Senfoni Orkestras esliginde
Gregor Piatigorsky tarafindan seslendirilmigtir.

Belirli bir melankolinin egemen oldugu 1. Bo-
liimde (Moderato) solo calgiya kendini duyurmak
icin her tiirlii olanak saglanmugtir. Orkestra hafif
ve saydam sekilde geri planda stislemeleri ger-
ceklestirir. Gelisim (developman) bolmesinde ise
uflemegcalgilar viyolonseli yansmaya ¢agrir gibi
one gikarlar. Ksilofon, gelesta, vibrafon gibi di-
ger vurmagalgilar renkli bir degisiklik yaratirlar.

2. Boliim (Allegro appassionato) bestecinin de-
yimiyle daha gosteriglidir. Scherzo bigiminde ge-
lisen hizh ritmik bir figiir solo viyolonselle ger-
geklesir ve stirekli devinim (perpetum mobile) gibi
surer gider.

3. Boliim (Tema con improvvisazione) dért do-
gaclamay1 (emprovizasyon) kapsar. Bunlardan
ikinci ve dordiinciisti birer kadans bigiminde ve
yalnizca solo viyolonsel igindir. Diger iki dogag-
lama da tiim orkestra tarafindan gergeklestirilir.
Dérduinct dogaglamadan sonra gelen epilog (son
s6z' bolmesinde ise, ilk ve son boliimlerden al-
nan temalar agir (Andante) tempoda sergilene-
rek kongertoyu sona erdirir. (Siire 29°)

CAYKOVSKI: Senfoni No.6

Piotr {lyi¢ Caykovski'nin senfonileri arasinda en
¢ok calinany, iginde kendi yasamini canlandirdi-
@ 6. Senfoni'sidir. ilk kez 28 Ekim 1893'de
Petersburg'ta besteci yonetiminde seslendirilen
esere, kardesinin onerisi tizerine “‘Patetik™ adini
veren besteci dokuz giin sonra élmiis, senfoni-
nin kazandig1 bagany! gérememistir.

Bestecinin kardesi Modest'in agiklamasina gore
“Acllar, 6zlemler, heyecanlarla gegen yalniz yil-
lar ve iyiye, giizele baglgin dile getirildigi"
1.Boliim (Adagio-Allegro non troppo) etkili bir
senfonik girisle baslar. Agir (Adagio) giriste bas-
yaylilarin yakans! ile fagotun duyurdugu dort no-
talik karanlik tema o6liimciil bir ezgiyi olusturur.
Ayni tema hizlanir (Allegro non troppo), viyola-
larla yansitilir. Boliimiin ikinci énemli temas ke-
man ve viyolonsellerde yakang ve 6zlem dolu lirik
bir sarki biciminde agr (Andante) tempoda
- senfoninin en etkileyici ve duygulu bolmesi
olarak- sunulur. Daha sonra parlak bir teknikle,
giclii sesle orkestrada gelisen tema sakinlese-
rek klamet ve fagotia duyurulur. Anlik bir susus-
tan sonra temalar tutkulu ve canb sekilde (Allegro
vivo) birbiri igine kansir. Ancak kadere karsi bu
yansmanin boglugunu trombonlarda beliren koral
ezgi agiklar.

“Duygulann agiklanabilecegi birinin varliginin
verdigi huzur ve mutlulugun yitirilmesi ile duyu-
lan burukluk™ olarak tamimlanan 2. Bolim
(Allegro con grazia) birinci béliimle biiyiik bir
kontrast olusturur. Aligilmamus, ilging bir ritimle
(5/4'lik olgiide) Caykovski'nin deyimiyle ““Goz-
yaglar ile gilimseyerek™ zarif bir vals gibi geli-
sen boliim, daha sonra hafif bir melankoliye bui-
riiniirse de yine eski nesesine kavusur.

3. Bolum (Allegro molto vivace) scherzo/marg
kangsimu, kendine 6zgii bir yapidadir. Scherzo/
marg/scherzo tekran/mars tekran/bitis bélmesi
tarzinda, buiyiik ses niianslanyla segkirilesen bo-
liim, “*Muzikgi olarak kazanilan basannin verdi-
gl heyecan ve gururu canlandirir.

Agrr ve agitsal (Adagio lamentoso) olan 4. Bo-
lim bir 6liim habercisidir: “Son yillardaki yal-
nizhg1, hiiziini ve gelecekteki 6liima arzulama-
w1 anlatir. Yagamun zevkleri bitmis, onun yerini
bir veda sarkisi almistir. Senfonilerin aligilagel-
mis canl (Allegro) finali yerine Caykovski agir
bir bitisi yeglemis, adeta kendi 6liim igin bir or-
kestra “Requiemi bestelemistir. (Siire 48")
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BBC FILARMONI ORKESTRASI
BBC PHILHARMONIC ORCHESTRA

7.7.1988, Atatiirk Kiiltlir Merkezi Biiylik Salonu, 18.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 6.30 pm
Sef/Conductor Edward DOWNES
Solist/Soloist Jannis VAKARELIS, piyano/piario

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY “Ruy Blas™ Uvertiirii/Overture
(1809-1847)

F. LISZT Piyano Kongertosu No.2, La Major
(1811-1886) Piano Concerto No.2 in A Major
eAdagio sostenuto assai-Allegro agitato assai-
Allegro moderato-Allegro deciso-
Marziale un poco meno Allegro-Allegro animato

ARA/INTERMISSION

E. ELGAR Senfoni No.2, Mi bemol Major, Op.63

(1857-1934) Symphony No.2 in E flat Major, Op.63
eAllegro vivace e nobilemente
eLarghetto

eRondo-Presto
eFinale e maestoso

Yardun ve isbirliinden dolayr BRITISH COUNCILa tesekkiir edertz.
We should like to thank BRITISH COUNCIL for their contributions and cooperation
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BBC FILARMONiI ORKESTRASI

1934 yilinda sadece BBC Radyo ve ‘lelevizyo-
nu'nda konser vermek tizere kurulan Orkestra ¢ok
kisa zamanda ingjltere'deki festivallere davet edil-
di ve yurt diginda verdigi konserlerle uluslarara-
si iine kavustu.

1969'dan itibaren biitiin Avrupa ve iskandinav
ulkeleri, 1979'da Uzak Dogu ve 1933'de de Do-
8u Avrupa'ya yaptig) tumelerle dikkat gekti; 1986
Eyliil ayinda Henze'nin 60. dogum yih dolay:-
styla verilen konser dizisine {ig konser ile katil-
di.

Birgok plak kayd: olan Orkestranin Peter Max-
well Davies'in 3. Senfonisi'nin kayd: 1985 yili-
nin en iyi plag) segildi ve 1986'da da ¢agdas mii-
zik alaninda Gramophone Plak Odiilirnii aldi.
Cagdas bestecilerle stirekli isbirligi halinde olan
Orkestra yeni yapitlann tamtimasinda énemli bir
rol oynamaktadir. The Listener Dergisi'nin yaz-
dig1 gibi “bestecinin 6ngdrdigiine en yakin bi-
¢imde yorumlayabilen birkag ingiliz orkestrasin-
dan biri"" olan BBC Filarmoni Orkestrasr'nin bi-
rinci sefligine 1980 yilinda Edward Downes atan-
mus, daha énce Giinther Herbig tarafindan yi-
riitiilen birinci konuk seflik gérevine de 1985 yi-
linda Bemhard Klee getirilmistir.




1950 yilinda Selanik'te dogan Vakarelis miizik
egitimine ayn sehirde baglad: ve daha sonra Vi-
yana Miizik Akademisi'nde devam etti. Bruno
L Gelber, Maria Curcio ve Nikita Magaloffile ¢a-
lismalanmn: siirdiiren sanatg 1967 Pan-Hellenic
Piyano Yangmasi'nda birincilik, 1969'da Atina
Sanat Akademisi Odiili'nii aldi; 1975 Jaen ve
1979 Madrid Kralige Sofia uluslararasi yangma-
lannda da birinci oldu.

V. Ashkenazy, K. Masur, W. Rowickd, S. Rattle,
G. Lehel, A. Litton, L. Fremaux gibi tinlii sefle-
rin yonetiminde Gewandhaus, Filanmonia, Kra-
liyet Filarmoni, Birmingham Senfoni, Liverpool
Kraliyet, BBC Senfoni, Bamberg Senfoni, Flanders
Kraliyet orkestralan konserlerine solist olarak ka-
tildi; Amsterdam, Londra ve Atina festivallerin-
de resitaller ve orkestra esliginde konserler ver-
di.

Kendine has bir sonoriteye ve lirik bir sanatg1
mizacina sahip olan Vakarelis'in RCA igin dol-
durdugu Brahms ile Prokofief'in solo eserlerini
iceren iki plagl, Kraliyet Filanmoni esliginde
Lisztin No.2, Prokofiefin No.3 piyano konger-
tolan ve en son H. Lewis yonetimindeki ayn or-
kestra ile birlikte plaga alinan Gershwin'in piya-
no kongertosu elegtimenlerce 6vgiiyle karsiland..

MENDELSSOHN:
Ruy Blas Uvertiirit

Victor Hugo'nun Leipzig'de ilk kez 1838 yilin-
da biiyiik baganyla sahnelenen Ruy Blas oyu-
nu igin Felix Mendelssohn'dan giris miizig] ile baz
sarkilar yazmasi istenmisti. Bu beg perdelik dram-
da, kimligj gizlenerek sonradan kraligenin bege-
nisini kazanan, ispanya’ya bagbakan olan ve so-
nunda 6liimii segen ugak Ruy Blas'in ruh soylu-
lugu ile onu bu yola iten asilzade Don Saluste’nin
algakhg karsilagtinlmaktadir. Ancak trajediden
zaten hoslanmayan Mendelssohn oyunu begen-
meyerek yalruzca, 1839 yib Mart ayinda iig giin
icinde tamamladig) uvertiiriin ¢alinmasini éngor-
dii; ¢linkii o geceki temsilin geliri orkestra tiye-
lerinin dul kalan eglerine verilecekti. Aynca ese-
rin de “Sahne Vakfi igin Uvertiir'* olarak tamm-
lanmasini istedi. Konuyla ilgisiz kalan ve made-
ni iiflemegalgilann i¢ kapayici, tutkulu blmesi-
ni de kapsayan bu renkli uvertiir, ustaca yapil-
mug, Berlioz'u ammsatan parlak orkestrasyonu
ile romantik stilin bir émegj olarak giiniimiizde

yine Ruy Blas adiyla yorumlanmakzadur. (Siire 8')

LISZT: Piyano Kongertosu No.2

Franz Liszt'in iki piyano kongertosu iginde bi-
rincisi daha gok taninmasina kargin ikinci kon-
gerto bazi yonlerden dahailgj gekicidir: Siirekli
tempo bagliklanyla degisen tek bir béliimden olu-
san ve bir miizik elestirmeninin *“Bir melodinin
yasamu ve seriivenleri” adini verdigi kongerto vir-
tiloz gdsterilerden uzak kalmaya galisarak, da-
ha ¢ok Liszt'in duygulu i¢ diinyasin yansitir.

ilk kez Weimar'da 7 Ocak 1857'de ithaf ettigi
grencisi Hans von Bronsart tarafindan Liszt'in
yonetimindeki orkestra egliginde seslendirilen
eser ¢ok kez degistirilmigtir. Bestecinin en gok
yolculuk ettigi donemde, birinci kongertodan da-
ha 6nce, 1839'da planlarutus; 1848, 1849, 1853
ve 1857'de diizeltilmis ve hatta ilk yorumundan
sonra bile 1861'de yeniden ele ahrurustir. 1863'de
basilan kongerto Lizst'i gok yonlii gésterir. Once
uflemecalgilar (fliit, klamet sonra da obua) ile
agir tempoda (Adagio sostenuto assai) duyuru-
lan romantik ve lirik ezgi belirir. Tim kongerto
bu temadan kaynaklanir. Tema piyanonun siis-
lemeleriyle yaylicalgllara ulagir, ancak piyano tek-
rar 6n plana geger ve gosterisli gesitlemelerle te-
may! igler. Daha'sonra tema, bityiik duygu yo-
gunlugu ile hiilyal, parlak, firinah, gururlu ve
tutkulu bigimlerde eser boyunca gelisir. Canli ve
heyecanl bélmede (Allegro agjtato) piyano par-
lak pasajlar galar ve yaylicalgiarla firunah bir di-
yaloga girisir. Onu izleyen daha agr bélme
(Allegro moderato) yaylalgilarla baglar. Bura-
da piyano ile viyolonsel arasindaki duygulu di-
yalog kongertonun en giizel béliimlerindendir.
Kararh ve canh bélmede (Allegro deciso) piya-
no, klavyenin bir ucundan digerine gorkemli akor-
lar geligtirir. Gittikge yiikselen ve mars bolmesi-
ne (Marzale, un poco meno Allegro) ulagan te-
ma biitiinityle degisik bicimde orkestrarun karan-
ik havasinda yansir. Baslangica tam bir kon-
trast olugturan bélme hizlanarak piyarronun pa-
nlub can timsindaki kadanslanyla canli sona
(Allegro animato) gegilir. Once heyecanl bélmeyi
(Allegro agitato) sonra da margi animsatan ge-
cisten sonra gosterigli kaymalarla (glissando) li-

rik ana temaya tekrar doniiliir. Tema biitiin firti-
nalan yenmis, sonunda egemen olmustur.
(iire 19")

ELGAR: Senfoni No.2

Guniimiizde ingiltere'de senfoni ustas: olarak
tekrar onem kazanan Edward Elgar, babasinin
diikkanindaki notalardan miizigi égrenmis; geng-
ligi mutsuz gegmis, kendisi gibi -Enigma Cesit-
lemeleri disinda- eserleri de tilkesinin digina gik-
mamug, belki de bu nedenle fazla ingiliz olmak-
la suglanmustr.

En ¢ok Brahmstan etkilendigini belirten
Elgar'in tamamlanms iki senfonisi vardir.
BBC'nin 1smarladig1 3. Senfoni ise 1934'de 6lii-
mil iizerine yanm kalmustir. 1908'de yazdigy 1.
Senfoni'si ile bityitk basan kazanmug, 2. Senfo-
ni'sini ise 1910 yiinda bestelemigtir. 2. Senfo-
ni'yi kendisine “Sir" iinvanini veren Kral VII.
Edward'in anisina ithaf etmis ve eser ilk kez 24
Mayis 1911'de kendi yonetimindeki Queen's Hall
Orkestrasr'nca seslendirilmistir. Eserin basligin-
da aynca sair Shelley'in bir dizesi de yer almak-
tadir: “Zevkin ruhu, sen ancak ¢ok ender gelir-
sin".

Bazi bakimlardan Brahms'in 3. Senfonisi'ni
ammsatan eser, ¢ok sevilen ve kendi de eglen-
ceyi seven Kral VIl. Edward'in 6liimiinden 6nce
yazilmug, sonra tekrar ele alinmus, ancak onun
matemi tutulurken seslendirilmistir.

1. Boliim (Allegro vivace e nobilemente) canh
ve Elgar'in ¢okca kullandig “‘nobilemente’ (soy-
lu) baghgryla belirlenmigtir. Daha tglincii 6lgii-
de duyulan bir slogan bigimindeki decrescendo
ciimle hem ikinci béliimiin sonunda, hem de ese-
rin bitiminde Shelley'in siirine atifta bulunur gi-
bi tekrar sergilenir. Genellikle enerjik yapida ge-
lisen ilk temadan birgok fikir kaynaklarur. Hizh
ve kararsizca dalgalanan ikinci temay, béliimii
Zrveye surikleyen iigiincii tema izler. Geligim bol-
mesindeki karanlik atmosfer belki de kralin 6lii-
miinden sonraki degisiklik olarak gériilebilir.

2. Boliimiin agrr (Larghetto) havasi belki de,
4/4'litkk temposuyla bir matem marsini ammsat-
masina ragmen gesitli ton degisimleriyle gelisir.
Obua'nin solosuyla ilgi geken ve Elgar'n usta or-
kestrasyonunu yansitmakla birlikte onun insan-
cal sicakhgini da sergileyen boliim Shelley ciim-
lesiyle sona erer.

3. Boliim (Presto) gok huzh tempoda, hafif ve
sevimli Scherzo bigiminde bir Rondo'dur. Girig-
teki temanin bir kaleidoskoptan bakilircasina de-
gisen renklerinden ve tonalitelerinden siynlan,
sarka sdyler gibi (cantabile) bir tema boliime ege-
men olursa da, gorkemli zirve bunu degjstirir.
Sonra o da kaybolarak baslangigtaki temaya yer
acar. Scherzo gesitli parlak ritimlerle sona ula-
SII.

4. Bolim (Moderato e maestoso) orta tempo-
da ve gorkemli olarak sonat formunda gelisir. Ko-
layca farkedilen esas tonalitedeki birinci tema-
y1, yine ayn sekildeki fakat bagka tondaki ikin-
ci tema izler. Genig kapsaml bir fiig bicimindeki
gelisim bélmesinden sonra tiim temalar tekrar be-
lirir, zirveye ulagilir. Sakin bitiste ise Shelley ciim-
lesi tekrar sergilenir. (Siire 53')
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LYON ULUSAL ORKESTRASI
ORCHESTRE NATIONAL DE LYON

11.7.1988, Atatirk Kiilttir Merkezi Biyiik Salonu, 21.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

Sef/Conductor
Solist/Soloist

Emmanuel KRIVINE
Jean-Jacques KANTOROW, keman/violin

M. RAVEL
(1875-1937)

E. LALO
(1823-1892)

Alborada del Gracioso

ARA/INTERMISSION

C. DEBUSSY
(1862-1918)

Keman ve Orkestra icin ispanyol Senfonisi
Re mindr, Op.21

Symphonie Espagnole for Violin and
Orchestra in D minor, Op.21

e Allegro non troppo

eScherzando. Allegro molto

eAndante

eRondo. Allegro

Deniz/La Mer
eSafaktan ogleye kadar denizde/
From dawn to noon at sea. (Trés lent)
eDalgalarnn oyunu
Play of the waves. (Allegro)
eRiizgar ile denizin diyalogu
Dialogue of the wind and the sea.
(Animé et tumultueux)

Bu konser YAPI MERKEZI Insaat ve Sanayi A.S.'mn katkiaryla gerceklestirimisti
We should like to thank YAPI MERKEZI Insaat ve Sanqyt A.S. for their contributions

Bu konserler “Association Francaise dAction Artistique’in isbirliGivle gerceklestirilmistir
These concerts have been realised with the cooperation of ‘Association Francaise dActior

Artistigue’!

Emmanuel KRIVINE

Profesyonel miizik yasamina Toronto Senfoni
Orkestra ile baslayan Krivine, kazandig iistiin ba-
sari sonucunda bu orkestranin devaml sefligine
atandi ve ABD'deki bircok biiyiik senfoni orkes -
trasini yonetti.

Rus ve Polonyali bir aileden gelen Emmanuel
Krivine 1947'de Fransa'nin Grenoble kentinde
dogdu. 16 yasinda Paris Konservatuar’'ndan Ke-
man Birincilik Odiilii ile mezun oldu. Yehudi
Menuhin ve Henryk Szering'in 6grencisi olarak
bircok uluslararasi yarismada basari kazandi. W.
Schneiderhan ile birlikte yorumladiklan Bach'in
ikili Kongertosu'nun 32 tilke televizyonunda gos-
terilmesi ona biiytik {in sagladi.

Seflik kariyerine 1976'da baslayan sanatci Fran-
siz miizik yasamuinda dnemli bir yere sahiptir. Pa-
ris'te Isaac Stern icin verilen konserleri yonetmek
tizere davet edilen ender seflerden biri olan sa-
natcl 1981'de gegirdigi bir trafik kazasi sonucunda
kemani birakmustir.

Emmanuel Krivine Orchestre de Paris, Fransa
Ulusal, Bavyera Radyo, Berlin Senfoni, Torino TV,
Suisse Romande, ingiliz Oda, Rotterdam Filar
moni, Fransiz Radyosu Yeni Filarmoni orkestra
lann konuk sef olarak yonetmekte; ayrica Berlin,
Lyon Berlioz, Orange, Montreux ve Montpellier
uluslararasi festivallerine sik sik davet edilmek-
tedir.

Sanatci Mozart, Haydn ve Schubert'in eserle
rinde gosterdigi yorum tstiinliigiint Fransiz ro
mantik repertuarinda da gostermektedir




Jean-Jacques KANTOROW

Rus asilll sanatgl 1945'de Cannes'da dogdu. Ke-
man egjtimine Nice Konservatuvan’'nda basladi
ve 13 yasinda Paris Ulusal Yiiksek Konservatu-
an’'na girerek Benedetti'nin 6grencisi oldu; bir yil
sonra da keman dalinda birincilik édiiliinii ald1.

1962-68 yillan arasinda Londra'da Carl Flesh,
Cenova'da Paganini ve Cenevre uluslararasi ya-
ngmalarinda birinci oldu; 1970'de de Sacha
Schneider Vakfi bursunu kazandu.

Konser kariyerinin basindan itibaren Avrupa'nin
en onemli miizik merkezlerinde, ABD, Kanada,
Japonya, Hindistan ve Afrika'da yilda yiizden faz-
la konser verdi. 1986 yilinda M. Janowski yone-
timindeki Fransiz Radyosu Yeni Filarmoni Orkest-
rasi ile biitin italya'yr kapsayan bir tume
yaptl. G. Solti, P. Paray, R. Barshai, A. Ros-
Marba, J. Nelson, A. Jordan, S. Commissiona,
T. Guschlbauer gibi iinlii sefler yonetimindeki or-
kestralann konserlerine solist olarak katildi.

Jean-Jacques Kantorow konser kariyerinin ya-
nisira Strasburg, Rotterdam, Basel, Japonya, Fin-
landiya ve Nice yaz akademilerinde ders vermek-
te; Hollanda Oda, BBC Oda, Finlandiya Ulusal
orkestralan gibi topluluklan da yonetmektedir.
1985'de Auvergne Bolgesel Orkestrasi Miizik Di-
rekedrliigli gérevine atanan sanatgl bu topluluk-
la turnelere gikmaktadir.

Kantorow'un doldurdugu 60'dan fazla plak
arasinda Beethoven, Bruch, Mendelssohn ve
Paganini'nin kongertolanni sayabiliriz. Sanatg-
nin en son plaklan arasinda kendi yonettigi
Haydn'in viyolonsel kongertosu ile Bach'in ke-
man kongertolan bulunmaktadir.

RAVEL: Alborada del Gracioso

Maurice Ravel 1905 yilinda yazdigy ve arkadasi
Dmitri Calvocoressi'ye ithaf ettigi ““Miroirs-Ayna-
lar” baglkl bes parcadan olusan piyano eseri-
nin dordiinctisii Alborada del Gracioso'yu 1912
yilinda orkestra icin diizenledi. ismi “Soytannin
Sabah Serenadr" anlamina gelen eser, yorumu
ok gii¢ olan piyano partilerinin orkestra uygu-
lamasinda her calg) (6zellikle iflemecalglar) igin
ustalik isteyen boliimleri ile oldugu kadar ispanyol
karakteriyle de ilgi ¢eker. “Alborada” ispanya'da
(Fransizca Aubade, italyanca Mattinata, Almanca
Morgenstaendchen, ingilizce Moming-music) ay-
nca bugiin bile Flamenco'da kullanilan serenad
benzeri, Galicia bélgesinden kaynaklanan bir mii-
zik bigimidir.

Fransa'daise gegen ytizyillarda yiiksek riitbeli
subaylara, bazi bayram giinlerinde safak soker-
ken verilen konserlere Aubade (obad) adi veril-
mis ve bunlar alay davullan tarafindan ¢alinmis,
hatta bu ytlizden alaya bir anlam da tagimsti.
(Bu arada miizikolog Mahmut R. Gazimihal de
obad kelimesinin miuisliiman tilke saraylarinda ta-
bilhane -davulhane- nébeti anlamina gelen
Naubat'tan gelebilecegini belirtmektedir.)

Ravel, renkli ve esprili bu eserinde biraz saf bir
soytannin portresini gizmis, usta bir orkestras-
yonla yayligalgilann yaninda iiflemegalgilann
(wompet, komno ve ozellikle fagotun) etkileyici pa-
sajlarinda ispanyol stilinde, bir halk miizigini vir-
tiiozca degerlendirmistir. (Stire 8"

LALO: ispanyol Senfonisi

Ug keman kongertosu besteleyen Edouard
Lalonun ispanyol Senfonisi adint verdigi 2. Kon-
certosu ilk kez 7 Subat 1875'de Paris'tte seslen-
dirildi. ilk keman kongertosunun Londra'da iinlii
ispanyol kemanai Pablo de Sarasate tarafindan
tstiin basanyla yorumlanmast tizerine Lalo ese-
rine “ispanyol Senfonisi* adini verdi ve ona it-
haf etti. Ancak bazi elestirmenler tarafindan
ispanyollukla ilgisi olmadig1 vurgulanmasina rag-
men eser, senfonik yapisina verilen 6nem yanin-
da, zengin melodisi, canli ritmi ve teknik giiglii-
giiyle usta kemancilann ve miizikseverlerin sev-
gisini kazand.

Ispanyol Senfonisi bes bolimden olusmakla
birlikte, siiresinin'uzunlugu nedeniyle 3. B6liim
Intermezzo genellikle konserlerde yorumlanmaz.

1. Bolim (Allegro non troppo) atesli, enerjik
ve giiglii bir senfonik yapidadir. Rapsodi bigimin-
deki ana temay1 dnce keman duyurur. Orkestra-
nin gelistirdigi tema sonra yine keman tarafin-
dan zengin bir anlatimla zirveye ulasir. Sarki soy-
ler gibi beliren yan tema ise daima geri planda
kalur.

2. Boliim (Scherzando) bir bolero ritmine ben-
zer sekilde keman igin parlak bolmeleri kapsar
ve eserin belki de en ispanyol karakterli olani-
dir.

4. Boliimiin (Andante) hlizinlii sarkisi 6nce ba-
kar nefesligalgilarla duyurulur. Sarasate'nin “Ci-
gan Havalan"ni andiran sekilde resitatif bolrne-
lerle siiren boliim soliste biiytik olanaklar sag-
lar.

Son bolimde (Rondo) zarif bir tema tiirlii se-
killerde geliserek parlak bir virtiiozluk gosterisiyle
son bulur. (Siire 27"

DEBUSSY: Deniz

Daha gocuklugunda denize hayranlikla bagla-
nan Claude Debussy, 1903-05 yillannda tasar-
ladigi bu eserini 1905'de ingiltere'de tamamladi
ve La Mer (Deniz), ilk kez 15 Ekim 1905'de
Pariste Lamoureux konserlerinde Camille
Chevillard yoénetiminde seslendirildi.

Fransiz empresyonist miiziginin biiyiik ustast
Debussy'nin bu eseri, tasidig1 basliklarla gergek
bir program miizigi anlatimina benzeyebilir. An-
cak besteci anlatimdan ¢ok denizin gesitli durumn-
lan karsisinda duydugu his ve anilan canlandir-
mustir: Deniz sonsuza kadar ayn: deniz olarak
kalacaktir; yalniz onu seyredenin izlenimleri riiz-
garla, giinesle degismekte, hareketli bir natir-
mort sekline doniismektedir. Bir arkadasina yaz-
digr mektupta diistincelerini “Bu denizin Burgon-
ya tepelerini islatmadigini ve benim deniz gorii-
niimlerimin stiidyo manzaralan oldugunu séy-
leyebilirsin; fakat anilarimin sonsuz birikimi be-
nim icin gerceklerden daha degerlidir" diye be-
lirtmistir. Bu nedenle ilk yorumunda elestirmen-
ler igin eser bir bilmece olmus, hatta Pierre Lalo
sOyle yazmust: ““Denizi ne duydum, ne gérdiim,
ne de hissettim!" Ancak baz miizk yazarlan ese-
ri yine de tasvir bakimundan incelemeden yapa-
mazlar.

Daha once “Sanguinaire Adalan'min sakin
denizi" baghgini tasiyan ve sonra “Safaktan 6g-
leye kadar denizde” olarak adi degjstirilen 1. B6-
liim dogal olarak tige ayrilir: Yayllann kisa mo-
tifiyle belirginlesen hareketsiz denizde safak vaku;
madeni tiflemecalgllann duyurdugu ufak dalga-
lar tstiinde giinesin dogusu ve aydinhigin artii;
glinesin gokte en yiksek noktaya ulasmasi ve
sicakhigini denize yansitmasi.

2. Boliim “Dalgalarin oyunu’nda dalgalarin ki-
pirdanist artmistir. Arpin glissandolan dalgala-
nn yiikselip algalisini; kemanlann trilleri su yi-
zeyindeki pinltilan, kuvvetli akorlar ise dalgala-
rin kiytya garpisini canlandinr gibidir.

3. Boliim “Riizgarla denizin diyalogu”nda tr-
kiitiicti sessizlikten sonra sanki bir firtina belirir.
Bu dramatik anlatimda riizgann esisi, dalgala-
nn bazen sakin, bazan giclii cevabi duyulur. Bu
diyalog ortak bir sarki bigiminde uyumlu oldu-
gunda daha da giizellesir. (Siire 25

Claude DEBUSSY
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LYON ULUSAL ORKESTRASI
ORCHESTRE NATIONAL DE LYON

12.7.1988, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Biiyiik Salonu, 18.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 6.30 pm

Sef/Conductor Eminanuel KRIVINE
Solist/Soloist Aurele NICOLET, flit/flute
J. BRAHMS Haydn'in bir temas: iizerine Cesitlemeler,

(1833-1897)

Si bemol Major, Op.56a

Variations on a theme by Haydn in
B flat Major, Op.56a

W.A. MOZART
(1756-1791)

Fliit Kongertosu No.1, Sol Major KV 313
Flute Concerto No.1 in G Major, KV 313

e Allegro maestoso
eAdagio non troppo
*Rondo. Tempo di Menuetto

ARA/INTERMISSION

G. BIZET
(1838-1875)

“LArlésienne’den bir Siiit
A Suite from “LArlésienne”

ePrelude (Allegro deciso-Andantino)

eMinuetto (Allegro giocoso)

ePastorale (Andante sostenuto assai)
eintermeao (Andante moderato ma con moto)
eFarandole (Allegro deciso)

M. RAVEL
(1875-1937)

“Dafnis ve Kloe" Siiiti No.2
“Daphnis et Chlo€’ Suite No.2

Giiniin dogusu/Lever de jour
ePantomim/Pantomime
oGenel dans/Danse generale

Bu konser [ZZET BAYSAL'n katkilanyla gergeklestirilmistir

We should like to thank Mr. [ZZET BAYSAL for his contributions.

LYON ULUSAL ORKESTRASI

1967 yilinda Fransiz Kiiltiir Bakani olan iinlii
yazar ve hiimanist Andre Malraux'nun Fran-
sa'daki miizik yasamuna yeni bir gehre verme ka-
rarindan sonra Marcel Landowsky tarafindan
Orchestre de Paris kurulmug ve bu topluluk

M
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Charles Munch ile Serge Baudo'nun yonetimin-
de bilyiik iin kazanmugtir.

Bagkentten sonra bu yeni karardan yararlanan
ikinci sehir Lyon olmug ve Lyon Valisi Louis Pra-
del ile yardimcisi Robert Proton de la Chapelle'in

destekleriyle orkestra 1969'da kurulmus, sefligine
Serge Baudo getirilmigtir.

Orkestranin kurulmasinda iki nemli neden var-
dr: Rhone-Alpes bolgesindeki senfonik konser-
lerin gelistirilmesi ve Lyon'da yeni kurulan ope-
raya katkida bulunmak. 1984'de onbesinci ku-
rulus yiinda orkestraya “Ulw1l" iinvaru veril-
mis ve orkestranin ¢alismalan sadece senfonik
konserlere yonelmistir.

Serge Baudo yonetimindeki orkestraya, simdiye
kadar higbir Fransiz Senfoni Orkestrasina veril-
memis olan “Disque d'Or" (Altin Plak) 6diili ve-
rilmigtir.

Daha sonra Lyon Valisi olan Francisque
Collomb ve yardimclanrun iistiin gayretleriyle or-
kestra Kita Cini, Kore ve Japonya, Yunanistan,
Bulgaristan, Polonya, Bati Almanya, ispanya, is-
vigre, ABD, Kanada turnelerini gergeklestirmis;
Prag, Viyana, Linz, Dresden, Salzburg, Berlioz
uluslararas miizik festivalleri ile Lyon'da diizen-
lenen Uluslararasi Dans Bienali'ne katimugtir.

Gagdas bestecilerin yapitlarina repertuannda
yer veren ender topluluklardan biri olan Lyon Ulu-
sal Orkestrasi, Harmonia Mundi firmasi igin bir-
¢ok plak doldurmugtur. Bunlann arasinda
Poulenc'in “Stabat Mater"i, Dutilleux'niin 1. Sen-
fonisi ile “Timbres, Espaces, Mouvement™ adl
eseri, Beethoven'in “Zeytindagindaki isa" adh
bestesi sayilabilir.

Orkestranin 1986/87 programunda iki énemli
olay yer almigtir: Kuzey Amerika tumnesi ile
Ravel'in 50.0liim yih dolayisiyla Fransa'da ve dis
tilkelerde verdigi 40'dan fazla konserler.

Unlii sef Serge Baudo 1987 Eyliil ayinda ku-
rulusundan beri yonettigi Lyon Ulusal Orkestra-
s'ndan aynlmug ve Emmanuel Krivine bu gorevi
iistlenmigtir.




Aurele NICOLET

Esine ender rastlanan yetenegi ve miizik ze-
kasi sayesinde fliitiin solo galg olarak yeniden
ilgi gérmesinde bityiik katkisi olan Aurgle Nicolet
1926'da Neuchatel'de (isvicre) dogdu. Ziirih Kon-
servatuan'nda Andre Jamet ve Willy Burkhard
ile fliit ve miizikoloji 6grenimi gordii, daha son-
ra Paris Konservatuan'nda zamanin en buyuk
Fransiz fliitgiisii olarak kabul edilen Marcel Moyse
ve Yvonne Drappier ile egitimini strdiirdii. ik bi-
rincilik édliind 1947'de alan Nicolet, 1948'de
Cenevre Uluslararas! Yangmasr'nda da birinci ol-
du. 1945-47 yillan arasinda Ziirih Tonhalle Or-
kestrasl Uiyeligi yapan sanatgl, 1948-50 arasin-
da Winterthur Senfoni Orkestras! solo fliitisti ol-
du. 1950'de tinlii sef Wilhelm Furtwaengler'in da-
veti lizerine ayni gorevle Berlin Filarmoni Orkest-
ras’'na katilan sanatgi, bu gorevini 1959'a ka-
dar stirdiirda.

Solo resitallerin ve orkestralar esligindeki kon-
serlerinin yanstra Berlin Miizik Yiiksek Okulu'nda
ders veren sanatgl, 1965 yilinda isvicre'ye yer-
lesti. Freiburg ve Basel'de de ders veren Nicolet
1967°de bir flit metodu yayinladi.

Klasik repertuann yanisira Aurele Nicole:
icin Huber, Moeschinger, Denisov, Takemitsu,
Keltelborn, Dittrich, Halffter (Flit Kongertosu,
1983) gibi cagdas besteciler eserler yazmiglar-
dir.

BRAHMS: Cesitlemeler

iki serenad ve bir piyano kongertosundan sonra
20 yil senfonik eser yaratmayan Johannes
Brahms, Haydn'in hi¢ yayinlanmamig bando igin
Divertimento'sundan Aziz Anton Korali temasi-
ni almug, iig yil galisarak gesitlemeleri yazmug ve
eserini iik kez 2 Kasim 1873'de, yonetimindeki
Viyana Filarmoni Orkestrasi'na ¢aldirarak biiyic
basan elde etmis ve boylece “Senfoni Ustalan™
arasindaki yerini kazanmugtir. Miizik yapisinin ve
tinisinin berraklig, sadeligi, buyiik disiplini, te-
manin islenmesi ve usta orkestrasyonu Brahms'a
has &zellikleri tagir. Brahms bu eserini, 1882'de
iki piyano igin Op.56b olarak da diizenlemigtir.

Once agrr tempoda (Andante) noktali ritimle
baslayan Si bemol Major tondaki eserde tema
(Aziz Anton Korali) sunulur. Bunu izleyen oldukca

canl 1. Cesitleme'de (poco piu animato) tema
baslar ve tiz sesli Lflemegalgilarla iglenir. Yine
cok hizhi 2. Cesitleme (piu vivace) klarnet ve fa-
gotlarla gelisir. Sakin tempolu 3. Cesitleme'de (con
moto) 6nce obua, sonra kemanlar temadan kay-
naklanan ezgiyi sunar. Agrr tempodaki 4. Cesit-
leme'de (Andante con moto) korno 6n planda-
dir ve melodi mindr tona kayar. 5. Cesitleme
(Vivace) canli, scherzo benzeri bir stildedir.
6. Cesitlemede de (Vivace) ayni tempoda siiren
bu stil 6zlii bir tin1 yapisina sahiptir. 7. Cesitle-
me (Grazioso) yumusak, zarif ve etkili bir
“Sicilienne"dir. 8. Cesitleme (Presto non troppo)
ok hafif baglayan, stirdinli yaylicalgilarla geli-
sen kadanslarla islenir; buna sonra fagot, klar-
net ve pikolo fliit katilir. Finalde ise temadan olu-
san kisa bas figiirii “Passacaglia” stilinde 17 kez
tekrarlanur, yani 17 kisa gesitleme ile sunulur ve
Haydn temasinin parlak ve gérkemli duyurulmasi
ile (Andante) eser sona erer. (Siire 18’)

MOZART: Fliit Kongertosu No.1

Wolfgang Amadeus Mozart babasina yazdig
bir mektupta fliitten hi¢ hoglanmadigindan s6z
etmesine karsin, fliit icin iki kongerto yaninda
flitlis kuartetler ve fliit-arp kongertosu da beste-
lemistir. Fakat fliit icin yazdigi Re Major 2. Kon-
certo'nun 1777 yilinda Salzburg'taki bir italyan
obuacist igin yazilan obua kongertosu oldugu
1940'l yillarda anlagilmugtir.

Kendisinden fliit igin eserler isteyen Hollanda-
It bir miizikgiye 1778'de Sol Major kongertosunu
bestelemis, bunun yaninda obua kongertcsunu
da yeniden fliit icin diizenleyerek ona génder-
mistir. Solo fliit ve orkestra igin tek 6zgtin kon-
certo olan ve stil yoniinden bestecinin 1775'de
yazdig1 keman kongertolanni andiran 1. Konger-
to'da bu benzerlik, tematik malzemenin kullani-
lisinda agkca duyulur.

1. Bolim (Allegro maestoso) daha agirca, da-
ha az aktif ritraiyle keman kongertolanna ben-
zemese de genel neseli havaya uyar. 2. Béliim-
deki (Adagio non troppo) fliitiin genis kullani-
my, kink akorlar seklinde yorum, arada hizlanan
temposuyla Rokoko ¢agnin serenadlannmi da
amimsatir. Virttioz bir teknikten ¢ok sarki soyle-
yen fliit tinist gozetilen kongerto, belki de **Hol-
landali siparisci"ye fazla problem ¢ikarmamak
kaygstyla, yine negeli havada bir Rondo ile so-
na erer. (Sire 24°)

BIiZET: L‘Arlésienne

Alphonse Daudet “Arles’h Kadin™ adli 6ykii-
stinii sahneye uygularken, GeorgesBizet'den sah-
ne miizigi yazmasini istemisti. Ilk kez 1872 Eki-
minde Paris Vaudville Tiyatrosu'nda oynanan
eserde A:les’h bir kadina asik olan geng koylii
Frederi'nin ac1 kaderi canlandinlr. Arles’h giizel
kadinin koti yola saptigint 6grenen kdyli, go-
cukluk arkadas! Vivette ile nisanlanirsa da tut-
kusunu yenemez ve hayatina pencereden atla-
yarak son verir.

27 boliimden olusan sahne muziginden Bizet

.daha sonra dordunii segerek orkestrasyonunu

yapt1. Bu siiit o kadar sevilmisti ki bestecinin 6lii-
miinden sonra arkadasi Ernest Giraud, yine dort
parcay derleyerek ikinci bir siiit diizenledi. Gii-
niimiizde bazan her iki siitten bolimler alina-
rak ta yorumlanr.

Preliid, Fransa'nin Provence bolgesine ait 18.
yuzyll ezgisiyle (Marcho dei Rei) enerjik ve ka-
rarl baslar. Preliidiin agir (Andante) bélmesin-
de ise Frederi'nin geri zekal kardesini canlandi-
ran zarif bir saksafon solosu duyulur. ilk béliim
Frederi'nin firtinali duygulann anlatan bigimde
sona erer.

Minuetto yine birinci siitten alinmugtir.
Arlesienne sahne miiziginin bir ara pargcasi
(Intermezzo) olarak 2. ve 3. perdeleri ayiran bu
neseli Minuetto, klarnet ve saksafonun duyur-
dugu melodi ve arabesk bigimi eslik partisiyle sec-
kinlesir.

2. Siitin ilk pargasi olan Pastorale, sahne mii-
ziginde 2. perdede, Frederi'nin yasadig kurlik yer-
lerin pastoral bir anlatimidr. ilk élgiilerde duyu-
lan kuvvetli vuruslar parlayan giinesi canlandi-
nr.

intermezzo tutkulu bir anlatimla baslar: Mutsuz
Frederi Vivette ile evlenmege karar vermigtir. Da-
ha sonra beliren Vivette'in ezgisi, bestecinin di-
ni sark: olarak kullandig) Ginlii “Agnus Dei"dir.

Farandole ise Giiney Fransa'da Provence bol-
gesinde ¢ok sevilen, tig delikli fliit (Galoubet) ve
trampet esliginde sokaklarda yapilan bir halk
dansidir. Farandole 1. Siiitin bagindaki mars ile
girer. Mars kaybolunca uzaktan trampet ile du-
yurulan Farandole ritmi gittikge gliclenir; diger
calgilarin katilmastyla da yiikselir, sonra yeniden
beliren mars ile birleserek sonsuz bir tutkuyla so-
na erer. (Sture 24")

RAVEL: Dafnis ve Kloe Siiiti No.2

ilk kez 8 Haziran 1912'de Paris Chatelet Tiyat-
rosu'nda Pierre Monteux yonetimindeki orkest-
ra esliginde sahneye konulan bale siiitinde bas-
rolde efsanevi Nijinski dansetmis ve eser bilyiik
bir ilgiyle kargilanmustir. )

Balenin konusu M.S. II. yiizyilda Midilli Ada-
s'nda yasamis olan sair Longos'un pastoral ro-
mant Daphnis Kai Khloe'den alinmstir. Rus Ba-
lesi'nin koreografi Fokin'in hazrladig) taslak tize-
rine Maurice Ravelin 1909-12 yillan arasinda or-
kestra ve koro igin besteledigi balenin iki kahra-
mani Dafnis ve Kloe gobanlar tarafindan evlat
edinilmig iki goculstur; biiytdiikge arkadaghklan
saf bir agka dénstir.

Ravel bu bale stiitinden 1912'de iki ayn orkestra
stiti diizenlemistir. Konser salonlannda koro esligi
olmayan 2. Siiit ¢alinir, ve siit de balenin son
sahne miiziginden olugur. Birbirine bagh olarak
yorumlanan t¢ boliim, Ravel'in partisyona ko-
nu ile ilgili yazdig) notlarla da agiklanmustir.

1. Bolimde (Giin Dogusu) pastoral bir sahne
gizili: Giin agirmakta, sinldayan derenin, cvil-
dayan kuglann sesi duyulmaktadir. Periler, ma-
gara 6ntinde uyuyan Dafnis'i uyandinr. Sevgilisi
kaginlan Dafuis caresizdir, ancak Peri Syrinx'in
sevgisi ugruna yardim eden Pan’in gabasi sonu-
cu Kloe kurtulur.

2. Boliimde (Pandomim) kavusmanin sevinciy-
le Kloe kirlarda dolagan Syrinx'i, Dafnis ise ka-
val ¢alan Pan’ carlandirarak danseder ve bir-
birlerine olan sevgilerini. belirtirler.

Son bélimde (Genel Dans) ise, Dafnis'e bagl-
ik yemini eden Kloe ile sevgilisi, ellerinde def-
leri ile danseden Bakiis kizlan ve geng goban-
larla gevrili olarak mutlu ve negeli bir dansla
(Bacchanal) stiiti sona erdirirler. (Siire 15)
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GUHER ve/and SUHER PEKINEL syanofians

PEFER SADLO Ve/ and GERNOII SCHULTZ vurmacalgular/percussions

17, 18.6.1988, Atatirk Kiiltiir Merkezi Biiyiik Salonu, 21.30
Atatlirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

B. BARIOK
(1881-1945)

2 Piyano ve Vurmagalglar igin Sonat (Sz 110)
Sonata for 2 Pianos and Percussions

eAssai Lento-Allegro molto

elento, ma non troppo

eAllegro, ma non troppo

ARA/INTERMISSION

F. SCHUBERT
(1797-1828)

4 El Piyano igin Fantezi,

Fa mindr Op.103, D 940

Fantasia for 4 Hands Piano

in F minor, Op. 103, D 940
eAllegro molto moderato

elLargo

e Allegro vivace

eTempo | (Allegro molto moderato)

G. GERSHWIN
(1898-1937)

3 Preliid/Preludes

1. Allegro ben ritmato e deciso

2. Andante con moto e poco nibato
3. Allegro ben ritmato e deciso

L. BERNSTEIN
(1918)

“Bati Yakasrnin Oykiisii’nden Senfonik Danslar
Symphonic Dances from “West Side Story”
(2 piyano ve vurmagalgilar icin diizenleme/
Arranged for 2 pianos and percussions by
P. Mc Kibbinz, R. Philipps. P. Sadlo)
ePrologue. Allegro moderato

e“Somewhere”. Adagio

eScherzo. Vivace leggicro

eMambo. Presto

eCha-Cha. Andantino con grazia

®Meeting Scenc. Meno mosso
e"Cool“Fugue. Allegretto

eRumble. Allegro molio

eFinale. Adagio

Bu konserler bir KOG kurulusu olan AYGAZ A.S.'nin katkidanyla gerceklestinimistir.
W should like to thank AYGAZ A.S.. an affiliate of KO, for thetr contributions.

Giiher ve Sither PEKINEL

Giliher ve Siiher Pekinel, uluslararasi basin ta-
rafindan diinyanin en iyi piyano ikililerinden bi-
ri olarak nitelendirilirken, olaganiistii uyumlan
ve etkileyici kisilikleriyle diinyadaki miizik mer-
kezlerini biiyiilemektedirler.

Orkestra ile ilk konserlerini Cumhurbaskanhig
Senfoni Orkestrasi esliginde veren sanatgilar bir
siire Paris Konservatuari'nda egijtim gordiikten
sonra Frankfurt Miizik Yiiksek Okulu'nda Prof.
Leopolder ile galigmalarnin siirdiirdiiler ve tistiin
basan ile mezun oldular. Daha sonra Rudolf
Serkin ile Philadelphia Curtis Enstitiisi'nde egi-
timlerine devam eden Giiher-Sither Pekinel,
Juilliard ve Alman Hiikiimeti'nin burslanyla
Juilliard Miizik Okulu'nda Marcus ile ihtisas yap-
tilar ve “Master” derecesini aldilar. Sanatgilar ay-
nca Claudio Arrau ve Leon Fleisher ile de cals-
tilar.

Pekinel'ler hem ikili, hem de ayn ayn olarak
ABD, Almanya, italya ve Fransa'da bir¢ok ulus-
lararasi yarigrmada aldiklar birincilik 6diillerinin
yanisira 1978'de UNESCO'nun diizenledigi Diin-
ya Miizik Haftasrnda Almanya'yi temsil ettiler
ve biiyiik ddiilii kazandilar. Avrupa, Amerika ve
Japonya'daki en dnemli miizik merkezlerinde ver-
dikleri resitaller, radyo ve TV yayinlan ile de ad-
lanndan soz ettiren sanatgilann, Berlin, Los An-
geles, New York ve israil Filarmoni, Amsterdam
Concertgebouw, Ingiliz Oda, Milano RAL, Suisse
Romande solist olarak katildiklar orkestralann
sadece birkagidir. Cesitli miizik festivallerine de
davet edilen sanatgllar 1984'de Herbert von
Karajan'in gagns iizerine Salzburg'daki *Oster-
festspielede (Paskalya Festivali) iki konser ver-
diler.

Basbakan Turgut Ozal tarafindan Tiirkiye'yi
yurtdisinda en iyi temsil eden 10 sahsiyetten bi-
i odilu verilen Gither ve Sither Pekinel,‘Ha-
cettepe Universitesi Fahri Doktoru iinvani ile
Niirnberg Mozart Madalyasi'na sahiptirler.

Peter SADLO

1962'de Niimberg'de dogan sanatg1 ayn sehir-
deki konservatuarda egijtim gordiikten sonra
Wiirzburg Miizik Yiksek Okulu'nda Prof.
Siegfried Fink ile calismalanni siirdiirdii. Peter
Sadlo, 1979'da “'Geng Sanatgllar Alman Ulusal
Yangmasi“'nda, 1980'de “‘Superior-de Municipal
Barcelona™, 1982'de Barcelona **Maria Canals"”,
Cenova ve 1985 ARD 'Televizyonu yangmalann-
da birincilik 6diillerini aldi. Sanatgi ayrica Alman
vurmagalgilar Odiilii, isvigre Devlet Odiilii sahi-
bidir ve Emest Ansermet bursunu da kazanms-
tir. 1983 yiindan beri Miinih Filarmoni Orkest-
rasinda solo timpanist olarak gorev yapan Sadlo,
Miinih Miizik Yiiksek Okulu 6gretim gorevlisidir.



BARTOK: Sonat

Amerika'da dlen Macar besteci Bela Bartok*
un “2 Piyano ve Vurmagalgilar igin Sonat',
1936'da yazdi@) “*Yaylgalglar Orkestrasi, Vurma-
calglar ve Celesta igin Miizik"" adli eserinin oda
miizigi alarundaki ikiz kardesi olarak tammilanir.
Gergekten de, onun olgunluk ¢ag verimi olan her
iki eserin de pekgok ortak yonlerinin basinda vur-
magalglara verilen énem gelir.

Bartok'un eserlerini sonradan numaralayan
Sz8llésy'nin “Sz 110 olarak isaretledigi Sonat
-bestecinin, halk miizigi derlemek i¢in yapug) ¢a-
lismalann sonuncusundan, 1936 Turkiye yolcu-
lugundan déndiikten Sonra- 1937 yazinda bes-
telenmis ise de ancak 1942'de yaymlanmustir.
Bartok'un, isvigreli yonetici Paul Sacher'in yap-
@ oneri Uzerine Temmuz ve Agustos aylannda
yazdig Sonat, ilk kez 16 Ocak 1938'de Basel'de
seslendirildi. Avrupada, virtiioz ve daha ok rit-
me Onem veren bir piyanist olarak iin yapan
Bartok, daha 6nce 6grencisi olan ve 1923'de ev-
lendigi ikinci esi piyanist Ditta Pasztory, Baselli
dawvulcular Frizt Schiesser ve Philipp Riihrig ile
bu ilk yorumu gergeklestirdi. Bartok bir mektu-
bunda, Sonat'in bityiik bagan kazandiginu belirt-
melte ve “Basler Nationalzeitung” adh gazete-
nin yaptig) roportajda sunlan soylemektedir:
“. Yillardan beri piyano ve vurmagalglar igin yaz-
may1 planltyordum. Ancak piyanonun, genellikle
gliclii ve keskin sesli vurmagalglara gére yeterli

Bela BARTOK

denge saglayamayacag@ kaygsiyla iki piyano kul-
lanmay diisiindiim. Uluslararasi Yeni Miizik Der-
negi'nin 10. yih kutlama konseri igin benden bir
eser istenince de bu planimi gergeklestirdim'.
Bartok'un daha sonra, 1940'da *“2 Piyano ve
Orkestra igin Kongerto olarak da diizenledigi ve

ilk kez 1943'de Fritz Reiner ydnetimindeki New

York Filarmoni Orkestrasi esliginde kanst ile ses-
lendirdigj eser, glinimiizde daha etkili olan 6z-
giin sekliyle, Sonat olarak yorumlanmaktadir.
Besteci piyanoyu "Oncelikli Vurmagalg” olarak
diisiinerek yeni renkler yarawmustr. iki kisinin ses-
lendirdigi vurmagalgilar ise ii¢ timpani, biri bii-
yiik, ikisi kiigiik ti¢ davul, biri asil sekilde kulla-
nilan ¢ zil (cymbal), bir tamtam davulu, bir ti¢-
gen (triangel) ve bir ksilofona yer veren Bartok,
partisyonda bu ¢algilarin sahneye hangi diizen-
le konulacaklanna, hangi 6zel tokmaklarla gali-
nacaklanna iliskin genis agiklamalar yazmis ve
gbrevlerini sdyle belitmistir: “Vurmagalglann go-
revi gesitlidir: Cok kez, yalmzca piyano tinisina
bir renk nilansi, arada bir de piyano partilerine
kars! kontrpuanli motifler olusturur. Ve ¢ogun-
lukla timpani, dzellikle de ksilofon temay: belir-
leyen asil partiyi yiiriitiir.”

Sonatin 1. Bolimil (Assai lento-Allegro mol-
to) tiim eserin yan uzunlugu kadar siirer. Once
hafif sesli ve agir tempoda (assai lento) basla-
yan ilk bélmede 9/8'ik 6lgiide kromatik olarak
duyulan motif, tim béliimiin temelini olusturur.
ikinci bélme (Allegro molto) hizli ve ritmik tema
ile ilkine destek olur ve hemen dort degjsimle ge-
lisir. Genellikle piyanolarin egemen oldugu 1. bo-
liimiin ikinci temasinda beliren ritmik yenilikler,
“6 Bulgar Dansi"nda kullanuldig1 gibi 9/8'lik 61-
cliniin degjsik bir diizenlemesidir. Cagn bigimin-
deki tigiincii tema ise once imitasyonla (taklit)
gelisir, sonra fiig olarak islenir. Sona dogru gi-
derek artan tiru derecesi, durmadan degjsen vur-
magalglarin stirprizlerle dolu vurgulamalan gil-
gn bir guriiltii degil, keskin ritmik konturlarla seg-
kinlesen kontrollu ve dengeli bir zirve olugturur.

Bazi elestirmenlerin, sonatin “Gece Muzigi”
(Notturno) kismi olarak tarumladiklan 2.Béliimde
(Lento, ma non troppo) bu kez vurmagalglar bi-
yikk 6nem tagrr. Sonatta kullanilan vurmagalg-
lardan melodi calabilen tek calgi ksilofon, mo-
tifleri duyurmak gorevini de yerine getirmekte-
dir. Bu hiiziinlii ve trajik derinlik yansitan béliim-
de vurmagalgylar piyanonun yardimcist degil, yol
gosterenidir. Bu kez vurmagcalgl gorevini iistle-
nen piyanolar ise ok dikkatli konturlar ve gol-
gelemeler yapmakla yiikiimliidiir. Agrlasan or-
ta bélmede (un poco piu andante) sinirli bir motif
belirirse de, tekrar agr “Notturno™ atmosferine
déniiliir.

3. Boliimiin (Allegro non troppo) baslangici ani
bir darbe ile ikinci boliimiin kabuslu gece hava-
sint yirtar. Rondo bigiminde beliren ilk tema bir
halk dansina benzer:Kirsal ve rahat aksaniyla,
bir uzmana gore Beethoven'in “Contredans’la-
Tiny, bir digerine gore ise Balkan ezgilerinin folk-
lorik havasini ¢agdas formda arurnsatan tema ksi-
lofonun -kendini kesinlikle duyuran- tizligi ile is-
lenir ve yan temalar seklinde sayisiz ritmik de-
gisimlere de ugrar. Final ise sagirticidir: Tema ya-
vas yavas ¢oziiltir, ritmi kiiglik davula ulasir; sesi
giderek azalir. Uzaktan yankilanir gibi gizemli bir
tiuyla, bir hayalin kaybolmasi gibi eser sona erer.
(Stire 26")

SCHUBERT: Fantezi

Dort el piyano igin pekgok dans, polonez, ron-
do, sonat, varyasyonlar, Divertissement'lar bes-
teleyen Franz Schubert, Fa mindr tondaki Fan-
tezi'sini 6liimiinden (19 Kasim 1828) alti‘ay ka-
dar 6nce yazdi. Derin bir askla sevdigi soylenen
Kontes Caroline Esterhazy'ye ithaf edilen eseri-
ni Schubert, ilk kez 9 Mayis 1828'de Eduard von
Bauernfeld'in Viyana'daki evinde -bestecinin eser-
lerini dinlettigi 6zel konserlere verilen adiyla-
“Schubertiade™'de, arkadas piyanist ve besteci

Franz Lachner ile seslendirdi. Ancak, Schubert'in’

6liimiinden sonra 1829'da A. Diabelli yayinevi
tarafindan Op.103 olarak basilan eser, O. Deutsch
tarafindan da D 940 olarak numaralanmugtir. Vi-
yana Ulusal Kitapligrnda bulunan elyazmasin-
da Schubert, tglincii bolimii 6nce *“Tempo di
Marcia” bashg@yla belirtmesine ragmen sonradan
degistimmis ve ‘Irio (con delicatesse) blmesini ek-
lemis, son béliim Allegro Vivace'yi “Tempo I" ola-
rak isaretlemistir.

Fa mindr tondaki 1. Béliimde (Allegro molto
moderato), biraz hiiziinlii, giizel ve romantik bir
sarki gibi, hiilyah ve zarif tavirla duyurulan ana
tema Schubert Liedleri'ni animsatir. Bas sesler-
de giren ve Schubert'in son ¢agin belirleyen ener-
jik, giclii bir karsi temanin bu havay tehdit et-
mesine, iki kez bozmasina karsin duygulu birin-
ci tema yine egemendir. Carpici tematik bir ge-
lisme ile beliren Major tondaki Coda bdliimii so-
na erdirir.

Hemen, karanlik tinily, trilli ve dramatik akor-
larla resitatif bicimde Fa diyez minor tondaki agir
(Largo) 2. Boliime gegilir. Birara, zarif ve romantik
bir melodi énce tiz, sonra bas, daha sonra da
diio bigiminde duyurulmasina ragmen, drama-
tik ve giiclii (forte) akorlar yine belirir. (ilk yoru-
mun yapildig1 evin sahibi Bauemnfeld bu béliimii
biraz soguk bulmus ve defterine “pek sevilecek
bir miizik parcasi degil...” sozlerini yazmis.)

Ara verilmeden gegilen canli 3. B6liim (Allegro
vivace) yine ayni tonalitede ve Beethoven'in stilini
animsatan melodik imitasyonlarla (taklit) gelisen
bir Scherzo'dur. Bu gelisim, zarifbir sekilde (con
delicatesse) yorumlanan Trio bolmesine ulasir:
Arpejlerle, melodik tiz kadanslarla siislenen, pa-
nldayan armonik bir yapi ile seckinlesen bu bol-
me tipik Schubert'i vurgular. Sonra tekrarlanan
Scherzo, giiglii akorlarla sona erer.

Bir anlik sessizlik finale gegisi saglar: 4. B6-
lim (Tempo 1: Allegro molto moderato) ise bi-
rinci bolimiin bir tekran olarak® gok hafif
(pianissimo) baslar; ancak beliren karsit tema,
bu kez fug bigiminde énce hafif, sonra yogun,
canl, her iki piyanistin de girift partisiyle oriilii,
giigli akorlarla da gelisir. Final, -yenilgiyi kabul-
lenmis, eski bir ask acisini anunsayan bir yakin-
ma gibi- ¢ok hafif sekilde tekrar duyurulan ana
temay: da sergiledikten sonra, kesin ve kararli
akorlarla, bir koral havasinda hiiziinlii sonla nok-
talanur. (Siire 18"
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GERSHWIN: 3 Preliid

Daha énce miizikalleri, hafif sarkilariyla tani-
nan ve 1924'te “Rhapsody in Blue"nun bir an-
da tn kazanmasiyla, Avrupal elestirmenlerin
“*Cazi senfonik bigimde yorumlayan besteci" ola-
rak tanimladiklart George Gershwin 4 Aralik
1926'da New York'taki Roosevelt Oteli'ndeki bir
konserde, solo piyano igin bes preliidiinii ilk kez
duyurmustu. Beraber tumeye ciktigi opera sa-
natgisi, Perulu kontralto Marguerite d'Alvarez'in
Gershwin'in sarkilarini da sodyledigi bu konserde
seslendirilen bu Beg Preliid'ten yalnizca tgli da-
ha sonra yayinlanmus; dérdiinciisti elyazmasi ola-
rak kalms, bir daha yorumlanmamus; besincisi
ise "Short Story" adiyla keman-piyanoya uygu-
lanmugtrr. ik ii¢ preliidiin birgok kez orkestras-
yonu yapilmig, hatta -11 Kasim 1987'de dlen-
Jascha Heifetz tarafindan keman igin diizenlen-
migtir.

Gabuk-agir-gabuk tempoda yorumlanan tig pre-
liid, bu bakimdan da etkili bir biitiin olusturur:
Neseli, gabuk (Allegro) tempodaki ve kisa stireli
1.'ve 3. Prelidlerin ¢ok ritmik ve kararl (ben
ritmato e deciso) ¢alinmasini 6ngéren Gershwin,
2. Prelidiin rahat, orta hizdan biraz canli
(Andante con moto) tempoda ve ¢ok keyfi. ama
anlatimli (poco rubato) yorumunu istemistir.

5i bemol Major tondaki 1. Preliid, Tango ve Car-
liston (Charleston) unsurlarini yansitan sevimli
ve canl havasiyla ilgi ceker.

Do diyez mindr tondaki 2. Preliid bu dizinin
en seckini, adeta kalbi gibidir. Gershwin'in lirik
yoniinii gésteren ve tig bélmeli bir “Blues™ bigi-
mindeki etkili ve melankolik ezginin gelisimin-
de, eslik partisi -bilingli olarak- monoton tutul-
mus, boylece ezgi 6zellikle 6n plana gikarmis-
ur. (2. Preliidiin piyano esliginde viyolonsel. sak-
safon ve trompet uyarlamalari da vardir.)

Mi bemol Major tondaki 3. Preliid 6zellikle sivri
ritmiyle, neseli ve virtiioz yapisiyla tam bir final
havasindadir. (Siire 6°)

George GERSHWIN
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BERNSTEIN: West Side Story

Gagimuizin ¢ok yonlii miizikgilerinden olan Ame-
rikali Leonard Bernstein ¢grenim gordiigii bes-
tecilik, piyano, orkestrasyon ve seflik dallarinin
tiimiinde de basari kazanmus, ciddi eserlerin ya-
ninda, yazdig1 “On the Town", “Candide", “West
Side Story" gibi miizikallerle de genis bir dinle-
yici kitlesine ulagmustit.

flk kez 26 Eyliil 1957'de Broadway'in Winter
Garden Tiyatrosu'nda Jerome Robbins'in rejisiy-
le sahnelenen West Side Story (Bati Yakasi'nin
Oykuisti) Amerikan tiyatro yagaminda énemli bir
asama olmus, eski diinyanin opera sahnesi ge-
lenegi ile yeni diinyanin miizik unsurlarini kay-
nastirmigtir. Ayrica dramatik yapty: Wagner sti-
linde bir Leitmotiv (Kilavuz motif) ile belirgin se-
kilde basitlestirerek giiglendiren Bernstein, caz
ve Latin Amerika muiziklerinin ozelliklerini en iyi
bigimde kullanms, séz ve miizik arasindaki ge-
cisleri de -sahneden sahneye gegislerde yaptig1
gibi- ustaca degerlendirmistir.

Bir bakima Shakespeare trajedisi Romeo ve
Julyet'in cagdas bir uyarlamasi olan eserde, New
York'un yoksul bati yakasinda yasayan gengle-
rin kurduklari iki dilsman cete -Jets (Jetler) ve
Sharks (Kopekbaliklart)- arasindaki savasim ve
karsit taraflardaki ki gencin aski canlandurilir.
Adaptasyonunu Arthur Laurentis'in gergeklestir-
digi, sarki sézlerini Stephen Sondheim’in yazdigi
miuzikal daha sonra Jerome Robbins ve Robert
Wise yonetiminde filme alinmig, 1961 Oscar 6dui-
liinti kazanmustir. Bu arada, eserin orkestra igin
senfonik uygulamasini planlayan Bernstein, mii-
zik agisindan daha etkili olabilmek igin 6zgiin
siralamay! degistirmis, ayrnca “‘To Night”,
"America” ve "Maria" gibi ¢ok taninan sarkilar
da bu yeni duzenlemeye almamustir. Boylece bazi
miizikal zirvelerin (highlights) potpuri halinde si-
ralanmasi yerine daha uyumlu bir karakter ka-
zanan eserden alinan énemli béliimlerin senfonik
orkestrasyonunu da Sid Ramin ve irvin Kostal,
bestecinin denetiminde gerceklestirmisler ve eser,
bu kez “'Senfonik Danslar” adi alunda 13 Subat
1961'de Lukas Foss yonetimindeki New York Fi-
larmoni Orkestrasi tarafindan ilk kez seslendiril-
mistir.

Yillar sonra Guher ve Siiher Pekinel'in istegi
tizerine Bemstein, bu danslann iki piyano ve vur-
magalgilar icin tekrar diizenlemesini planlamis ve
eserlerinin orkestrasyonunu yapan Paul Mc
Kibbinz ile, iki piyano igin besteleriyle taninan
piyanist Robert Philipps'i bu isle gérevlendirmis;
vurmagalgilar igin duzenlemeyi yapan Peter
Sadlo'nun yardimiyla da eser yeniden, ok ilging
bigimde miizikseverlere sunulmustur. Pekinel'lerin
arzuladig) yapisal degjsikliklere, -orkestrarun tak-
lidi olmadan- piyanonun senfonik anlatumina
6nem veren Bemstein, yine onlarin istegine uya-
rak virttioz unsurlar yerine ritmik yénii wirgula-
mig; cazdan Gliney Amerika'ya kadar ritirlerin
kullanildigi senfonik bir yelpazeyle, klasik dgre-
nim gérmiis ciddi miizikgileri de heyecanlandi-
ran baganl yeni bir eser yaratmgtir. Eser Avru-
pa'dailk kez 9 Subat 1987'de Miinih'te seslendi-
rilmigtir. Yorumlama hakka iki y1ligin yalruzca Gii-
her ve Siiher Pekinel'e verilen eser, birbirine bagl
olarak galinan su béliimlerden olusmaktadr:

Prologue (Allegro moderato): Bu girig boliimiin-
de Riffin 6nderligindeki Jets ile Bemardo'nun y¢-
nettigi, Portorikolulardan olusan Sharks arasin-
daki, gittikge artan gerginlik ve kapisma canlan-
dirtlir. Polisin gelmesi tizerine iki gete uzaklasr.
Bemstein burada 6zgiin bicimde oldugu gibi polis
diiduklerini de kullanmugtir.

Somewhere (Adagio): Miizikalin ikinci perde-
sinde yeralan “‘Herhangi bir yerde" adli bu agir
ve lirik boliimdeki hayali gériintiide, iki gete dost
olmus gibi yansitlir: tki gencin ask sarkisi du-
yulur.

Scherzo (Vivace leggiero): Genglerin kentin si-
kici duvarlarindan kurtulmalarini, gtinesli ve agik
havada, genis bir alanda canli hareketlerini sim-
geleyen boliim, miizikalin ilk perdesinden alin-
mstir.

Mambo (Presto): Tekrar gercege doniiliir: ki ge-
te giiclii (forte) sekilde yansiyan bir dans yaris-
masina girisir. Cok hizli tempoda bir Giiney Ame-
rika dansi, Mambo sergilenir.

Cha-Cha (Andantino con grazia): Bu bir daki-
ka bile sirmeyen orta hizdaki zarif bolimde ¢ag-
das Romeo ve Julyet ‘fony ve Maria- yine G-
ney Amerika ritmi Cha-Cha ile ayri ayn danse-
derler.

Meeting Scene (Meno mosso): Yine ok kisa
stiren Bulusma Sahnesi'nde iki geng birbirlerine
hafif ve zarif sekilde hitap ederler.

Cool-Fugue (Allegro): Jets getesinin diigmanli-
@ini agikca gosterdigi -parmak saklatmalanyla
taninan- bu sahne, canl ve hafif baslar; sonra
giderek giiglenerek, filg biciminde islenen caz un-
surlanyla gelisir. Yine miizikalde sergilendigi gi-
bi, yorumcular parmak saklatmalariyla muzigi
desteklerler.

Rumble (Molto Allegro): Gittikge hizlanan tem-
poda, iki getenin savasi vurgulanir. Onderlerin
oldiiriilmesi, kesin darbelerle canlandirilir.

Finale (Adagio): Kesin bir sessizlikten sonra gok
hafif (pianissimo) sekilde baslayan son bolim-
de eski agk muzigi dualarla, iniltilerle destekle-
nen bir cenaze miizigine déniismiis gibidir. An-
cak uzakran “Somewhere"deki duygulu hava tra-
jik bicimde animsatilir; eser yine basladig gibi,
cok hatif ve hiiziinlii sona erer. (Sure 24")

Leonard BERNSTEIN
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ANKARA YAYLICALGILAR DORTLUSU
ANKARA STRING QUARTET

18.6.1988, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Konser Salonu, 11.00
Atatiirk Cultural Centre Concert Hall, 11.00 am

Murat TAMER, keman/violin
Cengiz OZKOK, keman/violin
Betil BASEGMEZLER, viyola/viola
Engin SANSA, viyolonsel/cello
J. HAYDN Dortlii, Re minér Op.76 No.2
(1732-1809) Quartet in D minor, Op.76 No.2
*Allegro
*Andante e piu tosto Allegretto
*Menuetto (Allegro ma non troppo)-Trio
eFinale: Vivace assai
D. SOSTAKOVIC/SHOSTAKOVICH Dortlii, Do mindr Op.110 No.8
(1906-1975) Quartet in C minor, Op.110 No.8
elargo
e Allegro molto
o Allegretto
elargo
elargo

ARA/INTERMISSION

A. SAYGUN Dortlii, Op.35 No.2

(1907) Quartet Op.35 No.2
*Cupo
*Moderato
*Animato

eGrave-Animato

Bu konser BP Fetrolleri A.S.nin katkiarnyla gerceklestirimisti
We should like to thank BP Petrolleri A.S. for their contributions.

Murat TAMER

1962'de Ankara Devlet Konservatuar'na giren
Tamer, Prof. Jules Higny'nin égrencisi oldu ve ke-
man yiiksek béliimiinii basariyla bitirdi. 1976'da
Tiirkiye Filarmoni Dernegi tarafindan diizenlenen
ve Prof. W. Marschner tarafindan yonetilen ke-
man yiiksek kursuna katildi.

Ankara Oda Orkestrasi iiyeligi de yapmis olan
Murat Tamer, halen Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasl iiyesidir ve Ankara Devlet Konserva-
tuari'nda ders vermektedir.

Cengiz OZKOK

1951'de Ankara Devlet Konservatuar’'nda Fethi
Kopuz ile keman 6grenimine basladi; daha son-
ra Lico Amar ve Jules Higny ile calisti. 1961 yi-
linda Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'na gi-
ren sanatci Kéln Miizik Akademisi'nde Franz J.
Maier ile keman ve oda miizigi egitimi gordi.

Ankara Oda Orkestrasi {iyeligi de yapmis olan
Cengiz Ozkok halen Ankara Devlet Konservatu-
ar'nda ders vermekte ve Cumhurbaskanlig Sen-
foni Orkestras iiyesi olarak calismaktadir.




Betil BASEGMEZLER

Jules Higny ile egitim gordiigii Ankara Devlet
Konservatuan'ndan mezun olduktan sonra Cum-
hurbagkanligy Senfoni Orkestrasi'na giren sanatg,
daha sonra devlet bursuile Londra Kraliyet Mii-
zik Koleji'nde dort yil siireyle F. Riddle ile, ital-
yada Siena Chigiana Akademisinde B. Giuranna
ile calist.

Halen Cumhurbagkanlig Senfoni Orkestrasi vi-
yola grup sefi olan Basegmezler Ankara Devlet

| Konservatuarrnda ders vermektedir.

Engin SANSA

Nusret Kayar ile viyolonsel ve M. Bochmann
ile de oda miizigi egitimi géren sanatgl, 1964'de
Ankara Devlet Konservatuarrndan mezun oldu.
ispanyada G. Cassado'nun viyolonsel kurslari-
na kaulan sanatgt daha sonra Londra Guildhall
Miizik Okulu'nda W. Pleeth ile galisti.

Sanatg! halen Cumhurbaskanligr Senfoni Or-
kestrasi viyolonsel grup setidir ve Ankara Dev-
let Konservatuar'nda ders vermektedir.

HAYDN: Dortlit Op.76 No.2

Yagami boyunca 80'i agkin kuartet-besteleyen
Joseph Haydn, Op.76 sayili alti kuartetini de Vi-
yana'da 1796-98 yillari arasinda “Yaratilig™ adli
oratoryosu iizerinde calistig sirada yazdi. Bes-
tecinin yashlik yillannda yazdig1 bu eserler 18.
yuzyllin eglence miiziginden ok uzak, onun ol-
gunluk ¢ag eserleridir.

Viyanali miiziksever Kont Erdédy’ye ithaf edi-
len bu kuartetlerden ikincisi “Quinten” (Besli) adi-
ni tagir; 1. Bolimde (Allegro) temanin basinda
iki kez duyurulan “Azalan Besli ses araligr”,
Kuartetin tiimiine temel olusturdugundan esere
bu ad verilmigtir. Bu tema ok ustaca gelistirile-
rek sekseni agkin sayida, bagka tonlarda, bas-
ka anlam ve bigimlere biiriiniip ortaya gikarak
Haydn'in engin fantezisini gosterecektir.

2. Bolim (Andante) Major tonalitesiyle ve
Mozart duygululugundaki sevimli havasiyla bi-
rinciye kontrast olusturur. Ciddi ve tutkulu orta
bdlmeden sonra ise, birinci keman gelistirdigi ce-
sitlemelerle 6n plana gikar.

3. Boliimde (Menuetto) yine mindr tona dé-
niiliir. “Hexen Menuett" (Cadilar Mentieti) ola-
rak taninan ve iki sesli bir Kanon olarak scherzo
bigiminde gelisen bélmede, calgilar birbirlerine
oktavlarla uyum saglarlar: Birinci ve ikinci ke-
man melodiyi oktavl aralikla duyururken viyo-
la ve viyolonsel yine ayni sekilde bunun imitas-
yonunu (taklidini) gergeklestirir. Bunu izleyen ve
kontrast olarak Major tonda duyurulan Trio bél-
mesi ise Beethoven'i ammsatan giigliiliiktedir.

4. Boliim (Vivace assai) yine ciddi mindr ton-
da olmasina karsin, gerilimler ¢oziilmiis gibidir.
Haydn ¢agimnin Avusturya imparatorlugu'nu et-
kileyen Macar-Slav karakterli aksan, finale ege-
mendir: Senkoplu ritmin ve ses aralklannin kul-
lanilist ile vurgulanan final, stilize edilmis bir halk
miizigi havasinda firtina hiziyla, bir siirpriz gibi
yine Majore doniisen Coda'ya ulasir. (Siire 21°)

SOSTAKOVI: Dértlii Op.110 No.8

Oda miizigine 6nemli katkisi olan Rus beste-
cisi Dmitri Sostakovig 15 tane kuartet yazmigtir.
1960 yilinda Dogu Almanya'nin Dresden kentin-
de besteledigi sekizinci kuarteti, sonradan yay-
ligalgilar orkestrasi i¢in Oda Senfonisi bigiminde
de diizenlenmig ve 14. Uluslararasi istanbul Fes-
tivali'nde Moskova Virtiiozlan tarafindan yorum-
lanmugt.

Dresden'de bir film miizigi iizerinde calisirken
[1. Diinya Savasi'min yikug kentin halkinin an-
lattiklari besteciyi etkilemis ve {i¢ giin iginde yaz-
dig eserini “‘Fasizmin Kurbanlanna ithaf etmigti.

Araliksiz ¢alinan bes béliimden olusan kuar-
tette bestecinin isminin harflerinin Almancada-
ki miizik karsiliklan olan D=Re, S(Es)=Mi bemol,
C=Do ve H=Si notalanndan kurulan DSCH tema-
sl veya imzasi eser boyunca esitli yerlerde, ge-
sitli degisimlere ugrayarak ortaya gikar; ayrica
Sostakovig'in daha onceki eserlerinden alinan te-
malar sergilenir.

1. Bolim (Largo) DSCH temasinin agir ve hii-
ziinlii fugatosu ile baglar. Sonra 1. Senfoni'sinin
giris temasi, sonra 5. Senfoni'yi animsatan iki
ezgi duyulur.

2. Boliim (Allegro molto) savasi, yikim, insan-
lik dist uygulamalan vurgular; birinci tema ilk bo-
liimden alinan kargit temalardan kaynaklanir. Bu
kasirga gibi korkung yikima arada bir DSCH

temasi kansir. Sanki aci dolu inlemeler yardim
cagirmaktadir. Bu bélimdeki Op.67 Piyanolu
Trio'dan alintilar Avrupa'yr simgeler.

Birinci kemanin solosunun kesildigi yerde 4.
Boliime (Largo) gegilir. Once ofkeli ve protesto
yiiklii bir tema belirir. ikinci tema “Agir baskilar
altinda kaldim™ adli bir halk sarkisindan kay-
naklanir. Viyolonselin sundugu iigiincii tema
“Katerina ismailova" operasinin dokunakli ez-
gilerinden alinmugtir.

Viyolonsel besinci ve son boliime (Largo) ge-
cisi saglar. Boliimiin en belirgin temasi DSCH ile,
agr ve hiiziinlii sona ulasilir. (Siire 19°)

SAYGUN: Dértlii Op.35 No.2

Her tiirde eserler yazan bestecimiz Adnan Say-
gun'un ii¢ yaylicalglar kuarteti vardir. 1947'deki
birinci ve 1966'daki ligiinciisii arasinda kalan 2.
Kuartet onun birgok &diiller aldigi, eserlerinin
yurtdiginda basariyla yorumlandig) dénemde ya-
almgtir. Amerika'daki Elizabeth Sprague Coolidge
Vakfi tarafindan ismarlanan ve 1957 yilinda bes-
telenen eser, ilk kez Washington'daki Kongre Ki-
taplgrnda 22 Kasim 1958'de iinlii Juilliard
Kuartet tarafindan seslendirilmistir.

1. Bélim (Cupo) koyurenklerle duyurulan hii-
ziinli, dini bir sarki havasinda baslar. Birden gi-
ren giiclii ve yankil akorlar temanin canlanma-
sina énayak olur. Sonra kemanlar tekrar karan-
lik temay: isler ve gelistirmege baslar; buna tiim
calgilar katilir.

2. Boliimde (Moderato), adeta eski Tiirk gal-
gist kopuzun vuruglarini amimsatan girigin esli-
ginde duyurulan tema, kaymalarin (glisssando)
ve akorlarin yardimiyla mistik bir havaya biirii-
niir; gekici degisikliklerle etkinligini ve ilgingligi-
ni her zaman korur.

Canli ve pizzicato eglikle baglayan tema 3. Bo-
liime (Animato) egemendir. Giig ve girift partiler
her calglya kendisini gdsterme olanagini verir. Bii-
yiik bir uyum iginde, heyecanl: giristen sitkune-
te ulasan boliim ilerde yine canliigina kavusa-
cak, guglii bir akorla sona erecektir.

4. Boliim orice agir ve genis bir girisle bagslar
(Grave). Yiikselen ve algalan ezgi, hemen kesik
akorlarla yeni bir canli bélmeye (Animato) ula-
sir. Adeta mekanik ve ilkel saflikta ritmik bir et-
kinlikle, arada modal Tiirk ezgilerini de hissetti-
rerek siirer. Bir ara sakinlesen ve agr girigi anim-
satan boliim, ok tizlerden duyurulan bir sinyalle
canlanur ve pes seslerle yiikselen giiclii bir ka-
dansla son bulur. (Siire 327

Adnan SAYGUN
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SSCB GURCISTAN DEVLET ODA ORKESTRASI
USSR GEORGIAN STATE CHAMBER ORCHESTRA

18.6.1988, Aya lIrini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm
Sel ve Solist
Conductor and Soloist Liana ISSAKADZE, keman/violin

W.A. MOZART Divertimento, Fa Major KV 138
1756-1791) Divertimento in F Major, KV 138
’..\Hx‘,"{\‘
e Andante
eresto
LA. MOZART Keman Kongertosu No.3, Sol Major KV 216
Violin Concerto No.3 in G Major, KV 216
o \Hk‘;{[\\
e \dagio
eRondeau. Allegro
ARA/INTERMISSION
D. SOSIAKOVIC/SHOSTAKOVICH Oda Senfonisi, Do mindr Op.110
(1906-1975) Chamber Symphony in C minor, Op.110
el argo
e Allegro molto
e Alleeretto
el arco

o] argo

G. ROSSINI Yaylicalgilar icin Sonat, Do Major No.3
(1792-1868) Sonata for Strings in C Major No.3

e Allegro

e Andante

eModerato

to thank TELETAS




MOZART: Divertimento KV 138

1772 ylinda babasiyla italya'ya giden ve 6n-
ce Milano'da kent orkestrasi ile konserler veren
ve kendi eserlerini yoneten Wolfgang Amadeus
Mozart''ln KV 136, 137 ve 138 numaral (g
Divertimento'yu ya Milano'da, ya da bu italya ge-
zisinden dondiikten sonra, 16 yasinda bestele-
digj saniltyor. Bir kuantet bigiminde dort sesli ya-
azldiklan igin, ilk kuartetleri gibi unutulan bu eser-
ler “Salzburg Senfonileri” adiyla da anilir.

Alsilmus Divertimentolar gibi iki meniieti kap-
samayan, ancak o ¢agin Divertimento (eglen-
ce) milziklerinin glizel meklerinden biri olan 138
Kochel sayili eser, italyan tarzindaki zarif me-
lodiler ile islenmesine karsin, yine de geng
Mozart'in damgasini tagir.

1. Boliim (Allegro) bestecinin ilk senfonilerinin
gercek senfonik karakterini yansitan bir uvertiir
bigimindeki canl ve negeli havasiyla ilgi geker.

2. Boliim (Andante) agr tempodaki tath ezgj-
leniyle, kavrayict uyumu ile ilerdeki klasik sen-
fonilerin orta boliimiinii mijdeler.

Mindr tonda bir bélme de kapsayan 3. Boliim
(Presto) hizli ve kisa adimlarla gelisen dans bi-
cimiyle tipik bir Rondo'dur. Yaylialglann birlik-
te aldi@ (tutti) parlak pasajlann pizzicato kisim-
larla kontrasti, esere gekici bir hava verir.

(Sure 12"

Wolfgang Amadeus MOZART

MOZART:
Keman Kongertosu No.3

Salzburg Sarayr'nda baskemancilik yapan 19
yasindaki Mozart 1775 yilinin Nisan-Aralik ay-
lan arasinda bes keman kongertosu bestelemis-
tir. Sekiz keman kongertosu ve 43 keman sonati
yazan Mozart'in bu calglya onemli bir yer ver-
mesinin nedeni belki de, gocuklugunda babasi-
nin onu ok siki sekilde galigtirmasi ve onun igin
ayn bir keman metodu yazmast da olmustur. An-
cak 1781'de Viyana'ya yerlestikten sonra kema-
na el siirmeyen, onun yerine viyola ¢alan Mo-
zart'in bu bikkinhig) da anlagilabilir.

12 Eyliil 1775'de tamamlanan 3. Keman Kon-
gertosu oncekilere gore daha ustaca diizenlen-
mis, temalann gelisiminde orkestra daha gok kat-
kida bulunmustur. Yine diger keman kongerto-
lannda oldugu. gibi orkestrada yaylicalgilardan
bagka iki obua ve iki komo da yeralir; fakat ikinci
bolimde obualarin yerine iki flit geger.

1. Béliimde (Allegro) orkestrarun giiglii, ritmik
girisinden énce birinci kemanlann, sonra da obu-
anin katkistyla kisaca ana temalar duyurulur.
Bunu obua ve komonun énciiliik ettigi canl pa-
saj izler. Solo keman ise kendi temasin sunar.
Tutti'de beliren temay: solo keman bu kez ritmi-
ni degjstirerek sergiler. Cesitli degisimlerle, bu ara-
da kemanla tiflemegalgilann sakact diyalogunu
kapsayarak gelisen boliim, solistin hayal giici-
nii ve ustaligini gosteren kadansindan sonra sona
erer.

2. Bolim (Adagio) Re Major tonda, gok duy-
gulu, Alfred Einstein'in deyimiyle “yeni bir de-
rinlik ve zenginlikte, sanki cennetten yeni diis-
miis tazelikte"dir. Bu boliimde yaylilann siirekli
stirdinli galdig1 ve iki obuanin yerini iki fliite bi-
rakug@ orkestra, girigte zarif, hiilyali bir temay1
sunar; keman temay! tiz seslerde tekrarlar. Solo
calgs ve orkestra arasinda temanin bir sarki for-
munda gelistirilmesi Mozart'in bu calgiy1 ne ka-
dar iyi tarudi@ina bir émektir.

3. Bolim (Allegro) canli ve sakaci tavnyla, de-
gisken hizlardaki bolmeleriyle bir “Komik Opera™
finalini anumsatan, stirprizerle dolu bir Rondo'dur.
Orkestra once ana temay! duyurmasina kargin,
keman kendi bildigini sergiler. Negeli ana tema
birgok yan temalarla gevrilir. Once trillerle yan-
sitlan zarif yan tema, yayligalglann pizzicato es-
liginde duyurulur (Allegro). Daha sonra onu, yine
yaylilann bos tellerdeki esliginde ¢alinan biraz
buruk, agirca bir halk ezgjsi izler (Andante). Ta-
ze ve neseli hava bu kez degisik bir tempoda ve
tonalitede belirir (Allegretto). Sonda ise mutlu ve
canli Rondo motifi tekrar duyulur. Etkili Coda'dan
sonra eser sade, ancak sakaa sekilde, yalniz if-
lemegalgllarla sona erer. (Siire 24’

SOSTAKOVIC: Oda Senfonisi

Dmitri Sostakovig'in Op.110 No.8 Yaylicalgilar
Dortliisii tinlii Rus yonetici, Bolgoy orkestrasinin
sefi Rudolf Barsay tarafindan oda orkestrasi igin
diizenlenmigtir.

Bakiniz: Ankara Yayligalgilar Dortlisti Konse-
ri, 18.6.1988

ROSSINIi: Sonat No.3

Gocuklugu Fransiz Devrimi'nden sonraki huzur-
suz yillarda, Fransiz ordusunun kuzey italya'yl
isgali sirasinda gegen Gioacchino Rossini'nin da-
ha 12 yagindayken Ravenna'da 1804 yaz tati-
linde yazdig) alt yaylicalgilar dortliisti (Sonata)
uzun siire unutulmustur. Bu eserleri 1951 yilin-
da italyan besteci A. Casella Washington'da bul-
mus, 1954'de yayinlanmasini saglarmsti. Ashn-
da birinci ve ikinci keman, viyolonsel ve kont-
rabas icin yazlan eserler gliniimiizde ok kez yeni
diizenlemelerle, senfonik orkestralar veya yayl-
calgllar topluluklan tarafindan da gekici sekilde
yorumlanmaktadir. Biiyiik bir Mozart hayranl-
giyla yalniz ustaca degil, hem de zarif bigimde
miizikal bir duyguyla yazilan bu alti sonatinigin-
de, finali agirca tempoda sona eren tek sonat,
Do Major tondaki tiglinciisiidiir.

Her calglya, hele ikinci keman, viyolonsel ve
kontrabasa giig, adeta virtiioz gorevler yiikleyen
3. Sonat'in hizh tek bolimi birinci boliimdiir
(Allegro). Bu sonatta da iki temal olan ilk bo-
liim digerlerine gore uzun tutulmustur ve geligi-
min yerini -Mozart'a pek benzemeyen- kiigiik bir
Divertimento bélmesi alir.

Minér tondaki 2. Bélim (Andante) alisimarmsg
sekilde -bu kez Mozart'in ciddi yoniinii animsa-
tir bicimde- duygu yogunlugunu yansitir.

Diger be? sonatta da son béliimlerin Rondo bi-
¢iminde olmasina karsin, Do Major Sonatin 3.
Boliimii (Moderato) orta hizda, Rondo bigimin-
de olmayan tek finaldir ve sade gesitlemelerle is-
lenmistlr. Bu gesitlemelerden birinde kontraba-
sa verilen giig solo pasajda bu ¢alg, adeta ko-
mik operalarin Buffo (komik) basi roliindedir.

Diger bes sonat normal yaylicalgilar dértlisi
olarak diizenlemnigse de, iglncii sonatin
-kontrabasin kendine has 6zelliklerinin yitirilme-
mesi igin- kuartet transkripsiyonu yapilmamis-
tir. (Sure 117)

Giocchino ROSSINi
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SSCB GURCISTAN DEVLET ODA ORKESTRASI
USSR GEORGIAN STATE CHAMBER ORCHESTRA

19.6.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Sef/Conductor Liana ISSAKADZE
Solistler/Soloists Liana ISSAKADZE, keman/violin
S. GONASVILI, keman/violin

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY Yayligalgilar igin Senfoni No.12, Sol minér

(1809-1847) Symphony for Strings No.12 in G minor
sGrave-Allegro
eAndante
eAllegro molto
A. SNITKE/SCHNITTKE 2 Keman igin Kongerto Grosso
(1934) Concerto Grosso for 2 Violins
ARA/INTERMISSION

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY Keman Kongertosu, Re mindr
Violin Concerto in D minor

e Allegro

eAndante

eAllegro
J. STRAUSS Vals “Glineyden Giiller”, Op.388
(1825-1899) (Duizenleme: A. Schoenberg)

Waltz “Roses from the South”, Op.388
(Arranged by: A. Schoenberg)

Bu konserler TURK-SOVYET Kiiltiirel Degisim Frogramu ¢ercevesinde gerceklestirilmistir:
These concerts have been realized within the frame of TURKISH-SOVIET Cultural Exchange Programime.

GURCISTAN DEVLET ODA
ORKESTRASI

1964 yilinda G. Azmaiparsvili'nin bagkanligin-
daki goniillii geng miizisyenler tarafindan kuru-
lan topluluk, daha sonra M. fasvili, 1. Politkovski
ile besteci ve sef E. Sanadze tarafindan yonetil-
di. Toplulugun basina 1981 yilinda, uluslararasi
birgok yansmada ddiiller kazanmus olan kemanci
Liana issakadze getirildi. Ayni zamanda toplu-
lugun solistligini de iistlenen issakadze sayesinde
orkestra, yorumundaki biiyiik degisiklikle dikkat
cekti.

Orkestrarun repertuan klasik oldugu kadar gag-
das eserleri de icermektedir; birgok ¢agdas bes-
teci orkestra icin besteler yapmis ve bunlarin ilk
seslendirilmeleri de topluluk tarafindan gergek-
lestirilmistir.

Giircistan Oda Orkestrasi 1982 yilindan beri her
yil “Gece Serenadlari adiyla Tiflisde bir festi-
val diizenlemektedir. Orkestra aynca Bach ve
Haendel'in 300. dogum yillari nedeniyle birer
senlik de gerceklestirmigtir.

Giircistan Oda Orkestras! Sovyetler Birligi'nde
yaptigl turnelerin diginda Bati Almanya, Maca-
ristan, Avusturya, ABD, Yugoslavya, isveg, Nor-
veg, Finlandiya, Cekoslovakya, Bulgaristan ve
Lichtenstein'da konserler vermis, birgok ulusla-
rarasl festivale katilmustir.
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MENDELSSOHN: Senfoni No.12

Felix Mendelssohn 17 Eyliil 1823 giinii 12.
Senfonisini tamamladig! zaman 14 yasindaydi.
1823 yilinda, kendi aile gevresinde galmak iize-
re bir yaylicalgilar orkestras! vard: ve bu senfo-
niler evinde seslendiriliyordu. Bu genglik senfo-
nilerinde, {i¢ bilyiik ustanin -Bach, Haydn ve
Mozart'in- etkileri yaninda, ilerdeki bilyiik bes-
teci Mendelssohn'u miijdeleyen, onun bagimsiz-
gt vurgulayan boliimler de goriilir.

Senfoninin 1. Béliimii (Grave-Allegro), Bach'l
degil de Mozart'l animsatan, tutkulu bir fiig bél-
mesiyle baglar (Grave). Yanin seslerle (Kroma-
tik) gelisen fiig, agr giristen sonraki hizh (Allegro)
bélmede, belki de bilingli olarak, yankilar sek-
linde belirir.

2. Bolim (Andante) Mi bemol Majér tonda,
sakin bir ara miizigi (interlude) bicimindedir.
Ancak sicakkanli ve akici olan bu béliimde
-Mozart'in yaylialgilar beglilerine benzer sekilde-
iki viyola kullamlmugstir, ve genellikle melodiyi
ikinci viyola duyurur.

3. Boliim (Allegro molto) yine canl havada,
Sol minér tondadir. Bu kez sonat formunda geli-
sen boliim, ikinci temay1 yine ustaca oriilii bir
fiig bigimindeki pasajla duyurur. Geligim ise her
iki bicimi de kapsar. (Siire 17°)

Felix MENDELSSOHN

SNITKE: Kongerto Grosso

Geng kusak Sovyet bestecilerinden Alfred
Snitke'nin eserleri yurdumuzda genellikle Rus asi-
It kemancilar tarafindan seslendirilmis ve Ulus-
lararasi istanbul Festivali'nin birkaginda yer al-
musti. Cogunlukla keman igin besteleyen Snitke,
Moskova Konservatuan'ndaki 6gretmenlik gorevi
yaninda oda miizigi alaninda yazdig1 eserlerde
eski miizigin unsurlanni degerlendirmistir.

Yine eski bir miizik bigimini, Kongerto Grosso'
yu kullanan besteci bu eserinde de virtiioz un-
surlara yer vermemistir; onun igin énemli olan,
kendi deyimiyle “Ne yapildig degil, nasil yapil-
digr"dir. Aynca, “Bestecinin kisiligi inangli bicimde
belirtilmeli, beklenmeyen diisiinceler -6zellikle
gliniimiizde- sergilenmelidir".

MENDELSSOHN:
Keman Kongertosu

Felix Mendelssohn'un {inlii keman kongertosu
disinda ikinci bir keman kongertosu besteledigi
1951 yihna kadar bilinmiyordu. O yil kemanci
Yehudi Menuhin Re minér tondaki bu konger-
tonun elyazmasini bulmus; bir yil sonra da ilk
kez calarak miizik diinyasina tanitmugti. Partis-
yonda o ¢agn tinlii kemancisi Ferdinand David'in
elyazisi ile *“Bayan Cecile Mendelssohn-
Bartholdy'den 24 Mayista hediye alinmustir” iba-
resi vardi. David'in bestecinin dul esinden
1852'de aldig1 bu Kongerto'yu Mendelssohn
1822'de, 13 yasinda yazmis; arkadasi ve ogret-
meni kemanci Eduard Ritz'e ithaf etmisti.

Eserin ilk boliimii Mozart ve Beethoven'den 6n-
ce dzellikle Corelli, Vivaldi gibi italyan bestecile-
rinin keman kongertolanrun etkisindedir. ik 6l-
clilerdeki orkestra girisinde boliimiin esas karak-
teri belirlenir. iki béliimlii tema Barok aksanl-
dir. Bu tema solo kemanin lirik motifiyle siisle-
nir, yeni fikirlere ulagir. Bu boliimdeki kink akorlar
ve Bach andiran arpejli figiirlerle kongerto, 1844
yilinda -35 yasinda- besteledigj tinliit Mi minér
keman kongertosu ile de benzerlikler gosterir.

Basit ve masum bir havada baslayan 2. Bo-
liim, Menuhin'in deyimiyle “soylu bir sarki"y1
ammsatir. Giristeki melodik ezgi, biitiin konger-
toyu belirleyen fikrin, bestecinin lirizm anlayisi-
nin en saf bir agiklamasi, bir varyasyonu gibi-
dir. Keman bu béliimde, birinci béliime oranla,
duygulann dokusunu daha bagimsizca, engellen-
meden yansitir.

3. Boliimiin ritmik baslangig temasi ise stirek-
li gelisir ve yine Menuhin'in deyimiyle **Malze-
me biitiiniiyle serbestce degerlendirilir”. Geng
Mendelssohn'un bu rahat ve usta yaz stili, onun
bir harika gocuk olarak kazandig) tiniinii pekis-
tirmistir. (Siire 24"

STRAUSS: Vals

16 operet, vals, polka, galop, kadril, mars, ma-
zurka gibi 479 dans besteleyen Johann Strauss
“Ogul* icin **100.000 doktordan daha gok iyilik
yaptig, insanlan miizikle tedavi ettigi"" soylenir.
Onun 1880'de Viyana'da biiyiik basan kazanan
“Kraligenin Dantelli Mendili"” adl operetinden ali-
nan Giineyden Giiller Valsi dillerden diigmemis-
ti. Unlii Wiener Theater (Viyana Tiyatrosu) yil-
lardir bu kadar dolup tasmamus, Strauss'un mii-
zigi de -Wemer Jasper gibi bazi yazarlarca- Mo-
zart ile kiyaslanmisti. Gliniimiizde, librettosunun
zayifig1 nedeniyle unutulan operetten sadece
Op.388 Giineyden Giiller Valsi kalmugtir.

Bir diger Viyanal besteci, yiizylimizin cagdas
miizigine en énemli katkilarda bulunan Schoen-
berg, 1. Diinya Savas! sonrasinin getirdigi gecim
zorluklan nedeniyle de ““Ozel Miizik Konserleri
Demegi“nin onerisiyle 1919-21 yillar arasinda
cesitli diizenlemeler yapmusti. Zengin miizikse-
verlerin istedikleri eserleri dirleyebilmeleri igin dii-
zenlenen ve sayist 117'yi bulan bu 6zel konser-
lerde 154 eser -tekrar da edilerek- yorumlanmisti.
Schoenberg ve 6grencilerinin de katkida bulun-
duklan bu konserler igin orkestra eserleri, piya-
no ve yaylicalglar i¢in diizenleniyordu. Daha 6n-
ce de ogretim gayesiyle bu ¢alismalari yapan
Schoenberg, Strauss'un baska valsleri yaninda,
Glineyden Giiller'i ilk yorumundan 41 yil sonra,
armonyum, piyano ve yaylicalgilar igin 1921'de
diizenlemistir. (Stire 8')




SSCB GURCISTAN DEVLET ODA ORKESTRASI ve

SSCB KUITUR BAKANLIGI DEVLET ODA KOROSU
USSR GEORGIAN STATE CHAMBER ORCHESTRA and
USSR MINISTRY OF CUITURE CHAMBER CHOIR

24.6.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Yéneten/Conductor Valeri POLYANSKI
Solistler/Soloists M. KASRASVILI

N. TERENTIEVA

Z. SOTKILAVA

A. SAFIULIN
G. ROSSINI La Petite Messe Solonnelle
(1792-1868) 1. Kyrie-Christie

(Solistler ve koro/soloists and choir)
2. Gloria-Laudamus

(Solistler ve koro/soloists and choir)
3. Gratias

(Tenor ve bas/tenore and bass)
4. Domine Deus

(lenor/tenore)
5. Qui tollis

(Soprano ve alto/soprano and contralto)
6. Quoniam

(Bas/bass)
7. Cum Sancto

(Solistler ve koro/soloists and choir)

ARA/INTERMISSION

8. Credo

(Solistler ve koro/soloists and choir)
9. Crucifixus

(Soprano)
10. Et resurrexit

(Solistler ve koro/soloists and choir)
11. Sanctus

(Solistler ve koro/soloists and choir)
12. O Salutaris

(Soprano)
13. Agnus Dei

(Alto ve koro/contralto and choir)

Bu konser (UKUROVA DIS TICARET A.S.nin katkilanyla gerceklestirilmistir

We should like to thank CUKUROVA DIS TICARET A.S. for their contributions.

Bu konscr TURK-SOVY ET Kiiltiirel Degisim Programu cercevesinde gerceklestinimistir

This concert has been realized within the frame of TURKISH-SOVIET Cultural Exchange Frogramme.
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Rossini'nin Passy'deki villasi

ROSSINI: La Petite Messe
Solonnelle

Komik operalariyla iin kazanan Gioacchino
Rossini “*Kigiik Térensel Mes™ anlamina gelen
La Petite Messe Solonnelle adli eserini dnce dort
solist, koro, iki piyano ve armonyurii i¢in 1863-
64 yillar1 arasinda bestelemistir.

1855'de Paris'e yerlesen ve yasaminin sonuna
kadar Passy'deki villasinda niikzeleri ve kendi bu-
lusu yemekleriyle seckin konuklarini agirlayan
Rossini -belki de bilinen sakact davranislarniyla-
partisyonun sonuna 1865'de Passy'de sunlari
yazmig: “Sevgili Tannm, iste bu zavalli kiigiik Mes
sona erdi. Bu kiiglik beste yaslligimin son gi-
nahi oldu. Ey Tannm, benim bu zavalli kiiglik
Mes'im gercekten kutsal mi, yoksa seytanin mu-
zigi mi? Biliyorsun ki, ben komik opera yazmak
icin yarauldim! Azicik bilgi, azicik ta kalbimin kat-
kistyla yaptim bu isi. O halde Tanrim, seni ove-
yim ve bana cennette bir yer bahset'".

Pilletville belediye binasindaki 6zel konserde,
orkestra egligi olmadan seslendirilen eseri igin
Rossini -yine sakayla karisik- sunlari sdylemis:
“Berlioz ve Sax (saksafonun mucidi) gibi beyle-
rin galgilariyla zavalli koronun sesini bastirma-
larint istemiyorum.
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CAGDAS IKILI
DUO CONTEMPORAIN

25.6.1988, Atatiirk Kiltiir Merkezi Konser Salonu, 11.00
Atatirk Cultural Centre Concert Hall, 11.00 am

Henri BOK, saksafon/saxophone
Evert LE MAIR. vurmagalgilar/percussions

J. STRAESSER Altosaksafon ve Vurmagalgilar
icin *Iemas Noktalan II"
“Points of Contact II'" for
Altosaxophone and Percussion
i. USMANBAS Altosaksafon ve Marimba igin *“‘Saxmarim’

(1921) “Saxmarim” for Altosaxophone and Marimba

C. LIMA Altosaksafon, Basklarnet ve Vurmagalgilar
i¢in ““Cantica I"
“Cantica I'" for Altosaxophone, Bassclarinet and
Percussion.

ARA/INTERMISSION

A. SALAZAR Yeni Galisma/New Work

F. ZUMAQUE Onoma

(1945)

E. WENDEL Basklarnet ve Vurmagalglar igin “‘Diason”

“Diason” for Bassclarinet and Percussion

Programdaki tiim eserler Cagdas ikili icin yazilmug ve onlara ithat edilmistir. Alti eser de
Tiirkiyede ilk kez seslendirimektedir.

All the works have been written tor and dedicated to Duo Contemporain. It will be their first
performances in Turkey.

Bu konser YUCESAN Sigorta Misavirlik A.S:nin katklanyla gerccklestinlmistir
We should like to thank YUCESAN Sigorta Misavirlik A.S. for their contributions,

Henri BOK

1950 yilinda dogan sanatgi Rotterdam Konser-
vatuan'nda Leo van Oostrom ve Harry Spamaaij
ile saksafon ve basklamet ogrenimi gordii;
1980'de saksafon, basklamet ve oda miizgi dal-
larinda diploma ald:. Ogrencilik yillarinda oda
miizigi ile cagdas miizige biyiik ilgi duyan Bok,
1973de Rijnmond Saksafon Dértliisii'ne katildi.
1978de de Hollanda Klarnet Dértliisii'niin ku-
rucu Uyelerinden biri oldu ve toplulukta basklar-
net ¢almaga basladi. Bu topluluk, daha sonra
¢agdas muzik yorumlayan topluluklar igin ok
onemli bir yangma olan Uluslararasi Gaudeamus
Yangmasi'nda tgiincii oldu.

Bernard van Beurden, Willem Cramer, lancu
Dumitrescu, Guillermo Rendon ve Ulrich Miiller
gibi cagdas besteciler Henri Bok icin solo eser-
ler bestelediler.

Sanatgl halen Rotterdam Konservatuan'nda
basklarnet profesoriidiir ve Selmer marka sak-
safon ile galmaktadir.

Evert LE MAIR

1955 dogumlu olan Le Mair Rotterdam Kon-
servatuarr'nda Fred Krens ve Willem Heesen ile
vurmagalgilar egitimi gérdu. Ogrencilik yillann-
da vibrafon ve marimba ile ilgili cagdas miizik
konusunda uzmanlagt.

Sanatgl cagdas muzik galan birgok toplulugun
lyesidir ve genis bir solo repertuara sahiptir. Evert
Le Mair'in kendi caz-rock grubu vardir ve caz pi-
yanisti Carel Heinsius'un toplulugunda davul ¢al-
maktadir. Le Mair'in besteleri birgok topluluk ta-
rafindan seslendirilmistir.

CAGDAS IKILI

Henri Bok ve Evert Le Mair, uzmanlastiklan ¢al-
glarin sagladig gesitli ses olanaklanndan etki-
lenerek 1980 yilinda Cagdas ikili'yi kurdular. Bii-
tiin diinyadaki cagdas miizik bestecilerinden ken-
dileri icin eserler yazmalann isteyen ikili'nin re-
pertuarinda bugiin 25 degisik iilkeden 100'den
fazla eser bulunmaktadir.

Gagdas ikili, arpist Fiona Tree ve bariton Ruud
van der Meer gibi sanatgilarla beraber konserler
vermekte ve band kayitlan da yapmaktadir. Top-
luluk aynca Aspekte Salzburg, Steirische Herbst
(Avusturya), Uluslararasi Gaudeamus Miizik Haf-
tasl, Puerto-Rico Cagdas Miizik Bienali'ne katil-
di; Avrupa'nin hemen hemen her ilkesinde ve
Gliney Amerika'da konserler verdi.

Gagdas ikili Z. Bargielski, P. Moss ve R.
Zajaczek'in topluluk igin besteledikleri eserlerden

olusan plaklanni Pro Viva (Minih) firmasi icin
doldurdu.



STRAESSER: Temas Noktalarn I

Hollandali gagdas besteci Joep Straesser
1988'de Cagdas Diio igin yazdigi ve onlara ithaf
ettigi esed icin sunlan soyliiyor: “Saksafon ve
marimba, vibrafon, iki tomtom, iki simbal ve bir
gongdan olusan vurmagalgilar igin yazdigim
“Points of Contact II" (Temas Noktalan 1) adl
eserim bazi bakimlardan bir baska tiflemecalgt
olan tenor blokfliit ve vurmagalgilar igin yazdi-
@m “Points of Contact I"i cagnstinr. ikisi de, vur-
magalgilar esliginde solo iiflemegalg! icin yazil-
mugtir; ayni beste teknigi ile, bashigin da belirtti-
gi gibi, calg! partileri bazen ayni ton veya ayni
ritimde kisa anlarda birbirleriyle temas edip,
“kontakta bulunup, sonra da ayrilacak sekilde
planlanmistir. Her iki bestede de miizikal vurgu-
lamalan (emphasis) bozmadan gesitli dereceler
seklinde bu kontakt noktalan bol bol degerlen-
dirilmistir. Bunlar goze carpmiyacak kadar kiigiik
bir nedenden dogar ve gesitlemelerle biiyiik énem
kazanur, parlakliga ve giiclii etkinlige ulasir. Ben-
zernokta ise, her iki eserin de iki karsit miizikal
gercekten baslamasi: Points of Contact I'de, bun-
lar iki kamsit motiftir ve miizigin gidisine gore ge-
lisir ve eserde diyalektik bir ortam olugturur. I'de
ise hicbir motif yoktur; ancak biri gelisen. digeri
oldugu gibi kalan iki miizik tipi belirgindir: Geli-
sen miizikte marimba basrolii oynar, digeri vib-
rafon tarafindan vurgulanir. Par¢anin formu su
sekildedir: Birinci miizigin gelismesi; ikinci tara-
findan yolunun kesilmesi; birinci miizigin i mer-
halede gelismesi; ikinci miizigin tekrar belirmesi
ve birinciden kalanlar tizerine kurulu Coda'.

USMANBAS: Saxmarim

Uluslararasi ¢agdas miizikte cesitli odiiller ka-
zanan bestecimiz ilhan Usmanbas **Saxmarim'
adl eseri igin sunlari sdylityor: *““Hollanda'nin
taninmis ¢agdas muzik gruplanndan biri olan
“Duo Contemporain” icin 1986 yilinda yazdigim
“Saxmarim" yaklasik 12 dakikalik bir yapittir. Biri
ezgisel, digeri vurumsal olan bu iki ¢alg anla-
timda zaman zaman birbirinin destekgisi, zaman
zaman da karsiti olur. Kimi yerde hizh cizgiler,
farkl bir akis ve vurum iginde bagimsiz yonlere
dogru birbirlerinden uzaklastyor gibi gortiniirken
birden, zamanin donup kalmast gibi, hareketsiz
bosluklara doniisiir. Baska bir yerde calginin bi-
rindeki kesin metronomik nabiz atislan iginden
obiir calgiiin umursamaz basiboslugu girer ¢1-
kar; ya da, bir siire sonra ikisi de ayn 6zgiirlii-
gun dalgalannda yiizerler. Saxmarim adi (sak-
safon ile marimbafon) bu yiizden iginde biraz da
“deniz"i (marin, marine, marina) tasir gibidir".

LIMA:

1963'de Braga (Portekiz) Konservatuan'na gi-
ren Candido Lirha egitimine daha sonra Lizbon'da
devam etti; askerligini yaparken Lizbon Ulusal
Konservatuan'nin piyano yiiksek bolimi kurs-
lanru tamamladi. 1970'de Porto Konservatuan'nin
bestecilik boliimiinii bitirdi ve bu arada Braga Fel-
sefe Fakiiltesi'nde felsefe ve klasik edebiyat egi-
timini stirdiirdii. Xenakis'in gozetiminde Paris
Universitesi'nde doktora yapan Lima 1963 yilin-
dan itibaren Giilbenkian Vakfi bursundan yarar-
landi.

Vincennes, Bayreuth ve Darmstadt'ta elektro-
akustik miizik, Sorbonne ve Vincennes'de ileti-
sim ve muzikal iletisim egitimi gordii. 1977-78
yillarinda Michel Tabachnik ve Gilbert Amy ile
Metz ve Paris'te seflik calismalan yapti. Lizbon
Gagdas Muizik Toplulugu, Giilbenkian Orkestra ve
Korosu, Lizbon Radyosu Senfoni Orkestrasi ile
kendi bestelerini yorumlad.

Candido Lima 1963'den beri piyanist, besteci
ve sunucu olarak Portekiz Radyo ve Televizyo-
nu'nda goérev yapmaktadir. ‘Televizyon igin *“Ses
ve Mitoslar”, “Mizigin Sinurlar”, “Mizigin
Sinesinde™ gibi biitiin miizik tirlerinin kargilas-
tinlmasi ve elektro-akustik miizik tekniklerinin
bestecilik alaninda kullaniimas! konulannde prog-
ramlar yapti. Bu programlarla Portekiz kamuo-
yunda gagdas miizigi sistematik bigimde eski kla-
sik muzikle ayn! diizeye getirmeyi basardi.

Biiyiik orkestra, oda orkestrasi, solo calgilar,
tiyatro miizigi, elektro-akustik miizik ve gocuk
sarkilari besteleyen Lima'nin yapitlari birgok iil-
kede seslendirildi. Estetik, kompozisyon teorisi,
miizik pedagoijisi ve sosyolojisi tizerine yazili eser-
leri de bulunan sanatg, altosaksafon (basklar-
net) ve vurmagalgilar igin 1984 'de besteledigi ve
eski dini sarki anlamina gelen Cantica I'i Cag-
das Diio'ya ithaf etmistir.

SALAZAR:

Portekizli besteci, orkestra sefi, dgretmen ve
miizik elestirmeni Alvaro Salazar Porto'da dog-
mus, Lizbon Ulusal Konservatuan'nda égrenim
gormistiir. Ayrica Gilbert Amy, Pierre Dervaux
ve Hans Swarowsky ile calismis, Ecole Normale
de Paris'de orkestra sefligi kursunu en iyi dere-
ceyle tamamlamustir. 1978'de kurulan ve ¢agdas
miizik konusunda galisan *“Oficina Musical" adli
kurulusun sanat yonetmenligini yapan Salazar,
Portekiz senfoni orkestralannin ispanya, Fransa
ile italya'daki konserlerini ve birgok eserin Porte-
kiz'deki ilk yorumlanni yonetmistir. Yine birgok
uluslararas) beste yansmasinda jiri tiyeligi ve fes-
tivallerde sanat elestirmenligi yapan, Giilbenkian
Cagdas Miizik Vakfi'nin stirekli Giyesi olan, 1979-
85 yillan arasinda Estoril Festivali Oda Miizigi
Grubu'nun sefligini yiiriiten Salazarin énemli
eserleri arasinda oda miizigi igin **Palimpsestos",
“Lundi Officinales”, **Quadrivium”, “Intermezzo”,
“Taleae™; orkestra igin “A.Carreira'nin bir
Fantasia'si iizerine Glosa ve Fanfar” adli eserleri
vardir.

Salazar “New Work™ (Yeni Eser) adli bestesini
1988'de yazmis ve GagdasDiio’ya ithaf etmistir.

ZUMAQUE:

Kolombiyali besteci Francisco Zumaque 1945'de
dogmus ve once baskent Bogota'daki konserva-
tuarda orkestra sefligi ile kompozisyon égreni-
mi yapmis, 1970'de orkestra yoneticisi olarak go-
rev almustir. 1971-77 yillan arasinda devlet bur-
su ile Paris'te Nadia Boulanger ile calisan ve
Pierre Schaeffer yonetimindeki bir elektro-akustik
gruba katilan Zumaque, Fransa ve Giiney Ame-
rika'daki beste yarismalannda pek gok ddiil ka-
zanmistir.

1976 yilinda Bogota Konservatuan'nda kompo-
zisyon profesorii, 1981'de de Bogota Filarmoni
Orkestrasi'nin stirekli sefi olan Zumagque, 1987
yilindan beri Federal Almanya'da Kolombiya'nin
Kiiltiir Ataseligi gorevini ylriitmektedir.

Francisco Zumaque 1988'de yazdigi Onoma adl
eserini Cagdas Duio'ya ithaf etmigtir.

WENDEL: Diason

Romanya'da dogan, Biikres Teknik Universite-
si'nde elektronik ve elektro-akustik miithendisli-

81 0grenimi yaninda Biikres Konservatuannin kom-

pozisyon boliimiinii de bitiren Eugen Wendel,
1974'den beri Federal Almanya'da yasamakta ve
Bati1 Alman Radyosu'nda tonmayster ve miizik
programcisi olarak gorev yapmaktadir. Calgila-
nn akustik tnusi ile teknik ozellikleri konusunda
calisan ve muizikal akustik teorisi tizerinde aras-
trmalar yapan Wendel'in calg ve teyp bandt igin
besteleri de vardr.

Basklamet ve vurmagalgilar igin 1982'de yaz-
dig ve Cagdas Diio'ya ithaf ettigi, “Sesin yayilisi”
seklinde dilimize gevirebilecegimiz ““Diason™ adli
eseri igin besteci sunlari soylityor: “Diason ge-
sitli durumlara ve olgulara karsi bir vaziyet alis-
tir. Vurmagalgilar dnce stirekli bir tini ve bir tini
ylzeyi olusturur. Klamet ise duyulamiyacak gi-
bi en kalin perdeden kendini anlatmaya calisir.
Klametin bu duyulmayan sesleri vurmacalginin
baslangicta yarattig tiru yiizeyini devralir. Yavas
yavas her iki miizikgi de bu siirekli sese bazi rit-
mik konturlar yerlestirmege baslar. Once ima eder
gibi, sonra daha belirgin sekle gelen bu durum,
her iki calginin belirli bir yiikselisiyle gelisir. Bas-
langigtakinin aksi yoniinde her iki calg, kendi
teknik sirurlanna eristigi zaman da, son bir ug-
rastan sonra miizik sona erer'.
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PRAZAK DORTLUSU/QUARTET

28.6.1988, Aya Irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Vaclav REMES, keman/violin
Vlastimil HOLEK, keman/violin
Josef KLUSON, viyola/viola
Michal KANKA, viyolonsel/cello

F. RICHTER
(1709-1789)

Dortlii (Divertimento), Do Major Op.5/1
Quartet (Divertimento) in C Major, Op.5/1
e Allegro con brio

eAndante poco

®Rincontro. Presto

B. SMETANA
(1824-1884)

Dortlii No.1, Mi mindr ‘*Hayatimdan”
Quartet No.1 in E minor “From my Life"
eAllegro vivo appassionato

eAllegro moderato alla polka

elargo sostenito

eVivace

ARA/INTERMISSION

L. JANACEK
(1854-1928)

Dortlii No.2, “Samimi Mektuplar”
Quartet No.2 “Intimate Pages”

e Andante-Con moto-Allegro

e Adagio-Vivace
eModerato-Adagjo-Allegro

e Allegro-Andante-Adagio

Bu konser MENSUCAT SANTRAL TA.S.nin katkianyla gerceklestinimistir:
We should like to thank MENSUCAT SANTRAL T:A.S. for their contributions.

Dplulugun wlasimi AVUSTURYA HAVA YOLLARI tarafindan saglanmustir:
The Ensemble have been flown in by Courtesy of AUSTRIAN AIRLINES.

PRAZAK DORTLUSU

Prazak Dortliisti Vaclav Remes, Vlastimil Holek.,
Josef Kluson ve Josel Prazak tarafindan 1972 yi-
linda kuruldu. Ancak Josef Prazak'in hastali@ ne-
deniyle dortliden ayrnlmasi {izerine yerini,
Gaykovski yarismasi finalisti ve 1983 Prag Ulus-
lararasi Yansmasi birincisi olan Michal Kanka al-
du.

ilk uluslararasi konser tumesini 1973'de Fin-
landiya'ya yapan topluluk ertesi yil da, “Cek M-
zik Yil* dolayisiyla Prag Konservatuari tarafin-
dan diizenlenen oda miizigi yarismasinda birin-
ci oldu. 1978 yilinda Evian (Fransa) Miizik Fes-
tivalinde diizenlenen Yaylicalglar Dortliileri Ulus-
lararasi Yansmasi'nda biiytik édiilii ve yansma
sirasinda yapilan en iyi kayittan dolay: da Fran-
sizRadyosu Ozel Odiilirnii kazandi. Prazak Dort-
liisit ayni yil Cekoslovak Yayligalgilar Dortliileri
Ulusal Yarismasi'nda birinci oldu ve Uluslarara-
st Prag ilkbahar Festivali sirasinda diizenlenen
yarnismanin ¢agdas bestecileri yorumlama dalinda
yine birincilik ald.

Prag Glizel Sanatlar Akademisi mezunu olan,
Smetana Dortluist tiyesi Prof. A.Kohout'ungoze-
etiminde galisan ve egitim goren Prazak Dortlii-
sii iiyeleri ayrca Cincinnati Universitesi'nde
(ABD) Uinlii La Salle Dértlisti ile ihtisas yaptilar.

“Bohemya halk kiiltiiriiniin duygusallig) ile Al
man kdlttiriiniin analitik ruhunu kaynastiran bir
topluluk™ olarak nitelendirilen Prazak Dortl-
strniin repertuarinda Smetana, Dvorak ve Jana-
cek gibi tnlii Cek bestecilerinin eserlerinin yani-
sira klasik ve romantik donem bestecileri ile Scho-
enberg, Berg, Webem, Rut, Pauer, Kvech gibi
cagdaslarin yapitlari da bulunmaktadir.

Prazak Doértliisii kuruldugu yildan giiniimiize
kadar tiim Avrupa tlkeleri ile Amerika Birlesik
Devletleri ve Japonya'da konserler vermistir.

.
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RICHTER: Dértlii Op.5/1

Cek besteci Frantishek Xaver Richter 1747-1769
yillan arasinda Almanya'da “*Mannheim Okulu’
ad: verilen miizik hareketinin énemli temsilci-
lerinden olmus; kemanci, sarkici ve saray bes-
tecisi Unvanlariyla calismig, Strasburg ve
Miinster'de orkestra yoneticisi olarak gorev al-
mustir. 69 senfoni, 6 piyano kongertosu, 6 yay-
licalgilar dértliisi, 12 trio sonati, fliit sonatlart
diginda dini eserler de bestelemistir. Oda miizi-
ginde Basso continuo (siirekli bas) etkisini kal-
dirmak i¢in ¢alismig; bu gérevi yapan viyolon-
sel, klavsen gibi calgilar i¢in goksesli ayn parti-
ler yazmus; onlara kendi karakterini tematik ve
unisal olarak kazandirmig, bdylece Haydn,
Mozart ve Beethoven'e uzanan klasik kuartetin

- yolunu agmugtir.

Bu &zellikler onun 1769'de Londra'da yayinla-
nan Op.5/1 Yaylcalglar Dértliisirnde de gorii-
liir: Her dort calg1 da esere yogun olarak katilir,
temalann sergilenmesinde, gelisiminde akif rol
alir; her galglya onciiliik gorevi verilir. Eser form
bakumindan oda sonati olmasina ragmen, ¢al-
glara verilen 6nem birinci kemanin kesin ege-

- menligini sona erdirrnis, ikinci keman ve viyola
“ve hatta finaldeki fiigii hazirlayisi ile, viyolonsel

de 6n plana gikabilmistir.

1. Béliim (Allegro con brio) form yapisiyla Ba-
rok'a yakin olmakla beraber melodi anlayistyla
araya mesafe koyar ve boylece bir bagimsiziga
ulagir. 2. Bolim (Andante) sarki soyler gibi geli-
sirken coksesliligide yitinmez. Hizli ve goksesli bir
fiig biciminde sergilenen 3. Boliime (Rincontro-
Presto) Richter, ana temanin bagimsiz bir ritmik
motifle rastlagmasi nedeniyle *Rincontro™ adi-
ni vermigtir. (Sture 15°)

SMETANA: Dértlii No.1

Satilmis Nisanlt operast, Moldau senfonik siiri
ve Mi mindr dértlii Cek miiziginin kurucusu sa-
yilan Bedrich Smetana’nin en 6nde gelen iig ese-
ridir. Her iigiinde de ulusal renkler, melodilerin
safli@ ve canlii@, form ustali@ goze carpar. Bes-
tecinin yasamindaki miizikle ilgisi olmayan
onemli olaylar onu oda miizigi yazmaga'itmis-
tr. 1855'de kuzrun éliimityle duydugu aciyr Op.15
Piyanolu Ugliide yansitmigtir. 1876'da sagirhgi-
nin baglamasindan sonra besteledigi Mi minor
Dortli'ye “Yasamimdan™ bashgmni koymus ve
1878'de yazdi@ bir mektupta da boliimlerin ko-
nularint agiklamustir.

Aslinda boyle bir agiklamaya gereksinmesi ol-
mayacak kadar ok bagarili bulunan bu giizel Dért-
lirntin 1. Béliimiinde (Allegro vivoappassionato)
Smetana'nin gengligi, onun sanata kargi dinmek
bilmeyen aski ve gelecekteki aci kaderini sezin-
lemesi canlandinlmaktadir. Orkestral sekildeki ti-
nusy, atesli ritmi, ve duygulann, melodilerin agik-
lanmasindaki igtenligi ile ilgi geken bu béliimiin
baslangiandaki uyaricl ve kaderi simgeleyen ana
temay! viyola duyurur. Bu tema huzursuz yiik-
selen triyolelerle desteklenir. Ikinci tema ise sa-
de. ancak istekli ve romantik bir tavirdadir.

2. Boliim (Allegro moderato alla Polka) beste-
cinin dansla, bir Bohemya Polkasr'yla ¢osan
gengliginin tablosudur. Smetana polkay: bu dort-
liisiinde kullanarak Bohemya folkloruna duydu-
gu blytik ilgiyi géstermis ve bu dansi oda miizi-
ginde ilk kez degerlendiren de o olmugtur. Viyo-
lanin trompeti taklit ederek (quasi tromba) sun-
dugu eglenceli, sevimli bir dans bicimindeki mii-
zik, trio bolmesinde zariflesir ve sonunda, kii-
cik ve istekli bir melodi olarak tizlere tirmanir,
bir dans kargasasina katilarak son bulur,

3. Boliimde (Largo sostenuto) evlilikle sonug-
lanan ilk agk amimsanir. Béliimdeki Liszt'ten et-
kilesimin, belki de bu evliligi mali yardimiyla onun
gerceklestirmesi nedeniyle oldugunu miizik eles-
tirnenleri belirtirler. Kavrayici ve duygulu bir te-
ma giiclii ve erkeksi anlatinla yiikselerek bolii-
me egemen olur.

4. Bolim (Vivace) once neseli bir tavirla ba-
sarilan yansitir, ulusal miizigin 6nemini vurgu-
lar. Fakat sona dogru duyulan ve tremolo bigi-
minde 1srarli siiren tiz Mi notasi bestecinin sa-
girhginin simgesi olarak bu mutlulugu béler. ilk
béliimiin ikinci temasimin bir umut damlasi sek-
linde belirmesi yalnizca buruk bir ani olarak ka-
lir. (Siire 32"

JANACEK: Dértlii No.2

Gek ulusal miiziginin Smetana ve Dvorak ya-
ninda bir diger buyigii olan Leos Janacek
-1880'de yazilmus ve kaybolmus olan disinda- iki
tane dortlii bestelemistir. 1928'de 74 yasinda,
oliimiinden birkag ay 6nce yazdigi ve “'Samimi
Mektuplar” bashgmni tagtyan son dortliisii giic-
li, tutkulu anlatimi ile bityiik ve son askin izle-
nimlerini anlatmak amacini tasir.

Bestecinin 1915 yilindan beri tanidig) ve ken-
disinden 35 yas geng olan Kamilla Stésslova'ya
olan askint belirten ve bu nedenle biitiiniiyle
“kisisel” olan dortlii, digiincelerinin dramatiz-
mi ve kontrastina karsgin, tiusal yapisi ve igten-
ligiyle seckinlesir. Ancak geleneksel form ve ar-
moni kurallanna uymayan, hem calinmasi, hem
de anlasilmasi oldukga gii¢ olan eserde, beste-
cinin -bazen bilmece olarak adlandinlan- miizik
yazisi (kisa motif par¢alannin melodi olarak kul-
lanilisi, akorlarin veya seslerin bitiminde hemen
6lmemesi ve gok az siire daha devam ettirilmesi
gibi teoriler) gz oniine alinarak dinlenilmesi mii-
zik bilimciler tarafindan ogiitlenmektedir.

Once “Ask Mektuplar olan ilk baslig! sonra-
dan “Samimi Mektuplar” olarak degjstirilmis; on-
goriilen viola d'amore adl eski calg! yerine de,
yakin etkiyi vermesi icin “Sul ponticello” (esik
yaninda) ibaresi eklenerek normal viyola kulla-
nilmigtir.

ilk kez 1946'da basilan Dértlivde Janacek bo-
liimlerin, asik oldugu Bayan Kamilla Stésslova
ile ilgili agiklamalarini da ayrica belirtmistir. 1.
Boliim (Andante-con moto-Allegro) ilk karsilas-
mayi canlandinr. Once agir ve akorlarla belirle-
nen, sonra ¢alglarin tek tek duyurdugu sarki ben-
zeri daha canli gifte motifle gelisen boliim ser-
best bir rondo sayilabilir.

2. Boliim (Adagio-vivace) sonsuz gesitlemele-
re ugrayan, daha sonra Presto, Adagio ve Grave
tempolarda da siiren iki élgiilitk bir motif tizeri-
ne kuruludur.

3. Bolimiin (Moderato-Adagio-Allegro) agikla-
mas! miizik yazarlanim zorda birakmaktadir. Bu
tempolar arasinda, melodik ve akor yapisinda,
hem de 9/8, 3/4, 5/4 ve 3/2'lik dlgiilerde stirekli
ve serbest¢e degisen miizik, ancak Janacek'in
sevgilisine yazdig) mektupla agiklaniyor: “Bugiin
dyle bir miizik yazmay: basardim ki, diinyay: ye-
rinden oynatacak. Burada en harikulade melo-
dilerime bir siginak bulabilecegim™.

4. Bolim (Allegro-Andante-Adagio) ise yine
bestecinin yazdig1 mektuptaki *'Senin igin gekti-
gim acilan dile getirecek™ sozleriyle de anlam ka-
zaniyor. (Siire 28"

Leos JANACEK

47



Sanatin, onaltnct “Istanbul” bulugmast...

Emegi gecen, yasatan, yasayan herkese saygyla.

MENSUCAT SANTRAL



A’DAN Z°YE DOSTCA

Miizik ve sanat dolu Avusturyat a t 111
Avusturya Havayollan’nin konukseverligi
lle baslar.

Viyana, Graz Lmz K lagenﬁm ve S alzburg a
tim ucuslarda >
Dostca.

AUSTRIAN A/Rl//VES

AVUSTURYA HAVAYOLLARI

ISTANBUL 1322200 ANKARA 167 11 60-61-62-63 [ZMIR 2580 20/25 97 22




VIYANA ODA ORKESTRASI

VIENNA CHAMBER ORCHESTRA

1.7.1988, Aya Irini, 18.30

St. Irene Church, 6.30 pm

Sef ve Solist/
Conductor and Soloist

Philippe ENTREMONT, piyano/piano

W.A. MOZART
(1756-1791)

“Kiigitk bir Gece Miiagi"
Sol Major, KV 525

“Eine kleine Nachtmusik”
in G Major, KV 525

e Allegro

eRomanza. Andante
eMenuetto. Allegretto
*Rondo. Allegro

W.A. MOZART

Piyano Kongertosu No. 14,
Mi bemol Majoér, KV 449
Piano Concerto No.14 in
E flat Major, KV 449
eAllegro vivace
eAndantino

eAllegro ma non troppo

ARA/INTERMISSION

P.i. CAYKOVSKI/TCHAIKOVSKY
(1840-1893)

Yaylcalgilar icin Serenad,

Do Major Op.48

Serenade for Strings

in C Major, Op.48

®Pezzo0 in fonma di Sonatina:
Andante ma non troppo-
Allegro moderato

eValse, moderato

eElegie, larghetto elegiaco

eFinale (Tema Russo). Andante-
Allegro con spirito

Bu konser EGE HOLDING A.S.nin katklaryla gergeklestinlmistir
We should like to thank EGE HOLDING A.S. for their contributions.

Toplulygun ulasimt AVUSTURYA HAVA YOLLARI tarafindan saglanmegstir.
The Ensemble have been flown in by Courtesy of AUSTRIAN AIRLINES.
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Philippe ENTREMONT

Solist ve sef olarak iki yonlii bir sanat kariyeri
stirdiiren sanatgt bes yil boyunca New Orleans Fi-
larmoni Orkestrasi'nin miizik direktorliigiini yap-
mus, 1985'de Denver Senfoni Orkestrasi sefligini
tstlenmis, 1986 yilinda da 40. kurulus yilint kut-
layan Viyana Oda Orkestrasi'min 6mir boyu bas-
kanhig ile onurlandinimigtir.

1986'da Viyana Oda Orkestras ile Amerika tur-
nesine ¢kan, ve Carnegie Hall ile Kennedy
Center'in yanisira Boston, Los Angeles, San Fran-
cisco ve Bati Kiyis'ndaki kentlerde konserler ve-
ren, ayni yil Viyana Senfoni ile Viyana'da diizen-
lenen “Musikalischer Sommer"e (Miizikal Yaz)
katilan Entremont, daha sonra Viyana Oda Or-
kestrasrna Hamburg'daki Schleswig-Holstein Mii-
zik Festivalindeki ve italya'daki konser tumesinde
seflik yapmustir. 1987'de hem solist, hem de sef
olarak israil Oda Orkestrasi ile konserler veren ve
Almanya'ya turne yapan Entremont, Goteborg
Senfoni, Oslo Filarmoni ve Hannover orkestrala-
rini yonetmistir.

Fransa'nin Reims kentinde dogan sanatg 12
yasinda Paris Konservatuan'na girdi ve Jean
Doyen'in égrencisi oldu; Harriet Cohen Odii-
li'nii heniiz égrenci iken kazandi. Profesyonel
miizik yasamina 16 yasinda Barselona'da ver-
digi resitalle baslayan Entremont, 19 yasinda
Washington'daki National Gallery ve New York'ta-
ki National Orchestral Association salonlannda
verdigi iki basanl konserle Amerika'daki gikisini
yapti.

Avrupa ve ABD'de cesitli orkestralan yoneten
sanatginin Stravinsky, Bemstein, Milhaud ve
Jolivet'nin yapitianni yorumlama bigimi yeni 6l-
cilerin kabul edilmesine neden oldu.

Uzun siire St. Jean-de-Luz'deki Ravel Akademi-
sinin bagkanhigini yapan Philippe Entremont
New Orleans Uluslararasi Liyakat Madalyasi'na,
Fransiz Legion d'Honneur ile Avusturya Cumhu-
riyeti'nin Onur Madalyasi'na sahiptir.

MOZART: Kiigiik bir Gece Muizigi

Wolfgang Amadeus Mozart'in 1787'de yayligal-
glar icin yazdig ve “Kiigik bir Gege Miizigi" adu
verdigi serenad, onun en ¢ok ¢alinan eserlerinin
basinda gelir. Bestecinin az sayidaki mutlu giin-
lerinde yaratilan bu eser, bilyiik bir ustalig ve ol-
gunlugu yansitir. Ritim, bigim ve anlatim agikli-
€1 yaninda essiz melodi zenginligi, klasik form-
da romantik kiigiik bir senfoniyi andiran serena-
din anlagiimasini ve sevilmesini ¢ok kolaylastir-
migtir.

1. Béliimde (Allegro) kemanlarin fanfar bigimin-
de belirttikleri giiclii birinci tema ile, daha zarif ve
cilveli ikinci tema zit iki karakteri yansitir. Bu te-
malann ustaca iglenisiyle sonat fonmundaki bu
béliim Viyana ¢aginin en mikemmel 6rnekleri-
nin basinda gosterilir.

2. Bolimde Andante tempodaki Romans, za-
rif ve cekingen melodisiyle ti¢ bolimlii bir Lied
seklinde, lirik olarak gelisir.

3. Boliim saglam tempolu Menuetto'da yine bi-
rinci bolimdeki gibi, Menuetto ve ona bagh
Trio'nun karsithgni belirleyen iki tema zarif dans
melodileriyle siislenerek sergilenir.

Son bolim Rondo'nun tasasiz nesesi, sanki
eser boyunca siregelen iki karsit temanin birles-
mesini ve barismasini kutlar gibi saf bir mutluluk-
la gosar. (Siire 15")

MOZART:
Piyano Kongertosu No.14

KV 449 sayili piyano kongertosu, 28 yasinda-
ki Mozart'in 9 Subat 1784 giinii tutmaya basla-
digr kataloga not ettigi ilk eserdir. Bu kongerto ay-
ni zamanda 1784-86 yillan arasinda besteleye-
cegi ve ona Viyana'da iin kazandiracak olan 12
piyano kongertosuna da bir baslangictir. Boyle-
ce orkestra, solo calgi karsisinda ilk kez esdeger
bir duruma ulasacakur.

17 Mart 1784 giinii Viyana'nin Trattnerhof sa-
lonunda miizige merakl soylular 6niinde verdi-
i 6zel konserde “Enstriimantal bestelerinin ye-
ni ve igten bir tipi” olarak sundugu kongertonun
basan kazandigini Mozart babasina yazdig mek-
tupla miijdeler. Yetenekli 6grencisi Barbara von
Ployer'e ithaf ettigi kongertoda, ozellikle ilk bo-
limdeki (Allegro vivace) miizikal fikirlerin yogun-
lugu, durmak bilmeyen tonalite degisimlerinin ce-
surca yuritiliisii, orkestranin yaylicalgllardan
olusmasina karsin Figaro'yu andiran giiclii sen-
fonik giris o ¢ag icin alisilmamisti. Bu arada be-
liren dokuz fikir ayn goriinse de yine birbirleriy-
le ilgilidir ve kiigiik kadans da onlara uyar.

2. Boliim, alisilmis Andante yerine daha yiiritk
bir Andantino, lirik ve hiiziinlii yapisi altinda gizli
bir tutkuyu bityitk bir sadelikle duyurur gibidir. iki
karsit temadan ilkini orkestra belirtirse de yanm
birakir; bunu piyano tamamlar. Daha sonra ikinci
temay! piyano ve orkestra birlikte calar.

3. Bolim (Allegro ma non troppo) Rondo ben-
zeri yapistyla diger boliimlere uymaz: Bu kadar
ince dokunmus bir Rondo igin Mozart bazi sen-
fonik formlan degerlendirmis, biyik bir kontrpu-
an ustalig ile detaylandirmus, higbir kongertosuna
benzemeyen Finali de parlak, kiigiik cesitlemeler-
le stslemistir. (Stire 22')

CAYKOVSKI: Serenad

“Bir senfoninin dramatik tinusini yaylicalgilar
dortlistiniin sadeligiyle duyuran bir yaylicalgilar
orkestrasi eseri yaratmak’* Piotr llyi¢ Caykovski'nin
en bilyiik emeliydi. 1880'de tamamladig! ve 11
Haziran giinii ilk kez yorumlanan Serenad'inda
yayligalgilarin tek tek biitiin 6zelliklerini sonuna
kadar degerlendirerek bu en sevdigi eserini ger-
ceklestirmistir.

“Sonatin biciminde Parg¢a” bashkh 1. Bolim
bestecinin Mozart'a hayranligini yansitir. Agir-
Cabuk-Agr olarak iige aynlan béliimde, dnce agir
ve térensel girisi izleyen mars benzeri giiclii tema
(Andante non troppo) sonda da tekrarlanur. Ikinci
bolme zarif ve eglenceli Allegro'dur. Birinci bolii-
min sonu ise sakin, fakat sakaci ve ritmiktir.

2. Bolim (Valse) oksayict melodisi ile Sere-
nad'in en unli kismudir. Degisik sekilde, sanki
uzaktan yankilaniyormus gibi yavasca soner.

3. Boliimde (Elegje) hiiziinlii bir giristen sonra,
viyolonselle keman arasinda Slav karakterinde icli
bir diyalog duyulur.

4. Boliim (Finale) ise biri agr, biri canli olmak
Uzere iki Rus sarkisini igler. Caykovski bu sarki-
lan 1868'de dort el piyano icin derledigi albiim-
den almustir. Bu iki sarki arasinda birinci bolimiin
agr girisi tekrar yeralir. Serenad canli ve ategli bi-
cimde sona erer. (Siire 30
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VIYANA ODA ORKESTRASI
VIENNA CHAMBER ORCHESTRA

2.7.1988, Aya Irini, 18.30

St. Irene Church, 6.30 pm

Sef/Conductor
Solistler/Soloists

Philippe ENTREMONT

Philippe ENTREMONT, piyano/piano

Ola RUDNER, kcm;m violin

W.A. MOZART
(1756-1791)

Divertimento, Fa Major, KV 138

Divertimento in F Major, KV 138

e Allegro
e Andante
ePresto

E MENDEITSSOHN-BARTHOLDY

(1809-1847)

Keman, Piyano ve Yaylicalgilar
icin Kongerto, Re mindr
Concerto in D minor for Violin,
Piano and Strings

e Allegro

* Adagio

e Allegro molto

ARA/INTERMISSION

A. DVORAK
(1841-1904)

Serenad, Mi mindr Op.22
Serenade in E minor, Op.22
*Moderato

*Tempo di Valse

eScherzo. Vivace

el arghetto

eFinale. Allegro vivace

Bu konser TATKO-Otomobil, Lastik ve Makina Tic. A.S.nin katkianyla gerceklestirimistir.

We should like to thank TATKO-Otomobil, Lastik ve Makina Tic

A.S. for their contributions.

VIYANA ODA ORKESTRASI

Sanat yonetmenligini 1976 yilindan beri Philippe
Entremont’un yaptigl, iki obua, iki korno ve yay-
licalglardan meydana gelen orkestra 1946 yilinda
kuruldu.

Kuruldugundan beri orkestray1 Franz Litschauer,
Heinrich Hollreiser, Paul Angerer ve Carlo Zecchi
gibi tinliiler yonetti. Calismalarini 6zellikle klasik
eserlerin yorumunda yogunlastiran topluluk, Paul
Angerer doneminde repertuarini genisletmis ve
cagdas bestelere de yer vermistir. Carlo Zecchi yo-
netiminde ise biitiin diinyay1 dolasan orkestra,
bugiin de 6nemli miizik merkezlerinde ve miizik
festivallerindeki konserlerini stirdiirmektedir.

Viyana'nin miizik yasaminda onemli bir yere
sahip olan topluluk Decca, Telefunken ve CBS
plak firmalart i¢in Mozart'in senfonilerini,
Haydn'in piyano kongertolarini, solist Wolfgang
Schulz ile fliit kongertolanni; Edita Gruberova, Kiri
Te Kanawa, Teresa Berganza, Elfie Hobarth ve
Krisztina Laki gibi tinlii sanatgilarla Mozart ar-
yalann plaga doldurmustur. Viyana Oda Orkest-
rasi ayrica Maurice Andre, Paul Badura-Skoda,
Buchbinder, Casadesus, Gulda, De Larrocha,
Mintz gibi tinliilere de eslik etmistir.




MOZART: Divertimento KV 138

Bakiniz Giircistan Oda Orkestrasi
Konseri,

18.6.1988

MENDELSSOHN:
Kongerto, Re mindr

Felix Mendelssohn'un banker bir babanin ve
kiiltuirlii bir ailenin oglu olarak -diger tinlii beste-
cilerin aksine- rahat bir yasam vardi. ilk miizik
derslerine annesiyle baslamis, 9 yasinda ilk kon-
serini vermis, 11 yasinda Zelter'in kompozisyon
ogrencisi olmus ve beste yapmaya baslamusti. 14
yasinda iken evlerinde 6zel bir oda orkestrasi ile
konserler veriyordu. O yil, yazdig1 oda senfoni
leri yaninda yine ev konserlerinde calinmak tizere
keman, piyano ve oda orkestrasi igin bir kongerto
bestelemisti. 6 Mayis 1823'de tamamlanan eser-
de Weber'in etkisi ve klasik bicime baghlik goze
carpar. Opus numarasi verilmemis olan ve uzun
stire unutulan kongerto ancak giintimiizde tekrar
yorumlanmaya baslanmustir.

Oldukca uzun tutulan 1. Boliim (Allegro) kla-
sik bicimde, uvertiir benzeri bir orkestra girisiy
le acilir. Temayi 6nce piyano duyurur, keman ce-
vaplar ve sonat benzeri bir diyalog olusur. Orkest-
ra arka planda kalmistir, ancak tuttilerde sesini
duyurur. ikinci temayi keman piyanonun esligin-

de gelistirir ve hizl bir dansa dontisen boliimii sii-
riikler. Daha sonra kemanin duyurdugu agir ve
glizel sarki, hizli bélmeye ulasir. Keman ve piya-
no, béliimii yine sonat biciminde sona erdirirken
orkestra onlara katilir.

2. Boliim (Adagio) romans benzeri duygulu bir
orkestra girisiyle baslar; diisiinceli piyano sozii
uzatmadan lirik kemani ¢aginr. Orkestra, solo ¢al-
gilart hicbir zaman 6rtmez. Boliim basladig gibi
cok hafif sona erer.

3. Boliim (Allegro molto) Rondo bigiminde canlhi
ve hizli bir Macar dansi havasinda baslar. Piya-
nonun girisini keman bir ¢igan tavriyla gelistirir.
Sonra yine iki ¢algi arasinda cekici ve virtiioz bir
diyalog olusur. Orkestra aralara girerek ritmi ge-
ligtirir. Duygulu boltimleri Schubert'i, canli boliim-
leri Beethoven'i ammsatan final giiclit bir tutti ile
sona erer. (Sure 35")

DVORAK: Serenad

Klasik yapisi, hafifligi ve zarifligi ile Antonin
Dvorak'in yaraticilligina uyan serenad tarzi geng
bestecinin ¢ok ilgisini ¢ekmis, Brahms'in her iki
serenadini iyice incelemis, hatta serenad kelime-
sini kokenine kadar arastirmusti. 11 giin icinde ta-
mamladig bu ilk serenadimi yazdigi 1875 yil
onun mutlu yillanndan biriydi: Evleneli bir-iki yil
olmus, gelecege umutla bakiyordu.

1878'de tiflemecalgilar icin yazdig ikinci sere-
nadindan daha cok calinan ve sevilen bu eseri
bes boliimliidiir. 1. Boliim (Moderato) sonat for-
mundadir ve alisiimamis yumusaklikta bir 6zle-
mi duyurur. Dvorak’'in melodi yaratmaktaki usta-
lig1, serenadin klasik kalibinu diger romantik bes-
tecilerden daha iyi ¢aginin diline uygulayst, bi-
rinci temada hemen belirginlesir.

2. Boliim (Valse) bu basariyr daha da iyi ser-
giler: Degisen tonalitelerin yogunlugu ve anlami
dinleyicileri sasirtir, ancak rahatsiz etmez.

3. Boliim (Scherzo) baslangicta canli tempoda
olmasina ragmen, yavas yavas birinci béliimiin
melankolik havasina uyar.

4. Bolimde (Larghetto) ise -tam karsit olarak- bir
onceki boltimtin temas algilanir. Ancak Mozart'in
bazi agir boliimlerini animsatan ince bir hiiziin
egemendir.

Son béliimde (Finale) ise Larghetto'nun duygu-
lu temasi bir ani gibi gecer; sonra birinci béliimuin
(Moderato) ilk temast ile sona eren Serenad’in,
Mozart'in “Kiigtik bir Gece Miizigi" serenadindaki
gibi hem bir dortlii, hem de orkestra tarafindan
yorumlanabilecek kadar sade fakat dahiyane bir
yapist vardir.

Eser ilk kez 10 Aralik 1876'da Prag'da Adolf
Cech yonetimindeki Prag Filarmoni Orkestrasi
tiyelerince seslendirilmistir. (Siire 32")




VIYANA ODA ORKESTRASI SOLISTLERI
SOLOISTS OF THE VIENNA CHAMBER ORCHESTRA

3.7.1988, Aya Irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Ola RUDNER, keman/violin

Ludwig MULLER, keman/violin

llse WINCOR, viyola/viola

Howard PENNY, viyolonsel/cello

James RAPPORI, kontrabas/double bass

Philippe ENTREMONT, piyano/piano

F. HAYDN Dértlii “imparator”,

(1732-1809) Do Majér Op.76 No.3
Quartet “Emperor” in
C Major, Op.76 No.3
eAllegro
ePoco Adagio. Cantabile
°Menuetto-Trio
eFinale. Presto

G. ROSSINI Yaylialglar igin
(1792-1868) Sonat No.1 Sol Major
Sonata for Strings No.1
in G Major
eAllegro
eAndantino
eAllegro

ARA/INTERMISSION

F. SCHUBERT Piyanolu Begli “Alabalik”,
(1797-1828) La Maijor Op.114 posth., D 667
Piano Quintet “The Trout” in
A Major Op.114 posth., D 667
e Allegro vivace
eAndante
eScherzo. Presto
*lema. Andantino
eFinale. Allegro giusto

Bu konser TATKO-Otomobil, Lastik ve Makina Tic. A.S.'nin katkilanyla gerceklestirilmistir
We should like to thank TATKO-Otomobil, Lastik ve Makina Tic. A.S. for their contnibutions.
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HAYDN: Dértlii Op.76 No.3

83 tane yaylicalglar dortliisii besteleyen Franz
Joseph Haydn, 65 yasinda Viyana'da yazdig al-
t dortlityii Kont Erdody'ye ithaf etmistir. Bunlar-
dan tigiinciisii bestecinin yaratma kudretinin en
giizel zirvelerindendir. *Tann imparator Franz
korusun’ baslikl ulusal mars lizerine gesitleme-
leri yaninda, tiim esere egemen olan gérkemli ve
soytu havasiyla da bu isme hak kazanan eserdeki
bu ezgj, sonradan Hoffmann von Fallersleben'in
yeni sozleriyle Alman Ulusal Mars! da olmustur.

Napolyon'un Avrupa'yi kasip kavurdugu yillar-
da Haydn, 1791 ve 1794'de iki kez ingjltere'ye git-
mis ve onlarin “Tann Krali Korusun” marsint be-
genmisti. Avusturya'ya déniince boyle bir marg
yazmak i¢in giifte ararmus, kendisine verilen siiri
miiziklendirmis ve sarki, Avusturya-Macaristan
imparatorlugu'nun ulusal mars: olarak imparator
Franz'in dogum giintindé, bir opera temsilinde
seslendirilmist.

Once bir Protestan kilise ezgisi ve daha sonra
da bir halk sarkisi olarak sdylenen bu melodiyi
baz Barok besteciler de kullanmusn. Haydn da bu
ezgiyi bu tinlii dértliisiiniin agr béliimiinde de-
gerlendirdi.

Dortli'ntin 1. Béliimiinde (Allegro) kiigiik me-
lodik bir tema ustaca gelistirilir; zengin kontrpu-
anla ritmik ve armonik olarak giiclendirilen tema
tiim bdliime egemen olur; sonra viyolonsel ve vi-
yola tarafindan rustik bir dansa da déniigtiiriliir.

2. Béliimde (Poco Adagio-Cantabile) iinlii impa-
rator ezgisi 6nce sade bir sekilde dort sesli ola-
rak duyurulur. Ezgiyi degisimsiz olarak tek tek
alan ikinci kemany, sirastyla viyolonsel, viyola ve
en sonunda da birinci keman izler. Yalniz eslik
partileri gesitlemelerle siisliidiir.

3. Boliimiin (Menuetto) enerjik dansi, Trio bol-
mesinde, Schubert'i de etkileyen romantik bir tat-
lhiktadr.

Presto tempodaki 4. ve son béliim (Finale) bi-
¢im yapisiyla da birinci boliimii andiran giigllitk-
te ve ciddiliktedir. Mindr tonun koywugunun son-
daki Coda'da parlak Majore ulasmasi bestecinin
Macar kuartetlerinin finalini arumsatur. (Stire 22")

“.

Joseph HAYDN

ROSSINI: Sonat No.1

Rossini'nin yazdig) alt: yayligalgilar dortliisiinde
belirli bir Mozart hayranli@) sezilir. Bu serenad
benzeri zarif, tath ve renkli sayfalar {inlii opera
bestecisinin yillarca bilinmeyen yénlerinden biri
olarak kalmustir. Mozart icin “‘Gengligimde hay-
ranhk duydugumdu; erkekligimde timitsizligirr;,
yashih@mda da tesellim oldu” diyen Rossini 1804
yilinda, yani 12 yasinda Ravenna'da bir tatil si-
rasinda besteledigi alti sonati arkadaslanyla gal-
diguiu (kendisinin de ikinci keman partisini ses-
lendirdigini) elyazisiyla notalara eklemis. Uzun
siire kaybolan bu alt sonatin elyazmasini da
Italyan besteci Alfredo Casella (1883-1947)
Washington'daki Kongre Kitapligrnda bulmus.

Herhangi bir yapi, bicim ve gelisim giigliigiin-
den uzak olan ve giiniimiizde biiytik orkestralarca
da yorumlanan sonatlarda Rossini viyola kullan-
manus, viyolonsele daha tiz ve zor partilerde yer
vermistir. Birinci ve ikinci kemandan bagka aligil-
manus sekilde kontrabasi kullanmus, 1804 yazn-
da yaninda misafir kaldig) amatér kontrabasg! ve
sanat koruyucusu Agostino Triossi i¢in eglence-
li pasajlar yazrrus; genellikle biraz gekingen ka-
lan ikinci kemana da oldukga giic gorevler yiik-
lemistir. Boylece, belki de ilerde kendisine komik
opera luistadi iinvaninu kazandiracak negeli say-
falan daha ¢ocuklugunda planlamusti.

Her alt1 sonat ta {i¢ boliimden olusur. Hepsin-
de genellikle cabuk (Allegro) tempoda olan ilk bé-
liim birinc sonatta Moderato hizndadir. Orta bo-
liim (Andantino) opera aryas seklindeki lirik ya-
pisiyla ilgi geker. 3. Boliim (Allegro), seslerin yiik-
selip algalmasi (crescendo-decrescendo) ve canli
pasajlanyla seckinlesir. (Siire 12")

SCHUBERT: Alabalik Beglisi

1819 Temmuzunda Schubert, kendisini Lied ko-
nusunda ¢ok etkileyen dostu bariton J. M. Vogl
(1768-1840) ile yukan Avusturya'nin Steyr bol-
gesinde bir geziye gikmugti. Kentin ileri gelenlerin-
den Sylvester Paumgartner'in evinde yapilan bir
miizik aksaminda kendisinden, iki yil 6nce bes-
teledigi Alabalik Liedi {izerine cesitlemeler yazma-
sl istendi. Boylece bu neseli ve sicak yaz giinle-
rinin arusl, lirk ve dayarulmaz bir parlaklikla ideal
bir oda miizigi olarak gergeklesiyor, Alabalik
Liedi'nin ezgisi dordiincii boliimde degerlendiri-
liyordu.

Piyano, keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas
icin yazilan eserin 1. Boliimii (Allegro vivace)
yaylicalgilarin tek bir akoruyla agilir. Bunu piya-
nonun canl arpejleri izler ve 20 6l¢ii sonra keman
gercek birinci temayr duyurur. Viyolonsel ikinci,
piyano da iigiincii temay sergiler.

2. Bélimde (Andante) sarkisdyler gibi 6nce pi-
yanoda birinci, viyola ve viyolonselde ikinci te-
ma, yine piyanoda iigiincii tema duyulur.

3. Boliim (Scherzo) hareketli, duygulu bir halk
dansi stilindedir. Trio bolmesi ise sanki Viyana sti-
linde yapilan daha yumusak, negeli danslan yan-
SItIr.

4. Bolim (Andantino) Alabalik temast ile, bir
ritya gibi ¢ok hafif sekilde yaylicalgllarda baglar.
Bu tema lizerine beg cesitleme ve bir Allegretto
Coda olusacalsir. 1. Cesitlemede piyano temay)
trillerle stisleyerek gelistirir. 2. Cesitlemede bas ro-
lii keman yiiklenir. Viyola ve viyolonselin katil-
dig temay! piyano, bir yank gibi, romantik se-
kilde cevaplar. Canl 3. Cesitleme piyanonun giiclii
girisi ile baslar. 4. Cesitlemede ise kontrabas bi-
le temay! duyurur. 5. Cesitlemede viyolonsel
Arpeggione Sonatr'ndakine benzer yorumuyla
seckinlesir. En sonda ise tema biitiin ¢alglarn
neseli katlinuyla, adeta sigrar gibi daha hizli tem-
poda (Allegretto) yorumlarur.

5. Boliim (Finale-Allegro giusto) biraz da Bo-
hemya havalanni arumsatan negeli bir halk dansi
ile baslar. Schubert'in karakterini tam anlamiyla
yansitan mutlu ve keyifli bir sekilde sona erer.
(Stire 37")

Franz SCHUBERT
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YUVAL UCLUSU/TRIO

4.7.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Jonathan ZAK, piyano/piano
Uri PIANKA, keman/violin
Simca HELED, viyolonsel/cello

L. van BEETHOVEN Uglii, Si bemol Majér Op.11
(1770-1827) Trio in B flat Major, Op.11
e Allegro con brio
eAdagio

®ltma con variazioni.
Allegretto (pria chiio Limpegno)

J. BRAHMS Uclii No.2, Do Majér Op.87
(1833-1897) Trio No.2 in C Major, Op.87
e Allegro

e Andante con moto
eScherzo. Presto-poco meno Presto
eFinale. Allegro giocoso

ARA/INTERMISSION
A. DVORAK Uclii **Dumky”, Mi minér Op.90
(1841-1904) Trio “Dumky” in E minor Op.90

elento maestoso-Allegro quasi doppio movimento
®Poco adagio-Vivace non troppo

*AndanteVivace non troppo

eAndante moderato-Allegretto scherzando

e Allegro-meno messo quasi tempo primo

elento maestoso-Vivace

Bu konser ORGANIK KiMYA San. ve Ne. A.g'nin katklanyla gerceklestirimistir
We should like to thank ORGANIK KIMYA San. ve Tic. A.S. for their contributions.
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YUVAL UCLUSU

1988/89 konser mevsiminde 20. yilinu kutlaya-
cak olan Uglii, 1969'da Tel-Avivide kuruldu ve ki-
sa zamanda uluslararasi alanda en iyi piyanolu
tigltilerden biri olarak tin kazandi. 1971'de yap-
tiklan ilk Kuzey Amerika turnesini Avrupa, G-
ney Amerika ve Avustralya turneleri izledi. 1973
yilinda Avrupa Miizik Festivalleri Birligi Odiilii'nii
alan topluluk Viyana, Strasburg, Paris, Montreux,
Stresa, Ascona ve Flandern festivallerine katildu.

Yuval Ugliisii aynca Pittsburg, Baltimore ve
FrankfurtRadyo orkestralanesliginde Beethoven'in
Uglii Kongertosu'nu yorumladi. Plaga doldurduk-
lan Dvorak'n “Dumky" Ugliisii ile Smetana’nin
Ugliisii Fransiz plak dergisi “Harmonia” tarafin-
dan “Aymn en lyi Plagr" segilmistir.

Uri Pianka (keman) tiglii ile birlikze stirdiirdiigii
calismalanrun yarusrra halen israil Filarmoni Or-
kestrasi konzertmaysteridir ve resitaller de ver-
mektedir. Piyanist jonathan Zak, Pianka gibi New
York juilliard Miizik Okulu'ndan mezundur; solist
ve eslikci olarak konserler vermektedir. Simca
Heled (viyolonsel) ise daha once israil Filarmo-
ni Orkestrasi viyolonsel grup sefligini yapimisor ve
halen solist olarak konserler vermektedir.

BEETHOVEN: Uglii Op.11

Ludwig van Beethoven'in 1797 yilinda yazdig)
ve Kontes Maria Wilhelmina von Thun'a ithaf et-
tigi bu piyanolu tiglit onun dordiincii tigliistidiir.
Klarnetgi Beer'in arzusu iizerine piyano, klamet
ve viyolonsel i¢in yazildig, ancak Beethoven'in
klametgiden hoslanmadigy igin sonradan bu ¢al-
gy kemanla degistirdigi soylenir. Miiziginin eg-
lenceli olusu nedeniyle de esere, sokak sarkicist
anlamina gelen “Gassenhauer” adi verilmistir.

Op.11 Uglirde piyano egemendir. Giiniimiizde
hem klamnet, hem de kemanla calinan eserde, 1.
Bolim (Allegro con brio) virtiioz ve tutkulu bir
anlatimdadir. 2. Bolumiin (Adagio) duygulu te-
mastru viyolonsel etkilesim swurlannda dolagarak
sark: sdyler gibi (cantabile) ve anlatim giiciiyle
(con espressivo) yansitir. Daha onceki tglilerin
aksine ii¢ boliimlii olan ve Scherzo'yu icermeyen
eserin son ve 3. Boliimii (Allegretto), o cagin mo-
da operasi, Joseph Wiegl'in Korsan'indan alinan
bir tema iizerine dokuz gesitlemeden olusur. Bu
cesitlemelerden sekizi serbestge gelisir; dokuzun-
cu ise temaya sadik olarak ve kanon seklinde 6n-
ce piyano-viyolonsel, sonra da keman-viyolonsel
tarafindan cekici ve zarifbicimde duyurulur. Ug-
14, kiigiik bir Allegro ile temanin parcalanarak
sergilenmesiyle sona erer. (Siire 18")

BRAHMS: Uglii No.2

ilk piyanolu tigliisiinii 1853-54 yillannda yazan,
ancak 1891'de tekrardan diizenleyen Brahms,
ikinci ve tiglincii piyanolu tiglitleriyle de 1880'den
beri uzun siiredir ugragtyordu. iki numaral iglii-
siinii 1880'de bir ara Clara Schumann'a ¢almus,
ancak onun begenmedigini goriince iki bolimi-
nii degistimmisti. 1882'de eserini tamamlayan bes-
teci bir kopyasin yine bu tinlii piyaniste yollamus,
onun begendigini belirtmesinden sonra ilk kez 25
Agustos 1882'de Bad Ischl'de, 6zel bir konserde
caldirmugt1. Brahms yine de eserinin, piyano par-
tisini calan Ignaz Briill'e ait oldugunu ima eder bir
tavir takinmgtir.

Halk huzurunda ilk kez Viyana'da 15 Mart
1883'de calinan Uglirde, bestecinin senfonik mii-
zikte uyguladig), ilk ve son bolimler arasindaki
gerilim ve gevseme yonlerinden de denge gozetil-
migtir.

Genig tutulan ve en uzun olan 1. Bolim
(Allegro) daima artan bir eneriyle yiikli gibidir.
Uzun hamlelerle cesurca gelisen birinci tema ok-
tavlar seklinde, unison olarak iki yaylicalg tara-
findan duyurulur. Ritmik ikinci tema daha zarif
(grazioso) sekilde, once viyolonsel sonra da ke-
marnun pizzicato esliginde piyano ile yansitilir. Da-
ha sonrakd gelisimde beliren birgok melodik ve rit-
mik motif béliime daha buruk ve sert bir hava ge-
tirir.

La mindr tonda baglayan 2. Béliim (Andante
con moto) bir Macar ezgjsini andiran Lied temasi
tizerine kurulu bes cesitlemeden olusur. Once iki
yayhgalginin iki oktav aralikla duyurdugu tema-
nin ilk ¢esitlemesinde piyano én plandadir. Da-
ha hiilyali havada olan 2. Cesitlemeyi, bu kez
yaylicalgilarin 6n plana gegtigi ve ritmin giiglen-
digi 3. Cesitleme izler. Major tona doniisen 4. Ce-
sitlemede yine piyano egemendir. Lirk 5. Cesit-
lemeyi yaylicalglar sergiler.

3. Boliim (Scherzo-Presto) canli, aceleci, biraz
da gizemli baslar. Akici, sarki soyler gibi gelisen
THo bélmesi (peco meno presto) buna Major ton-
da bir kontrast yaratr.

Son bélim (Finale-Allegro giocoso) sonat for-
munda, aydinlik, sakaci, neseli ve birinci blim
gibi genis tutulmustur. Piyano ile yayllarin diya-
logu ve tonalite degisimleri ile sona ulasir.

(Stire 27°)

DVORAK: “Dumky" Ugliisit

1890-91 kisinda bestelenen Uglii, adini balad
tarzindaki Slav sarkilarina verilen “Dumkadan
alr. Al boliimden meydana gelen eserin her biri,
tematik olarak birbirine bagli, agir ve ¢abuk iki
ayn tempodan olusur. ilk ti¢ bolim ¢ok kisa aralar
disinda yine birbirine bagh seslendirilir. Eser boy-
lece bir buytik ve ii¢ kiigiik ana boliime aynlmig
gibidir.

ilk Dumka'da Mi minér tondaki Lento maesto-
so ile Mi Major tondaki Allegro'nun kontrast: ser-
gilenir. Hiiziinlii ve ciddi bir sark: ile negeli ve rit-
mik bir dans arasindaki bu kontrast genellikle bu-
tiin Slav, hatta dogu tilkelerine 6zgii bir duygu an-
latimidir (Macar ¢ardas muiziginde de bu acidan
neseye doniis karakteristiktir). 2. Dumka hemen
bagh olarak girer ve yine duygulu bir sarki, bir
dansla kargithg yansitir. 3. Dumka'da La mindr
Andante, La Majér Vivace non troppo'ya déni-
siir. 4. Dumka bir mars temposunda baslar, an-
cak hemen Allegretto scherzando ile kesilir. Bir
Scherzo formunda beliren 5. Durnka ritmik zen-
ginligiyle seckinlesir.

Finali olugturan 6. Dumka'da agir-cabuk degj-
sikligi iki defa tekrarlanur. Ozellikle Vivace tempo-
daki hizli ve negeli halk danslan eserin en gekici
béliimleridir. (Siire 32"

Antonin DVORAK
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VENEDIK VIRTUOZLARI TOPLULUGU
THE VIRTUOSI OF THE VENICE ENSEMBLE

15.7.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Yoneten/Conductor Giovanni GUGLIELMO

Solistler/Soloists Giovanni GUGLIELMO, keman/violin
Alessandro MOLIN, keman/violin
Frederico GUGLIELMO, keman/violin
Anna TOSITTI, keman/violin

A. VIVALDI (1675-1741)

“Estro Armonico”dan 2 Keman, Yaylilar ve siirekli Bas
icin Kongerto, La mindr Op.3 No.8

(F1177 /P 2/ M 413 / RV 522)

Concerto for 2 Violins, Strings and Basso continuo

in A minor, Op.3 No.8 from “Estro Armonico”
eAllegro

eAdagjo (Larghetto e spirituoso)

eAllegro

Keman, Yayllar ve siirekli Bas igin
Kongerto, Re Major Op.7 No.11

(F 1138/ P 151 / M 452 / RV 208a)
Concerto for Violin, Strings and

Basso continuo in D Major, Op.7 No.11
e Allegro

*Adagio

e Allegro

“La Stravaganza'dan Keman, Yayllar ve stirekli
Bas icin Kongerto, La minér Op.4 No.4
(F1183/P 3 /M 421 / RV 357)

Concerto for Violin, Strings and Basso continuo
in A minor, Op.4 No4 from “La Stravaganza"
e Allegro

eGrave

eAllegro

ARA/INTERMISSION

“La Stravaganza'dan Keman, Yayllar ve siirekli
Bas icin Kongerto, Si bemol Major Op.4 No.1
(F1180 /P 327 / M 418 / RV 383a)

Concerto for Violin, Strings and Basso continuo
in B flat Major, Op.4 No.l from “La Stravaganza"
eAllegro

oLargo

e Allegro

“Estro Armonico”"dan Keman, Yaylilar ve siirekli
Bas icin Kongerto, La minér Op.3 No.6

(F1176 /P 1/ M 411 / RV 356)

Concerto for Violin, Strings and Basso continuo
in A minor, Op.3 No.6 from “Estro Armonico”

e Allegro

oLargo

ePresto

“Estro Armonico’’dan 4 Keman, Yayliar ve siirekli
Bas igin Kongerto, Si minér Op.3 No.10

(P 148 / M 415 / RV 580)

Concerto for 4 Violins, Strings and Basso continuo
in B minor, Op.3 No.10 from “Estro Armonico”

e Allegro

oLargo

e Allegro

Bu konserler TURK PIRELLI Lastikleri A.5.nin katklanyla gerceklestinlmistir
We should like to thank TURK PIRELL A.S. for their contributions.
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Giovanni GUGLIELMO

Venedik Virtiiozlan Toplulugu'nun kuruculann-
dan olan sanatgi Venedik'te B. Marcello Konser-
vatuan'nda Bonelli ve Ferro ile egitim gdrdii.
1962'de Vittorio Veneto Keman Yangmasi'nda bi-
rincilik 6diiliinii aldi.

Roma Virtiiozlan, Gasparo da Salo Oda Orkest-
rasl, Chigjano Yedilis gibi topluluklarda solist ola-
rak gorev almus olan Giovanni Guglielmo, piyanist
Ezio Mabilia ve klavsenci Riccardo Castagnone ile
de konserler vermektedir.

Settimane Senesi, Brescia, Bergamo, Edinburg
gibi uluslararasi festivallere de katilmig olan sa-
natgl, Venedik Virtiiozlan birinci kemancilig) ya-
runda San Remo Senfoni Orkestrasi sanat direk-
torligii gorevini de ylritmektedir.
VIVALDI:

Vivaldi'nin éliimiinden sonra tiim Avrupa kitap-
liklanna, 6zel koleksiyonlara, saraylara dagilan
eserleri ancak ytizylimzda giimgigina ikt 1930
yilinda Piemonte'de bir manastirda bulunan 300
kongerto ve 19 operayi kapsayan koleksiyondan
bagka Venedik yillarina ait olan eserleri de Torino
Ulusal Kitaphgr'ndadir.

Vivaldi'nin sayisi begyiizii bulan kongerto, 23
senfoni, 75 sonat ve gesitli calglar icin eserleri-
ni numaralamak, diizene koymak igin tiirlii galig-
malar yapimstr. Fanna Vivaldi'nin eserlerini tiir-
lerine gére ayimus ve numaralamigtir. Fanna'nin
duzenledigj sistemde numaradan 6nce “F"* har-
fi kullarulmus, sonraki Romen sayilan 1" kefnan
kongertolan olmak iizere- diger calg gruplanni
XII'ye kadar belirlemigtir.

1947'deitalyan besteci Gian Francesco Malipiero’
nun Roma'da yayinladigl numaralamada “M™;
1948'de Paris'te Marc Pincherle'in katalogunda
“P"; Peter Ryom'un 1974'te Leipzig'te hazirladigy
diizende “R" harfleri numaralann 6niinde yer al-
maktadrr. Giiniimiizde ise, 1979'da genisletilen
Ryom'un diizenlemesi (Ryom Verzeichnis=RV)
kullanimakeadir. Cesitli plaklarda veya notalarda-
ki kangiklig 6nlemek igin, bazen bu numaralann
hepsi baglikta belirtilmektedir. (Bu programlarda
da miizikseverlere bir kolaylik olmak iizere, ese-
rin tim numaralan -bulanabildigi oranda-
belirtilmistir.)

Kongerto Op.3 No.8

1950'li ynllardan sonra plak endiistrisinin gelis-
mesiyle giiniimiiziin en sevilen Barok besteciler-
den biri olan ve biiyiik Bach'in da hayranlgyv ka-
zanan Vivaldi, 18. yiizywn ilk yansinda nota ba-
simevlerinin en ragbet ettikleri bestecilerin basin-
da geliyordu: Ozellikle Amsterdam'daki Le Cene
yaymnevinin sahibi Estienne Roger Vivaldi'nin tiim
eserlerini basmak igin adeta yalvarmugsti. Buna da
neden Op.3 “Estro Armonico™ (Uyumlu Esin) adli
12 kongertoluk dizinin gordiigii buyiik ilgiydi. Vi-
valdi'nin Op.3 dizsini, babastyla birlikte San Mar-
co Kilisesi orkestrasinda caligirken yazdig) sarul-
maktadir.

Toscana Prensi 1M Ferdinando'ya ithaf edilen ve
Amsterdam'da 1712'de basilan dizinin 8 numa-
ral kongertosu iki solo keman, yayligalglar ve sii-
rekli bas (Basso continuo) igin yazilmgtir. Bu

kongertoyu ok begenen Bach onu yine ayni to-
nalitede bir kongerto olarak diizenlemistir (Org
Kongertosu No.2, BWV 593)

1. Boliim (Allegro) biraz hiiziinlii ama canldir.
Ana tema, iki kemanla orkestra tuttileri arasinda
basanh sekilde gelisir. 2. Boliimiin (Larghetto e
spirituoso) agr giristeki lirik ve dokunakl hava-
sl, orkestrarun kararl tutti akorlan ile sonuglanur.
3. Boliim (Allegro) solo kemanlann virtiioz oldu-
gu kadar, sicak ve icten anlatimiyla ikinci bolii-
me canh bir kontrast olugturur. (Stire 12')

Kongerto Op.7 No.11

Vivaldi'nin yine Amsterdam'da 1716-17 yillann-
da basilan Op.7 olarak “bes calg! grubu™ (a 5
Stromenti) igin besteledigj eserlerden -bazi kata-
loglarda besinci gosterilen- 11 numaralst “ll
Grosso Mogol” (Biiyiik Mogol) baghgin tasir.
Vivaldi yazdigr 230 keman kongertosunda, o ¢a-
ga goreileri bir teknigi ilk kez uygulamnus, tellerin
sesini kisarak alig (stirdinli), yay yerine parmakla
cali (pizzicato) gibi renkli efektler kullanmis, yay
isaretlerini ve niianslan daha gelismis bigimde de-
gerlendirmigtir. Kongertolarin her bolimiinde
dort, ya da bes kez yeralan tutti (hep beraber ¢a-
lis) ve solo partilere gosterdigi biiyiik 6zen bu
kongertoda da belirgindir.

Kongerto Op.4 No.4

Yine Amsterdam'daki yayinci Roger'in istegi
lizerine 1712-13 yillannda 12 keman kongerto-
sundan olusan Op.4 dizisi, “tuhaflk, 6zellik" an-
lamlanna gelen *“1.a Stravaganza™ bashgyla ba-
silmugtir.

Venedik soylularindan olan 6grencisi Vettor
Dolfino'ya ithaf ettigi bu diziyi Vivaldi, Vene-
dik'teki “Ospedale della Pieta"da (Yetim Gengkiz-
lar Okulu) yazmugtir. Fakir kizlann egitim gordi-
gl bu yerde énce keman ve viyola 6gretmeni,
sonra da orkestra yoneticisi olarak 30 y1l galisan
Vivaldi, usta bir yaylhcalgilar orkestrasi da olug-
turmustur. ilk kez Pieta'da yorumlandig) sanilan
“la Stravaganza"run 4. Kongertosu'nun ilk bélii-
miinde (Allegro) ciddi tavirda uygulanan unison
(teksesli) bir nakarat (Ritomel) ile gorkemli bir ha-
va yaratlr. 2. Bolim (Grave) solo kemarun
-nokaali ritmik bigimde- diger ¢alglara agir tempo-
da esligi ilgingtir. 3. Bolimde (Allegro) yine so-
lo keman, kendine aynlan dort bélmeyle ustali-
@i canli tempoda sergiler.

Kongerto Op.4 No.l

Venedik'te “I.a Stravaganza™ baglikl keman
kongertolannin yazildig) ““‘Ospedale della Pieta™
zamanla “Chiesa di Vivaldi” (Vivaldi'nin Kilise-
si) olarak amlmaya baslarurus, yabanci miizisyen-
lerin ve birgok Alman bestecinin adeta hiicumuna
ugramis, kimz sakal nedeniyle de Kizil Papaz
(1l Prete Rosso) adiyla tarunan Vivaldi bu beste-
cilere ders bile vermigti. Bityiik Bach'in da Alman-
ya'ya bir klavsen kongertosu diizenlemesiyle (Sol
Major Klavsen Kongertosu, BWV 980) tanittig La
Stravaganza'nn 1. Kongertosu bu dizinin en se-
vilenlerincdendir.

Tutti-solo béliimlerle belirginlesen 1. Béliim
(Allegro) eski “Trio Sonat" formundan kaynak-
lanur: ikinci kemanlarla viyolonsellerin birinci ke-
marn desteklemesini, uzmanlar bu formun gelis-
mis bigimi olarak gosterirler. 2. Bolim (Largo) so-
lo kemanin, diger calgllann daima hafif (sempre
piano) seklindeki esliginde duyurdugu saf ve etkili
ezgiyle seckinlesir. 3. Boliim (Allegro) yine negeli
bigimde tutti (hep beraber ¢alinan) pasajlarla vur-
gulanirken, solo keman virttioz figiirlerle 6nem-
li rol oynar.

Kongerto Op.3 No.6

1703 yilinda papaz tinvan alan, ayn y1l astim
hastah@ nedeniyle Mes'leri okumaktan kurtula-
rak kendini tamamen bestelerine veren Vivaldi,
yine 1703'de Pieta'ya atanmadan once LEstro
Armonico'yu (Uyurnlu Esin) yazmus ve Avrupa'da
tumelere gkarak, ozellikle Paris ve Amsterdam'da
bu kongertolan bizzat yorumlamugtir.

Dizinin 6. Kongertosu L.a mindr tondadir. 230
keman kongertosu arasinda bu tonalitede ok az
solo keman kongertosu (bes kongerto) yazan
Vivaldi'nin bu eseri biraz hiiziinlii bir etki yaratir:
1. Boliim (Allegro) canli olmasina ragmen solo
kemarun igli, lirk solosu ve yumusak arpejleri dii-
stinceli bir havadadir. Orkestra tutti'lerte hemen
kemani cevaplar ve onu yeni arayislara, gelisme-
lere siiriikler.

Kongertonun en kisa béliimii olan agir 2. B6-
liim (Largo), yine kemanin uzun ciimleleriyle bir
romans karakterinde, orkestranin ok hafif eli-
ginde geligir.

Hizh ve giiglii (forte) bir tutti ile giren 3. Bolim-
de (Presto) keman ile orkestra daha anlagmig ve
daha uyumludur: Kargihkh solo-tutti cevaplarla
nefes almadan stiren final yine basladigz gibi, ka-
ramsarliktan uzak parlak ve giiglii sona erer.

(Sure 8")

Kongerto Op.3 No.10

Yine “LEstro Armonico” adh kongerto grubu-
nun onuncusu olan dort keman igin Si minér
Kongerto, tinlii miizikolog Alfred Einstein'a gore
“Yeni ses evreninin arayisi yolunda en ilgi geki-
ci asamalanndan biri olarak, eski klasik iislubun
soylu zirvesine ulasarak bugiin bile bizi heyecan-
landirmaktadir”. Bach, eseri bir ses asagtya ak-
tararak La mindr tonda dort klavsen ve yayligal-
gilar (BWV 1065) icin uygulamustir.

ilk béliim (Allegro) birinci ve ikinci kemanla
baslar, onlara tutti'de tiglincii ve dordiincii keman
da katihr. Karsilikh diyaloglarla, tremolarla for-
te/piano niianslarla stiren béliim, parlak bir ge-
kilde sona erer.

2. Boliim (Largo) “‘Largo-larghetto-Largo” sek-
linde ti¢ bolmeye ayrilir. Agr giris ilk Largo'dan
sonraki daha hizli Larghetto'da viyola ve basla-
nn uzun tuttuklan notalar iizerine herhangi bir
melodik climle olmaksizin dort solo keman da ay-
n bigimde cesitli arpejler gelistirir. O devrin din-
leyicileri icin alisiimamug olan bu iislup, bugiin
avant-gard (6ncii) miizk olarak nitelendirilebilirdi.
Ikinci bolim, tig 6lgii stiren ok kisa bir Largo ile
cok hafif (pianissimo) sekilde soner.,

Parlak bir dans havasindaki 3. Boliimde (Allegro)
dort kemana da es gorevler diiser. Soru-cevap
seklinde gelisen eser virtiiozca sona erer.

(Siire 10")
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VENEDIK VIRTUOZLARI TOPLULUGU
THE VIRTUQSI OF THE VENICE ENSEMBLE

16.7.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

Yoneten/Conductor  Giovanni GUGLIELMO
Solistler/Soloists Giovanni GUGLIELMO, keman/violin
Federico GUGLIELMO, keman/violin

Keman, Yaylilar ve siirekli Bas igin Kongerto,

Mi bemol Major, Op.8 No.5 “La Tempesta di Mare"
(F126/P415/ M 80 /RV 253)

Concerto for Violin, Strings and Basso continuo

in E flat Major, Op.8 No.5 *‘La Tempesta di Mare”

Alessandro MOLIN, keman/violin : E:goo
A. VIVALDI (1675-1741) ® Presto

Keman, Yaylilar ve siirekli Bas igin
Kongerto, Re Majér Op.8 No.11
(FI130/P 153 /M 84 / RV 210)
Concerto for Violin, Strings and Basso
continuo in D Major, Op.8 No.11

e Allegro

elargo

e Allegro

Keman, Yaylilar ve siirekli Bas igin

Kongerto, Mi mindr Op.11 No.2 “1l Favorito”
(F1208 /P 106 / M 459 / RV 277)
Concerto for Violin, Strings and Basso
continuo in E minor, Op.11 No.2 “Il Favorito”
e Allegro

eAdagio

e Allegro

“Estro Armonico"dan 2 Keman, Yayllar ve siirekli
Bas icin Kongerto, Re minor Op.3 No.11

(P 250 / M 416 / RV 565)

Concerto for 2 Violins, Strings and Basso continuo
in D minor, Op.3 No. 11 from “Estro Armonico”
e Allegro-Adagjo-Allegro

elargo e spiccato

e Allegro

ARA/INTERMISSION

“La Swavaganza'dan Keman, Yayllar ve siirekli
Bas icin Kongerto, Re mindér Op.4 No.8
(F1187 / P 253 / M 425 / RV 249)

Concerto for Violin, Strings and Basso continuo
in D minor, Op.4 No.8 from “La Stravaganza”
e Allegro

®Adagio

e Allegro

3 Keman, Yaylilar ve siirekli Bas

icin Kongerto, Fa Majér Op.23 No.l
(F134 /P 278/ M88/RV 55])
Concerto for 3 Violins, Strings and
Basso continuo in F Major, Op.23 No.l
eAllegro

e Adagio

e Allegro

ITALAN KULTUR MERKEZIne katkilanndan dolay tesekkiir ederiz.
We should ltke to thank TALIAN CULTURAL CENTRE for their contribution.




VENEDIK VIRTUOZLARI
TOPLULUGU

Topluluk, ender olarak galinan, miizikoloji ve
sanatsal agdan ilging oda miizigi eserlerini sanat-
severlere sunmak amaciyla kemanci Giovanni
Guglielmo, viyolact Aleardo Savelli, viyolonsel-
ci Adriano Vendramelli ve kontrabasgi Mario
Pitzianti'nin girisimleriyle 1972 yilinda kuruldu.

ikiliden.bilyiik bir oda miizigi toplulugu kad-
rosuna kadar genisleme olanagina sahip olan
topluluk, konserlerinde her stildeki oda miizigi
programlan sunmaktadir. Toplulugun reper-
tuannda biitiin Barok italyan bestecilerin, 6zel-
likle Vivaldinin eserleri yer almakia birlikte
Schoenberg, Milhaud, Webem, Weill, Stravinsky,
Leibowitz, Stockhausen gibi cagdaslann yapitlan
da bulunmaktadir.

isvigre, Fransa, Almanya, Avusturya, Belgika,
iskandinav iilkeleri, Cekoslovakya, Macaristan ve
Sovyetler Birligi'nde konserler vermis olan Vene-
dik Virtiiozlan'nin Kopenhag ve Londra'da diizen-
ledigi Venedik Haftalan biiyiik ilgi uyandirmustir.

Venedik Virtiiozlan tnlii “Chiesa di Vivaldi”
(Vivaldi'nin Kilisesi) merkezinde faaliyet goster-
mektedir.

Kongerto Op.8 No.11

1l Cimento dellArmonia e dell'Inventione (Uyum
ve Bulusun Denenmesi) adli 12 keman kongerto-
luk4izi yine Amsterdam'da 1725'de E.Roger ta-
rafindan yayinlanmig ve besteciye buiytik tin ka-
zandimugtir. ilk dért kongertosu Mevsimler adiyla
taninan dizi, cagin elestirmenlerince ciddi olma-
makla suglanmig, ancak dinleyiciler bu kongerto-
lan begenmisti. Vivaldi'nin daha basilmadan 6n-
ce eserini gosterdigi Bohemyal soylu Wenzeslaus
von Morzin'e ithaf edilen kongertolann, kontun
“virtlioz orkestrasi” icin yazildigi baslikta belir-
tilmistir. Aludan onikiye kadar numaralanan ve
2. Kitap (Libro Secondo) olarak yayinlanan kon-
certolar hem kurulus, hem de kapsam yéniinden
herbiri bir ad tastyan ilk alti kongertodan aynlr.

Re Major tondaki 11. Kongerto 6zellikle 1. Bo-
liimde (Allegro), bir fiigiin dért sesli sergilenme-
siyle seckinlesir. Burada viyolalann bagmsiz ya-
2l partisiyle -orkestrarun fiig temasinin oktav-
larla duyurulan esliginde- solo kemanin bir érgii
gibi islenen arpejleri ilgi geker.

2. Boliimde (Largo) bas sesli yaylicalgilar ve sii-
rekli bas gorevi yapan klavsen susarlar; solo ke-
man tiz yaylilarin esliginde agrr ve lirik ezgisini
duyurur.

3. Béliim (Allegro) ise uyumun mu (Armonia),
yoksa bulugun mu (Inventione) daha giglii oldu-
gunu gosteren bir yangma gibidir; kemanin ola-
ganiistil virtioz pasajlan, orkestranun hizli tempo-
daki renkli ve usta esligi hayranlik uyandinr.

(Siire 12")

Kongerto Op.11 No.2

Le Cene yaynevi sahibi E.Roger'in az iicret dde-
digini sdyleyen Vivaldi, 1729-30 yillannda basi-
lan Op.11 ve Op.12 altisar kongertoluk iki diziden
sonra bagka eserini Amsterdam'a vermedi.

Solo keman, birinci ve ikinci kemanlar, viyola,
org ve viyolonsel i¢in bestelenen Op.11 konger-
tolann iki numaralst 1l Favorito" (Gozde) bas-
ligini tagrr. iki canli ve parlak (Allegro) bélimiin

arasindaki zarif ve duygulu agir béliim (Adagio)
ile 6zellikle iin kazanan bu kongerto, Vivaldi'nin
Mi mindr tonda yazdig) 11 keman kongertosu ara-
sinda en taninmigidir.

Kongerto Op.3 No.11

Vivaldi'nin “1.Estro Armonico" dizisinin onbi-
rinci kongertosu da Bach'in ilgisini gekmis ve ayn
tonaliteyi koruyarak orga uygulamistir. (Org Kon-
certosu No.5, BWV 596)

Kongertonun en uzun kismi olan 1. Boliim (g
bélmeye aynlir: itk Allegro hemen iki solo keman-
la baglamasina ragmen, viyolonsel klavsen egli-
ginde bu kisa bolmeyi sona erdirir. Orkestranin
sundugu gecis, agirbdlme (Adagio) ancak birkag
Olgii siirer. Onu araliksiz izleyen canli bélme
(Allegro) birinci boliimiin ana kismidir: Akici se-
kilde, giristeki temay geligtirir; sonra agirlagarak
goérkemle sona erer.

2. Boliim (Largo e spiccato) dzenli bir berrak-
likla pikeli (spiccato) olarak sunulan giristen sonra
ok hafif bir orkestra esliginde birinci kemarun igli
ve uzun solosunu kapsar.

3. Boliimde (Allegro), iki solo keman ve orkest-
rarun canl baslangicindan sonra virtiioz figtirlerle
yol gosteren viyolonsel de 6n plana cikar. Daha
sonra viyolonsel iki kemanin orkestrayla olan di-
yaloguna da katkida bulunur. Parlak ve canl ge-
lisen bélim, giiglii bir final ile sona ulagir.

(Sure 10)

Kongerto Op.8 No.5

"Il Cimento dell’Armonia e dell'Inventione''nin
-Mevsimleri olusturan ilk doért kongertosundan
hemen sonraki- 5. Kongerto, “La lempesta di
Mare" (Denizde Futina) bashgnitasir. Bu konger-
toda da “Mevsimler” gibi bir doga tasviri yer al-
mug, ancak agtklama belirtilmemigtir. Yapistyla da
“Mevsimler"i améimsatan kongertoya verilen bu
isim, Vivaldi tarafindan fliit, obua gibi baska al-
gilar icin yazilan diger birkag kongertoda da (RV
98, 433, 570) kullanilmugtir.

“Il Cimento™ dizisinin ilk alti kongertosu (bu ara-
da Denizde Firtina da) 1725 Amsterdam baski-
sindan birkag ay sonra gordiigii ragbet iizerine
Paris'te Le Clerc-Boivin tarafindan tekrar yayin-
lanmugtir. Denizde Firtina'da, Mevsimler'in en ba-
sarilist olan Kis Kongertosu'nun canli, firtina gi-
bi havasi egemendir ve Vivaldi bu atmosferi siir-
diirmek icin ortadaki agir béliime ragmen elinden
gelen herseyi yapmugtir.

1. Boliimiin (Presto) huzursuz, durmak bilme-
yen hizli temposu gergekten bir firtinayi canlan-
dirir gibidir. Cagdas elestirmenlerin *vahsice ve
diizensiz™ olarak adlandirdiklari boliim, gergin-
ligi giiglii tuttilerle arttirir; solo keman da siirek-
li canli arpejlerle buna yardimci olur, tuttilere de
tim gicityle katlir. Vivaldi bélimiinsonunda us-
taca bir trik de kullanmus, gerilimi yitirmemek igin
once biraz duraklamis, sonra da ¢alinan kadan-
st bitirmeden adeta havada birakmig; ve -bu
boslukta- hemen agir ikinci bélime (Largo) ge-
givermistir.

Vivaldi'nin kongerto tarihindeki gok énemli ro-
liinti 1905'te ilk kez vurgulayan miizikolog Amold
Schering, agir ve sakin ikinci boliimdeki solo ke-
manin resitatif yorumunu, firtinadan kiytya
vur mug kazazedelerin yakarigina benzetmistir.

3. Boliimde (Presto) yine firina siirer: Ona artik
aligilmistir. Solo kemanin virtiioz kadanslan, pi-
nltli arpejleri ve bliylik dalgalar animsatan uzun
yay cekisleri ilgi toplar. O cagda Barok miizikgi-
lerin gozlerine de hitap eden, nota sayfalanndaki
tutti ve solo partilerinin zikzaklarla inip, yiikse-
lerek boy gosteren siralanisi, gérsel etkiyi de des-
tekler: Guiglii ve canli akorlarla sona eren konger-
to, bdylece calanlar da etkilemistir. (Siire 10")

Kongerto Op.4 No.8

Bu eser, Michael Talbot'un Vivaldi kitabinda,
esinin gliciiniin kurallara karst yengisini gosteren
kongerto dizisi olarak adlandirdigy “La Stravagan-
za''nin Re mindr tondaki tek kongertosudur. Bu
kongertoda solo kemana eslik eden viyolonsel de
belirgin bicimde 6n plana gikar.

1. Béliimde (Allegro) tuttiden soloya gegisler-
de degisik bir motif duyulur. Agirlasarak -yine
ctimleyi tamamlamadan- ve ara vermeden gegi-
len 2. Béliim (Adagio) klavsen ve orkestranin ha-
fif (piano), sakin esliginde ok sade ve uzun giz-
gilerle, agir tempoda stirer. Hizli 3. Boliim (Alleg-
10) ise -Adagio'nun aksine- solistin uzun, canl
pasajlaryla, viyolonselin de katkistyla gelisir.

(Sure 9"

Kongerto Op.23 No.1

Birden fazla galginin beraber caldig1 kongerto-
lar besteleyen Vivaldi'nin Pieta'daki unutulmaz
konserlerini anlatan Uffenbach (Bay von Uffen-
bach'in Miizikal Yolculuklari 1712-16) yaninda
Charles Burney de bu yetim kizlar okulunu gez-
mis ve sunlan yazmig (Lettres Familieres sur sur
Lltalie): *...tim calgicilar, sarkicilar hep genckiz-
lard1. Org, keman, fliit, viyolonsel hatta komo gi-
bi calgilari bile bu disi yaratiklar caltyordu. Birer
masum melek gibi beyaz, uzun elbiseler giymis,
kulaginda nargigegi tastyan bu geng ve giizel kiz-
lan seyretmekten daha giizel ne olabilir.."". Ger-
cekten de ok iyi yetistirilmis miizisyen kizlar sa-
yesinde Vivaldi'nin solist sikintis1 yoktu ve by ne-
denle rahatga birkag calgi igin kongertolar! yaza-
biliyordu.

Cesitli calgilarin yeraldigi pekcok kongerto
arasinda en taninimigi {i¢ keman igin yazilan,
Malipiero'nun Op.23 No.1 olarak tanimladig| Fa
Major tempodaki kongertodur.

1. Boliim (Allegro) giiglii bir tutti ile baslar. Bu
kisa giristen sonra solo galglar karsilikl bicimde,
bazen yankili, bazen de birbirinin ciimlesini siir-
diiren sekilde pasajlan gelistirirler. Gesitli orkestra
tuttileriyle kesilen boliim, her kez yenilenen canli
ve virtiioz pasajlara sahne olur. Giiglii (Forte), ha-
fif (piano) nitanslarla ilginglesen tutti, boliimii so-
na erdirir.

2. Boliim (Adagio) lirk ve agr bir sarkidir. Ozel-
likle orkestranin pizzicato (yay yerine parmaklarla
calinan) esliginde kemanlar icli bir ezgiyi duyu-
rurlar. Klavsenin zarif akorlariyla sona eren bo-
liimii, canl 3. Bélim (Allegro) izler. Yine solo ke-
manlarin figiirleri ve stislemeleriyle canlandinlan
tema tuttilerle desteklenir. Solo kemanin kadans-
lan, orkestra ile soru-cevap bigiminde bélimii ge-
listirir; orkestranin kesin ve giiglii akorlar egligin-
de virtiioz arpejler sergilenir. Gok giigli bir tutti
ile eser sona erer. (Siire 11")
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Bir baska “sanat olayr’

Patisserie Gezi'nin ¢ok dzel cesitleri, bir sanatci
titizligiyle hazirlandi. Dileyenlere, tist salonda,
bir sanatgi titizliiyle sunuluyor. Sicak ya da
soguk, yine ¢ok dzel bir icecek esliginde; cok dzel
bir servis anlayisiyla.

Sanattan bir tad almaya geldiginizde &nce
Patisserie Gezi' den bir baska tad alin

indni Cad. 5/1 Taksim, istanbul (Atatiirk Kulttr Merkezi yani) Tel: 145 36 76-151 14 61
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IGOR OISTRACH keman/violin
LEONID BLOK sanopiano

16.6.1988, Aya frini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm
L. van BEETHOVEN Sonat No.5 “ilkbahar”,
(1770-1827) Fa Major Op.24
Sonata No.5 “Spring”
in F Major, Op.24
e Allegro
®Adagio molte espressivo
eScherzo. Allegro molto
eRondo. Allegro ma non troppo

].S. BACH : ¥ Solo Keman icin Chaconne
(1685-1750) ] Chaconne for Solo Violin
ARA/INTERMISSION
E. CHAUSSON Poem/Poeme, Op.25
(1855-1899)
A. HACATURYAN/KHACHATURIAN Dans, Si bemol Major Op.1
(1903-1978) Dance in B flat Major, Op.1
N. PAGANINI Tek Tel {izerine Cesitlemeler
(1782-1840) Variations on One String
N. PAGANINI La Campanella
(Dtizenleme/Arranged by F. Kreisler)

Bu resitaller YAPI MERKEZI ve ASEA Konsorsiyumu'nun (Istanbul Metrosu) katkilanyla gerceklestirimistin
We should like to thank ASEA (ABB Traction) and YAP!I MERKEZI Consortium for their contributions

igor OISTRACH

Kemanci yetistirmekle tinlit Odessa kentinde
1931'de dogan sanatct, ¢ok kiictik yasta keman-
la ilgilenmesine ragmen ancak 12 yasinda, baba-
s1 David Oistrach'in da dgretmeni olan Piyotr
Stolyarski ile ciddi egitime basladi. 1943'de Mos
kova Merkez Miizik Okulu'nda 6grenimine de
vam eden, 18 yasinda da Moskova Konservatu
an'nda babasinin 6grencisi olan ve ilk konserini
1948'de veren igor Oistrach, 1949'da Budapes
te 2. Diinya Genglik Festivali ile Poznan'da 1952
Wieniawski Yarismasi'nda birinci oldu. Sanatgi
konservatuart 1955'de bitirmesine karsin,
1953'den itibaren ingiltere ve Fransa'da verdigi
konserlerle {in kazandi.

1958'de Moskova Filarmoni Orkestrasi solisti
olan igor Oistrach, Moskova Konservatuari'nda
onceleri babasinin asistani olarak gorev yapti;
1965'de de ogretmen olarak atandi. Egitmenli
ginin yani sira konser Kariyerini de stirdiiren sa
natci ABD, Kanada, Japonya ve Avrupa lilkele
rinde resitaller ve orkestralar esliginde konserler
verdi.

Basarlari kismen bile olsa babasi David
Oistrach'in tintiyle golgelenen, ancak kendine 6z-
gl bir stili ve miizige daha ¢agdas bir yaklasimi
olan Igor Qistrach'in tonu daha serinkanli ve daha
az duygusal, yorumu ise daha obijektiftir. Clinkii
Baba Oistrach oglunu kendi taklitcisi olarak ye
tistirmemis, onun kisisel yeteneklerine uygun iler
lemesini saglamistir.




BEETHOVEN: Sonat No.5

1801 yilinda bestelenen ve Kont Moritz von
Fries'e adanan Op.24, 5. Sonat (ilkbahar),Kre-
utzer Sonat ile beraber Ludwig van Beethoven'in
en ¢ok taninan eserleri arasindadir. Yazilis yilla-
ninda bile begenilen bu dért boliimlii sonat, son-
radan takilan adina uygun sekilde giinesli, agik
bir hava tasr.

1. Béliimde (Allegro) keman sarki soyler gibi
htilyali, siislii bir temayla girer. Piyanonun par-
lak Do Major tonda akorlariyla gelisen yan te-
ma kuvvetli -ancak anlasmazlik yaratmadan- bir
bahar meltemi gibi siirer.

2. Bélimde (Adagio molto espressivo) birinci
bélimdekine benzer sade tema her iki calgida
sirayla, lirik sekilde degerlendirilir; sanki yesil-
likler iginde ritya gibi bir doga canlandinlir.

Cok kisa bir Scherzo olan 3.Bolim ( Allegro
molto) kemanin staccato (kesik), sakaci bir ta-
virda belirledigi tema iizerine kuruludur. Ancak
piyano iki kez, parlak ve siirprizli La Majér akor-
larla renkli bir kontrast yaratir. Kisa Trio (Allegro
molto) bolmesi ise Scherzo'nun ritmik havasini
biraz yumusatir ve Rondo finale hazirlar.

4. Boliimdeki (Allegro ma non troppo) civa gibi
hareketli, bir bahar inmag) gibi akan, ihtirash ge-
lisen keman-piyano diyalogu biraz gerilim de his-
settirir; dans eden bir tavirla siirer. Re mindr ton-
daki yan tema da bu tavri degistiremez. Ana te-
ma, cesitlemelerle sakact bir bicimde tekrar tek-
tar belirir. Eser virtiioz bir Coda ile sona erer.

(Stire 23"

BACH: Chaconne

Chaconne, Passacaglia gibi eski italyan ve
ispanyol danslarindan kaynaklanan 3/4'ik &1-
cude, agir tempoda, 1srarl bas (Basso ostinato)
lizerine gesitlemelerle gelistirilen ve sonat bolii-
mii olarak da kullanilan bir miizik formudur. Bu
fonn, Johann Sebastian Bach'in 1720 yillarinda
Kéthen'de solo keman igin yazdig1 iki numaral
Re mindr Partita’sinin son boélimiinde zirveye
ulagmistir. Ancak Bach, Basso ostinato'lar tize-
rine gesitlemeler yerine, temanin kendisini gesit-
lemelerle geligtinnistir.

29 (Cesitleme ile ustaca islenen sekiz 6lgiiliik
agir Chaconne temast ritmik, melodik yapisi ve
i gerilimleriyle gergek bir miizik mimarisi bigi-
mindedir. Olaganiistii bir konsantrasyona ve duy-
gu zenginligine ihtiyag gosteren Chaconne'un en
kiigilk parcasi bile ruhsal olarak planlanmistir.

Chaconne’un genel yapisi Re minér-Re Major-
Re minér olarak {i¢ béliime aynlabilir: ilk béliim-
deki serbest melodik, ritmik ve armonik degis-
meler temanin i¢ dokusunu, 6ziinii yansitir. Canli
arpejlerden sonra baglayan ikinci bolimde Ma-
jore gegisle, devaml yiikselislerle kudretli bir ti-
ni zenginligi duyulur. Tekrar mindr tona dénii-
sen Uglincii boltim daha sakindir ve ana tema-
nin tekrariyla sona erer.

Kemancilar i¢in bir mihenk tagi olarak kabul
edilen ve piyano icin de diizenlemesi yapilan
Chaconne'un Bach tarafindan ashnda lavta igin
bestelendigi bazi miizik arastirmacilarinca be-
litilmektedir. Brahms'in sol el piyano igin,
Busoni'nin piyano icin diizenledigi Chaconne'un
Stokowski tarafindan orkestra diizenlemesi de ya-
pimstir. (Stre 15%)

CHAUSSON: Poem

Zengin bir ailenin oglu olan Emest Chausson
baglangigta miizigj eglence olarak kabul etmisg;
hukuk &égreniminden sonra, 25 yasinda Paris
Konservatuan'na girerek énce Massenet'den ders
almis, sonra da okulu birakarak César Franck'in
ozel ogrencisi olmustur.

Bestelerinde Franck'in etkisi sezilen Chausson'un
eserleri arasinda en ¢ok taninani 1896'da yazi-
lan Op.25 Poem olmustur. Belgikal iinlii kemanci
Eugene Ysaye'ye ithaf edilen ve ilk kez Paris'te
4 Nisan 1897'de seslendirilen Peem, Alman eles-
tinnenlerce duygusallikta ok agsiriya kagmakla
suglanmus, ancak bir kongertq ciddiligindeki bu
eser, Latin llkelerinde basan kazanmugtir. Tek-
nikten ¢ok siirsel yap: ve duygusal yogunluk gé-
zetilen eserde birgok bestecinin etkisi sezlir:Saint-
Saens'in teknigi ve giigliiligii, Franck'in ruhsal
derinligi, Wagner'in duygulara seslenme stili, ilk
Ogretmeni Massenet'nin uzun ciimleleri ve ugu-
cu tinist...

Mi bemol Major tonda, 3/4'liik dlgtide sakin,
agrbasl, gizemli bir agilistan (Lento e misterioso)
sonra rapsodi bigiminde, bazen yiikselen, bazen
yatgan melankolik ve tutkulu yapisiyla Poem,
bir¢ok iinlii kemancinin repertuanna girmistir. So-
na dogru yumusak, rityali atmosfer 3/8'lik dlgtide
heyecanh bir havaya biiriiniir. (Siire 15°)

HACATURYAN: Dans

Rusya'nin Tiflis kentinde dogan Ermeni asilli
besteci Aram ilyi¢ Hagaturyan, Azerbeycan ve
Turk motiflerine benzer temalanyla bati mii-
zik diinyasinda basari kazanmistir. Daha gok
Gayane, Maskerad, Spantakiis siiitleriyle ve par-
lak yapidaki kongertolanyla taninan besteci, Kaf-
kasya'nin halk miizigini klasik miizik fonnlany-
la yansitmustir. 1922'de girdigi Moskova'daki
Gnesin Miizik Okulu'nda dgrenciyken besteledi-
& keman ve piyano igin danslar 1926 yilinda ya-
zilmigtir. 1929'da Moskova Konservatuan'na ka-
bul edilen, daha sonra da Halk Sanatgisi tinvan
verilen Hagaturyan'n ilk basilan eseri de Op.1
Danslar'dir.

Tutkulu tavirda baglayan -biraz da Manuel de
Falla'y1 animsatan- Si bemol Majér Dans tam bir
halk miizigi havasinda, virtiioz béliimler yanin-
da hiiziinlii bir orta bélmeyi kapsar. Once piya-
nonun duyurdugu icli ezgi keman tarafindan us-
taca iglenir ve sakin bir bicimde sona erer.

(Stre 4')

PAGANINI: Cesitlemeler

italyan keman virtiiozu Niccolo Paganini'nin te-
malan birgok besteciye cesitlemeler igin esin kay-
nagi olurken, o da birgok iinlii bestecinin, ézel-
likle Rossini'nin temalan iizerine gesitlemeler yaz-
mustir. Rossini'nin Musa Operasr'dan dua tema-
st iizerine yalniz Sol telinde galinmak igin beste-
ledigi, Opus numarasi olmayan Cesitlemeler,
Paganini'nin diger cesitlemeleri arasinda {igiin-
cli Rossini gegitlemesidir. Paganini Musa Gesit-
lemelerinde Rossini'nin, eserin orijinalinde me-
lodiye eslik eden bilyiik davulu 6lgiiniin kuvvetli
boliimiinde kullanmasini tersine alip, vurgulama-
lan zayif boliimde islemis, boylece etkiyi arttir-
mustir. Eserisinin bagansini kutlayip, Rossini'nin

ona giizel bir temay: degerlendirme olana@ni sag-
ladigini sdyleyenlere “Ama benim davul efekti-
mi o bulmadr” demistir.

Yalniz Sol teli iizerinde calinmak tizere yazilan
bu gesitlemelerde Paganini, ¢algisina 6zel bir akor
diizeni uygulayp, dort telden ikisini ayni sesin
oktavini verecek sekilde ayarlar, boylece titregi-
mi arttirmmis. )

EserRemindrtondaki Adagio girig (Insroduction)
ile baglar. Keman, operanin dua temasinin (Ave
Maria) ciimle sonlanni staccato kadanslarla stis-
leyerek, daha sonra da Major tona gegerek du-
yurur. Asil tema, canl ve aksak bir marg tempo-
suyla (Tema alla marcia) ve Majér tonda belirle-
nir. Birinci gesitleme Allegro tempodadir. Fazla
canh olmayan (meno mosso) ikinci gesitlemeyi
izleyen tiglincii ve son gesitlemeler Allegro mo-
derato tempoda solistin virtiioz gésterisine sah-
ne olur. (Stre 77

PAGANINL: La Campanella

Paganini'nin iki numarall Si minér Keman
Kongertosu'nun son béliimiinden (Rondo a La
Clochette), Liszt'in 1838'de piyano icin diizen-
ledigi ve ¢an anlanuna gelen La Campanella adiru
verdigi bes-alti dakikalik virtiioz eser tiim mii-
zikseverlerin ilgisini ¢ekmistir. Viyanal iinlii ke-
manc Fritz Kreisler de bu teknik giigliiklerle do-
lu canh rondo temasini keman-piyano igin dii-
zenlemistir.

Niccolo PAGANINI
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eAdagio sostenuto-Presto
eAndante con Variazioni
eFinale, Presto
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Méditation, Op.42 No.1
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BEETHOVEN: Sonat No.9

La Major Sonat'in ilk iki boliimiinii Ludwig van
Beethoven 1803'de Polonya asilh kemanci George
Bridgetown igin yazd:. Eserin tiglincli boliimii ise
altinct La Major Sonat'in birinci boliimii olarak
daha 6nce hazirlanmisti. Sonati bu kemanci ile
iki kere halk 6niinde calan besteci sonradan ese-
rini Fransiz keman virtiiozu Rudolphe Kreutzer'e
ithaf etti.

1. Boliim (Adagio sostenuto-Presto) kemanin
solo olarak agr girisiyle baslar. Piyano bunu ce-
vaplandinr ve Presto'ya gegilir. La mindr tonda-
ki boliim ihdrask sekilde gelisir; virtiozca Coda'ya
ulasir.

Eserin en uzun olan 2. Boliimii (Andante con
Variazioni) Fa Major tonunda Lied tarzndaki ha-
rikulade bir tema ve dort gesitleme ile gelisir.

3. Boliim (Finale-Presto) La Major tondaki ok
hizh final ritmik ve kavgaa bir motifle baslar. Bir
sinyal gibi duyulan tema ile boliim, parlaklik yo-
niinden diger béliimlere tistiinlitk saglar. Biraz
agirlasan bir yan temadan ve kiigiik, agr bir bol-
meden sonra firna gibi, hizh italyan dansi
Tarantella tarznda bir final ile eser son bulur.
(Siire 32")

PAGANINI: Kapris No.24

ftalyan oda miiziginde hig de kiigiimsenmeye-
cek bir rol oynayan bilyiik keman virtiiozu ve
besteci Niccolo Paganini'nin en énemli eseri Op.1
Solo Keman igin 24 Kapris'tir.

1800-10 yillan arasinda yaalan, ilk kez 1820'de
Milano'da yayinlanan ve kemancilarin mihenk ta-
st olan Kaprisler Schumann, Brahms, Liszt gibi
bestecileri de etkilemis, onlara esin kaynagi ol-
musg, temalan Uzerine gesitlemeler yazilmistir.
Paganini de bu kaprisleri Locatelli'nin *“LArte del
Violino" (Keman Sanati) adl eserinden etkilene-
rek bestelemistir. Teknik giigliiklerle dolu, esprili
kisa virtiioz saheserler olan bu kaprislerin basil-
masindan sonra ¢alinabilir olduguna kimse inan-
mamuig, ancak besteci yorumuyla miizik diinya-
sina bunu kanitlamigtir. Her kaprisin ayr bir tek-
nik gorevi de vardir.

2/4'lik olgtideki 24 numarah Kapris, La minor
tema tizerine 12 gesitlemeden olusur. Kemanda
kullanilan biitiin teknik 6zelliklerin oldukga hizl
(Quasi presto) tempoda teker teker sergilendigi
bu iinlii Kaprisin bu diizenlemesini, birgok iinlii
kemana yetistiren Macar asilli keman virtiiozu
Leopold Auer (1845-1930) yapmustir. (Siire 5%)

CAYKOVSKI: Méditation

Peter ilyi¢ Caykovski'nin 1878'de keman ve pi-
yano igin “‘Souvenir d'un lieu cher” (Sevilen bir
yerin anust) baghg ile besteledigi Op.42 tig par-
canin ilki “Méditation” (Diisiinceye dalig) bash-
@i tagir. Bestecinin keman ve piyano igin yaz-
digy tek 6zgiin eser olan bu iig parca ilk basimin-
dan bu yana kemancilann gozdesi olmustur.

Eser, Caykovski'nin kansindan aynldikzan son-
ra, Natasa von Meck ile mekwuplastigi mutlu yil-
larda yazilmustir ve bestecinin en giizel, agir ve
igli sayfalanndan birini yansitir. Guiniimiizde
Glazunof'un orkestra diizenlemesiyle de galinan
“Meditation™ aslinda Op.35 Keman Kongerto-
su'nun agir boliimii olan Canzonetta yerine dii-
stiniilmiis, daha sonra besteci tarafindan bege-
nilmeyerek Op.42'ye alinmustir.

Agrr ve hiilyali uzun piyano girisi, kemann li-
rik ezgiyi sakin bir ortamda, tam bir tini zengin-
ligi ile duyurmasin: saglar. Daha sonra canlanan,
kaprisli bir havaya biiriinen Méditation, tutkulu
bir anlatimdan sonra kemanin virtiioz kadans-
lanyla siislenir. Parga hiiziinlii bir ifadeyle, ke-
manin tiz seste uzun siire tuttugu soluguyla so-
na erer. (Stre 10"

CAYKOVSKI: Vals Scherzo

Keman ve orkestra igin konser pargasi olarak
1877'de bestelenen Valse-Scherzo ise daha gok,
kaprisli bir anlatimla duyurulan, ugucu tavirl bir
fantezi havasindadir. Keman igin gekici, canl,
durmadan geligen virtiioz bir yorumu yansitan,
glissando'larla nefes alan eser, bir ara agir lirik
bolmeye ulasirsa da gesitli keman efektleriyle can-
I ve parlak sekilde -adeta bir kongerto gibi- so-
na erer. (Sire 5')

PROKOFIEF: Melodi No.5

Sergei Prokofief 1920'de yazdig1 Op.35 orkest-
raigin Bes Sarki'y1 Op.35bis olarak 1925'de *‘Bes
Melodi" adiyla keman ve piyano icin yeniden dii-
zenlemistir.

Bu melodilerden sonuncusu, pek agir oimayan
tempoda (Andante con moto) lirik anlatiml bas-
layan ve her iki algtya diyalog olanag taniyan
parga, besteciye has ritmik bir canlanma ile bir-
den hareketlenir; tutkulu bir havaya biiriiniirse
de sonra durgunlasarak, sakin ve mutlu bir bi-
cimde sona erer. (Siire 3")

WIENIAWSKI: Legende

Yiizyiumzin en taninmis kemancilanndan olan
Polonyali Henri Wieniawski énemli miizik mer-
kezlerinde gok basanl konserler vernis, keman
egitiminde Paganini Kaprisleri'nden hemen sonra
gelen tnlii Ettid-Kaprisleriinden baska iki keman
kongertosu da yazmustir. Bilyiik keman teknigi
yaninda, romantik yapidaki Slav renkleriyle siis-
ledigi eserleri ona aynca iin kazandirmigtir.

Wieniawski 1859-60 yillannda Londra'da A.
Piatti, Joseph Joachim ve H.Wilhelm Ernst'tan
olusan nlii “Beethoven Quartet Society”
(Beethoven Kuarteti Demnegj) ile verdigi konser-
lerde tanistig1 gizel bir hanima, Ostende'de yaz-
digy tinlii eseri 1.egende’1 (Efsane) ithaf etmis, son-
ra da Isabelle Hampton adli bu ingiliz hanurrila
evlenmistir.

Legende duygulu ve agir bir anlatimla baslar.
Daha sonra bir Viyana cazibesiyle canlanir. Siir-
dinle ¢alinan hiiziinlii bélmesi ile de ilgi geken
eser, yine basladigi gibi biter. (Sire 7°)

WIENIAWSKI: Polonez Op.4

Pablo Sarasate, Eugene Ysaye, Fritz Kreisler gi-
bi virtiiozlar yetistiren Lambert Massart'in 6g-
rencisi olan Wieniawski, 1853'de 18 yasinda
Brunswick'te, aslinda keman ve orkestra igin kon-
ser pargasl bigiminde yazdig1 Op.4 Poloneziyle
tilkesinin tipik ve soylu dansini yansitmak is.e-
migtir.

Tipik bir polonez ritmiyle baslayan ve gekici me-
lodisi, kemana verilen bilyiik teknik 6nem ya-
ninda duyurulan duygusal bolmeleri bu esere,
tiim virtiiozlar igin parlak ve gézde bir gosteri par-
casl olarak -keman ve piyano ile yorumuyla da-
in kazandirmstir. (Siire 5°)

Henri WIENIAWSKI




LIANA ISSAKADZE keman/violin
TATIANA SARKISOVA  jyanopiano

20.6.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

D. SOSTAKOVIC/SHOSTAKOVICH
(1906-1973)

4 Preliidd/Preludes Op.34
(Diizenl./Arr. by D. Tsiganov)
No.10 Moderato non troppo
No.15 Allegretto

No.16 Andantino
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C. FRANCK
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Sonat, La Major
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Sonat, Sol Major Op.78 No.1
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eAdagio
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3 Kapris/Caprices

(Diizenleme/Transcribed by K. Szymanowski Op.40)
No.20 Allegretto

No.21 Amoroso

No0.24 Quasi Presto
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Liana I[SSAKADZE

1946'da Tiflisde dogan sanatgi, miizik egjtimine
ayni sehirdeki konservatuarda baslad. ilk kon-
serini Moskova'da Uluslararasi 6. Miizik Festiva-
li'nde -yaginin kiigiikliigii nedeniyle yansma di-
s olarak- verdi. 1960'da Gengler Ulusal Miizik
Yangmasi'nda ikinci oldu. 1963 yilindan itiba-
ren David Oistrach ile galismaya baglayan
[ssakadze, iki yll sonra Long-Thibaut, 1970 Hel-
sinki Sibelius yarigmalarinda birinci, Moskova
Caykovski yarigmasinda da ikinci oldu.

Ust iiste kazandig basarilardan sonra profes-
yonel konser kariyerine baglayan issakadze, Ja-
ponya, Avrupa iilkeleri, Meksika ve Kiiba'da re-
sitaller ile orkestralar esliginde konserler verdi,
festivallere katildi.

Unlii kemanci ve pedagog David Oistrach sa-
natg igin $8yle demisti: “Issakadze'nin dikkat ce-
kici ve garpici bir yetenegi var. Beni her zaman
sezgisi- ve artistik bagimsizig! ile sasirtmstur.
Liana, anlatmak istedigim her seyi o kadar ¢a-
buk kavriyordu ki... Duygularinin sicakligl, bi-
¢im konusundaki ince duyarlii@ ve giiglii diigiin-
ce bigimiyle gergek bir sanatgidir 0.



SOSTAKOVIC: 4 Preliid

Vargovada 1927 yilinda Chopin Yarismasi'nda
geng bir piyanist olarak derece alan Rus besteci
Dirvitri Sostakovi¢'in bu calg! icin pekcok solo
eseri vardr. 1930'da bestelenen Op.34, 24 Preliid
-bashiginin da amimsatacagi gibi- Chopin ile Scri-
abin’in ayni sayidaki preliidlerini érnek alan ve
yazisinin saydam, kolay anlasilir yapisi nedeniyle
seckinlesen ufak, ¢agdas, minyatir piyano par-
calandir. Bir dizi karakter anlatmlarindan olu-
san ve Tarantella, Komik Polka, Riiya, Barkarol,
Humoresque, Ninni, Chopin'i Anma, Bach'a Say-
gl vs. gibi baslklar tasiyan bu preliidlerden ba-
zilanini Poltaraski yaylicalgilar orkestrasina, ‘15i-
ganov da solo kemana uygulamstir.

10 numaral Preliid 2/4liik dlgude ve Do diyez
mindr tondadir. "Sozsiiz Sarki bashgini tasiyan
bu orta hizdaki parcay!, Sostakovic hakkinda bir
kitap yazan ivan Martynov “Bir suluboya resmi
gibi saydam ve ¢ok duygulu" olarak tanimlams-
tr.

15 numaral daha canli tempodaki, 3/4'liik 61-
clide ve Re bemol Major tondaki Preliid'e “ispan-
yol Dansr” adi verilmistir.

Si bemol Majér tonda ve 4/4'liik olciideki 16
numaral Preliid, daha agirca temposuyla “Kii-
cuk Mars" olarak adlandiriimistir.

24 numaral Preiiid de 4/4'liik tempoda. Re mi-
nor tonda, ancak daha canldir; icten ve sade
lirizmi ile seckinlesen bu parga “Gavotte Funébre”
(Matem Gavotu) bashgin tasir.

FRANCK: Sonat

Belcika asilli Fransiz besteci César Franck'in
oda muzigi eserlerinin sayist az olmasina rag-
men ge¢ romantik Avrupa miiziginde dnemli bir
yeri vardir. Bu 6nemli eserlerini de yashlik yilla-
nnda besteleyen Franck'in 64 yasinda yazdig) La
Major Sonat, deger bakimindan Brahms'in ke-
man sonatlan yaninda yeralr. Bu sonat da,
Brahms'in La Major Sonati ile ayni yilda, 1866'da
yaratilmis ve Unli Belgikali kemanci Eugene
Ysaye'ya ithaf edilmistir. Eserin ilk yorumunu yine
Ysaye biiyiik bir basanyla gerceklestirmis ve he-
men hemen her konserinde ¢alarak bestecisine,
geg de olsa, tin kazandirmistir.

Romain Rolland'in dedigi gibi “Bach’in diisiince
diinyasina ¢ok ¢agdas bir yumusaklik ekleyen™
Franck, bir organist olarak miizikte kontrpuan
ve emprovizasyona egemendi. Bu iki unsur, eser-
lerinde 6n plana gikar: La Major Sonat'ta kural-
lar (kontrpuan) ve dogaglama (emprovizasyon)
iki karsit olarak belirginlesir.

1. Béliim (Allegro ben moderato) piyanonun
La Major tondaki agr girisiyle baslar; kemanin
duyurdugu romantik Usluptaki giizel ve yumu-
sak ezgiden sonra piyano ikinci motifi sunar. Bii-
tin boéliim sanki, Re mindr tondaki ikinci bolim
Allegro'ya siirsel bir preliid olarak diizenlenmis
gibidir.

2. Bolim (Allegro) tutkulu ve sinirli bir hava-
da piyanonun girgin tavnyla baslar. Hem ritmik,
hem de melodik zenginlikteki canli tema kemanla
duyurulur, fakat az sonra agr ve lirik bir motifle
gegici olarak kesilir. Ancak keman yine tutkulu
bir sekilde hizlanir ve boliimiin dramatik yapisi-
ni vurgular.

3. Boliim (Recitativo-Fantasia) trillerle baslar.
Keman konusur gibi, hiilyal bir havada resitati-
fi dile getirir. Bunu izleyen akici ve aydinlk
Fantasia'min sonunda birinci boliimiin temasi bu
kez baska tonda duyulur. Bu bdlimde birinci
béliimiin temas ile ikincinin dramatik yapisi
emprovize bigimde kaynastiriimigtir.

4. Bolum (Allegretto poco mosso) yine asll to-
naliteye, La Majore doner. Ana tema bu kez bir
kanon bigiminde canlandinlir; ancak tutkusuz ve
sakindir. Ugtincii bliimden kaynaklanan bir yan
tema bunu izler. Sonatin yap: malzemesi ana te-
madan ustaca gelistirilmistir. Eser parlak ve za-
rif sekilde sona erer. (Siire 27')

BRAHMS: Sonat Op.78 No.1

Hamburg'da dogan fakat 1872'de Viyana'ya
yerlesen Johannes Brahms, ii¢ keman sonatini
daolgunluk ¢aginda bestelemistir. Bunlardan il-
ki, 1878 yaz tatilinde Worther Golii kiyisindaki
Portschach'ta yazilmus bir yil stiren diizeltmeler-
den sonra ilk kez 20 Kasim 1879'da Viyana'da
Brahms'in esliginde Avusturyal besteci ve ke-
manct Joseph Hellmesberger tarafindan ses-
lendirilmistir. 1880'de yayinlanan 1. Sonat,
Brahms'in 1873'de -Klaus Groth'un gengligi ko-
nu alan bir siiri iizerine- besteledigi Op.59 No.3
Regen Lied (Yagmur Liedi) ile tematik baglhg
nedeniyle "Regen Sonate” (Yagmur Sonati) ola-
rak da adlandinlir. Bestecinin en zarif eserleri ola-
rak nitelendirilen sonatlarin ilki hakkinda, arka-
dasi Theodor Billroth sunlan sdylemis: *...Bu so-
natin o kadar samimi ve ige doniik bir atmosferi
var ki, bityiik bir konser salonundaki yorumun-
da bu ozellikleri kaybolabilir.”

1. Béliimde (Vivace ma non troppo), ¢ok hizl
olmayan tempoda ve hafif sekilde hemen Regen
Lied temasini keman duyurur. ikinci tema yine
sarki sdyler gibi canl bigimde (con anima) beli-
rir ve iki alginin bityiilii diyaloguyla gelisir, glic-
lenir; Brahms'a 6zgii etkin form ve tiniya erisir.

2. Bolim (Adagio) agir tempoda daha derin
etkili, hiiziinlii bir halk ezgjsini animsatan temay-
la -Mi bemol Majér tonda- piyanoyla baslar. Ke-
man yakinan bir anlatimla katlrr, sonra kendi yo-
lunu agar. Daha hareketli bir orta bélmede ise,
piyano matem marsina benzer ezgiyi duyurur.

“(Yakin bir arkadasinin ani dliimiinii haber alan

Brahms'in acisini burada yansiti@ini elegtirmenler
belirtmektedirler.) Bunu kemanin gelistirdigi ve
ana tema Regen Lied'ten kaynaklanan yeni bir
melodi izler. Daha sonra yine karanlik bir hava-
ya biiriinen béliimde, 15 6lgii boyunca stiren ikin-
ci bir motif sergilenir ve giderek sessizlesen uzun
bir algalisla sona ulasilr.

Rondo formundaki 3. Bolimde (Allegro molto
moderato), tekrarlanan ii¢ notayla baslayan ve
ana temay! -Regen Lied'i- belirleyen keman ile
-genellikle hi¢ durmayan eslik partisini yiiriiten-
piyano arasinda belirli bir denge saglanir. Bir yan
tema olarak duyulan, ikinci bélimiin halk ezgi-
si benzeri temasindan sonra, Brahms hakkinda
kitap yazan Peter Latham'in deyimiyle “Miizik
Major tona ulasinca karanlik bulutlar da@lr, hava
bulutsuz bir gdkyiiziine dontistir”; ama gerilimin
kaybolmasina karsin, geriye yine de sonatin hiil-
yal karakterini yansitan elejik, aci-tath bir 6z-
lem kalr. (Stire 26"

PAGANINI: 3 Kapris

24 Kapris'in yorumundaki giigliik nedeniyle iin-
It bir kemancinin sadistlikle sugladigi Niccolo
Paganini'nin Op.1 olarak siraladig1 bu zorlu solo
parcalardan birgok besteci esinlenmis veya bas-
ka calgilara uygulamistir. Yaklasik 100 yil son-
ra, 1918'de Polonyali besteci Karol Szymanowski
(1882-1937) bunlardan tigtinii, piyano esliginde
-baz1 ufak degisikliklerle, fakat tonalitelerini
koruyarak- tekrar keman igin Op.40 olarak,
Elisavetgrad'ta yeniden yazmstir.

Pastoral karakterdeki, Re Major 20 numara-
I ve altlt aralikh akorlarin gosterigli yorumuy-
la seckinlesen La Major 21 numarah Kaprisler'in
diizenlemesini Szymanowski, Avrupa ve Ame-
rika tumnelerine beraberce ¢kugr ve keman
kongertosunu adadigr arkadasi kemanct Pavel
Kochanski'ye ithaf etmistir.

24 numarah La mindr Kapris igin liitfen
17.6.1988 tarihindeki igor Oistrach Konseri'ne ba-
kiniz. (Toplam Siire 13")

Karol SZYMANOWSKI
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JORGE BOLET suopin

21.6.1988, 21.30/9.30 pm

23.6.1988, 21.30/9.30 pm

Atatiirk Kiltiir Merkezi Biiyiik Salonu
Atatiirk Cultural Centre Big Hall

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY  Preliid ve Fiig, Mi minor Op.35
(1809-1847) Prelude and Fugue in E minor Op.35

F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY Rondo Capriccioso, Op.14
¢ Andante-Presto

L. van BEETHOVEN Sonat No.23 *“‘Appassionata”
(1770-1827) Fa mindr Op.57
Sonata No.23 *“‘Appassionata”
in F minor, Op.57
eAllegro assai
eAndante con moto
eAllegro ma non troppo

C. FRANCK Preliid, Koral ve Fig
(1822-1890) Prelude, Choral and Fugue
F. LISZT Reminiscences de Norma

(1811-1886)

Bu resitaller SANDOZ llag Sanayi Led. Sti'nin kackiaryla gergeklestinitmisar:
W should like to thank SANDOZ ilag Sanayt Led, Sti. for their contributions.
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Jorge BOLET

1914'de Havana'da (Kiiba) dogan Bolet ilk mii-
ak derslerini kizkardesinden aldi ve ilk konseri-
nide dokuzyagindaverdi. 12 yasinda Amerika Bir-
lesik Devletleri'ne gelen sanatgt Philadelphia‘daki
tnlii Curtis Enstitiisi'ne girerek Liszt uzmam
Moritz Rosenthal, piyanist ve besteci Leopold
Godowski ile egjtim gordii.

Amerika'daki ilk resitalini 16 yaginda New
York'ta, Rahmaninof ve Horowitz'in de dinle-
yiciler arasinda bulundugu Camegie Hall'da ver-
di; Naumburg ve JosefHofrnann yarismalarinda
birincilik odiillerini aldiktan sonra ilk orkestra
konseri de Eugene Ormandy yonetimindeki
Philadelphia Orkestrasi ile gergeklesti.

Avrupa'da Emil von Sauer ile de ¢alisan ve kon-
ser piyanistliginin yani sira uzun yillar Curtis Ens-
titiisi'nde Rudolf Serkin'in asistanligini yapan,
dahasonraonunyerine gegenBolet, Rahmaninof,
Lhevine ve Hoftnann gibi gegmisin devlerinin ¢a-
lisina ve stiline sahip yorumcularin sonuncusu
ve bilyiik bir Lizst yorumcusu olarak kabul edil-
mektedir.

Miizik kariyerinin yan sira 1942-45 yulan ara-
sinda Washington'daki Kiiba Elgiligi'nde Kalttir
Atageligi gorevini yuriiten Jorge Bolet, 1946'da
Japonya'daki Amerikan Kuvvetleri Miizik Direk-
torit olmus, Gilbert ve Sullivan'in Mikado opere-
tinin bu tlkedeki ilk temsilini yonetmigtir.

Decca, CBS ve Oiseau-lyre firmalar igin Liszt,
Rahmaninof, Chausson, Chopin (Godowski‘nin
transkripsiyonunu yaptign Etiit ve Valsleri),
Schumann ve Grieg kongertolan plaga dolduran
Bolet, 1960 yilinda gevrilen Liszt'in yasamini ko-
nu alan “Song without End” (Sonsuz Sarki) fil-
minde Franz Liszt'i canlandirmustir.



MENDELSSOHN: Preliid ve Fiig

Caginin sosyal degisimleri ve devrimlerinden
pek etkilenmeyen -hele Beethoven gibi drama-
tik bir ses yogunluguyla bu etkileri duyurmaya
hi¢ calismayan- “mutlu Mendelsohn™ kontrollu
bir tutkunun, zarifligin, kibar bir igtenligin ve soy-
lulugun erdem sayildig1 bir ortamda yetigmis;
eserlerini bu kurallarla yaratmigti. Onun bu 6zel-
likleri ve gergek mizaci solo piyano igin yazdik-
lannda daha iyi yansir. Caginda, piyano yorumu
ve ustalig ilgi ¢eken, dogaclamalar ve teknigi
ile Paris, Londra ve Viyana'da virtiioz olarak al-
kiglanan Mendelssohn, piyano 6greniminde
Bach'in “'Es Diizenli Klavye™ (Wohltemperiertes
Klavier) adli eseri ve Beethoven sonatlari ile ye-
tismisti. 1832-37 yillan arasinda yazdig Op.35
alti Preliid ve Fug'te de Bach'i émek almig, an-
cak onu taklit eimemis; Bach'in Barok prensip-
lerini gagin tusina uygulanugtir. Mendelssohn'un
Bach'in bu 24 Preliid ve Fiig'ii kapsayan eseri-
ne uygun tonalitelerle basladig1 Op.35 Preliid ve
Fiigler'i, bilinmeyen bir nedenle yarim kalmis ka-
nisini vermektedir.

1837'de yazilan Mi minor tondaki 1.Preliid'de
“Wohltemperierte Klavierin olgulii diizendeki
hizli arpejlerinin sardig1 bir sozsiiz sarki bigimin-
deki melodi, sol elden sag ele de ulagan roman-
tik eslikle cevrilidir. Chopin ve Liszt gibi biiyitk
piyano ustalannin da kullandi@) bu romantik bes-
te stilinde gerceklesen, hizli ve atesli (Allegro con
fuoco) Preliid'ii izleyen ve orta hizda (Andante)
baslayan dort sesli Fiig boliimii ise lirik havasty-
la ilgi geker. Mendelssohn bu gli¢ yapidaki Fiig'de,
bu tiiriin ilk émegine (Ricercare’yi andiran bi-
cimde) kesin bir kural uygulamis; sonda, parlak
Major tonda bir Koral bolmesiyle bu virtiioz
piyano pargasina sakin bir bitis hazirlamigtir.
Mendelssohn bu Fiig'ii 1827'de yakin dostu,
olim dosegindeki August Hanstein'in yaninda
yazmug; sonradan Op.35'e dahil etmistir.

MENDELSSOHN:
Rondo Capriccioso

Mendelssohn, kisiligini yansitan ilk eserlerin-
den biri olan Op.14 Rondo Capriccioso'yu 15 ya-
sinda iken, 1824'de yazmistir. A@rca (Andante)
bir girisle baslayan eserde, geng besteci alisiima-
mus bir yontem kullanmis; agrca girise daha par-
lak olan Major, hizli (Presto) Rondo'ya ise yu-
musak mindr tonu uygulamigtir. Daha sonra bazi
piyano eserlerinde de ayni semay1 degerlendiren
Mendelssohn'un bu eserinde, Andante'nin hemen
baslangici Weber'in etkisini yansitir gibi olursa
da, daha Uglincii élgiide tistiin bir hayal giicii ile
duyurulan zengin melodi bestecinin kisilige ka-
vugmasini miijdeler.

Eli ¢ok hafif biri tarafindan bestelendigi izleni-
mini veren parlak ve akict Rondo ise, sanki “Bir
Yaz Gecesi Rilyasr'nin zarif ve kaprisli havasi-
ni, serbest bir yapida duyurur. (Siire 6"

BEETHOVEN: Sonat No.23

1804-1805 yillarinda yazilan bu sonatin, Be-
ethoven'in 6grencisi Ries'in anlattig1 bir oykiisii
var: 1804 yilinda Viyana yakinlanndaki Dobling'de
bir gezi sirasinda Ries, Beethoven'in siirekli ho-
murdanip, kendi kendine garip sesler ¢ikardigin
duyar. Besteci ona sonatin son bélimiiniin tema-
sin1 buldugunu soyler; eve kosarak, sapkasini bile
¢ikarmadan piyanoya oturur ve bir saat siireyle
coskun, kendinden ge¢mis calar... O yil, dnce
{iglincii bolimii bestelenen sonat Beethoven'in en
sevdigi sonatidir. Eser ilk kez 1807'de Viyana'da
yayinlandiginda ise, romantik muizikseverlerin il-
gisini gekmek icin gok tutkulu, heyecanl anlam-
lanna gelen Appassionata sz eklenmis ve bes-
teci de buna itiraz etmemigtir. Buyiik bir ihtirasi
ve acty1 demir gibi bir iradeyle, karamsar bigim-
de yansitan bu eseri hakkinda agiklama istendi-
ginde ise Beethoven kisaca *‘Shakespeare'in Fir-
tinast'ni okuyun’ cevabini vermis.

1. Bélimiin (Allegro assai) ¢ok hafif sekilde
(pianissimo) baslayan girisi hemen bir gerilim or-
tamu yaratr. Sanki karanlik giiglerin temsilcisi gibi
beliren ii¢ nota ve bir trilin olusturdugu motif tiim
sonatin temel unsurudur. Bir an kaybolan motif
kisa bir sessizlikten sonra tekrar duyulur; ancak
daha giiclii, daha tiz tondadir. Bu arada trillere
cevap olarak beliren (5. Senfoni'nin tnlii kader
vuruglarini amimsatan) dért notali motifle birlik-
te boliimiin tutkulu gelisimine oncliliik ederler.
Bazen hizlanan ve giiglerien, bazen de agirlasan
ve hafifleyen ani degisimlerin kontrasti gerilimi
arttirir. Ana tema bu arada buruk bir gérkemle
yukselir ve Ui¢ kezgiigliiakorlann gekig gibi vuru-
su arasinda bastirilir. Serbest bir fantezi seklinde
gelisen boliim, giiglii (forte) akorlarin sinmesiyle
sakin bir sona ulagir ve zarif, bariggi ikinci bolii-
me gegisi hazirlar.

2. Bolim (Andante con moto) sade bir ezgi
tzerine basit gesitlemeler olarak siirer. Bu sakin
gesitlemeler, ulasilan mutlu ve bariggi havayi san-
ki rahatsiz etmek istemezler. Sonda yine sade ezgj
belirir. Ancak, duyulan degisik akorlar rahatsiz
edicidir.. Ve hemen bir atakla, ara vermeden
3.Béliime (Allegro ma non troppo) gegilir. Huzur-
suz, adeta vahsi bir ritim Shakespeare'in Firtina-
s'mt ammsatir. Birinci boliimiin kontrastlari bura-
da daha dengeli, dizginlenmis gibidir. Firtina sa-
kin bicimde sona ermeyecek, kesik ve ¢ok hizli
akorarla siirecek, sonra da gok parlak virtiioz ka-
danslarla ulasilan iig giiglii akorla noktalanacak-
tir. (Sire 26"

FRANCK: Preliid, Koral ve Fiig

Fransiz oda miizigine biiyiik etkisi olan César
Franck en énemli eserlerini yasarmumn son 10 yi-
linda bestelemigtir. 1884'de yazilan Preliid, Koral
ve Fiig de bunlardan biridir. Bach'a bilyiik saygt
besleyen ve onun Preliid-Flig stilinde bir eser ya-
ratmak isteyen Franck, sonradan bu iki béliim
arasina bir koral eklemigtir.

Giristeki Preliid'de arpt andiran arpejlerle, yaki-
nan bir ezgi belirir. Agir tempoda, kromatik akor-
larla Koral'a gegilir. Koral yumusak ve térensel ha-
vada baglar; yalvaran edali motif yine koral ile ce-
vaplarir. Ara vermeden devam eden eserin Uiglin-
clii bélimi Fiig'de, Bach'in “Weinen, Klagen”
(Aglamak, yakinmak) Kantatr'nin ana motifine
benzeyen tema biiyiik bir armoni ustaligyla, mo-
diilasyon (ton degisimleri) teknigiyle islenir.

(Stire 19°)

LISZT:R eminiscences de Norma

Liszt'in yasadigl ¢aglarda piyano virtiiozlannin
kendilerini dinleyicilere ispatlamak icin, verilen bir
tema lizerine dogaglamasi (emprovizasyonu) en
bagta gelen 6zelliklerden biriydi. Boylece taninmig
eserlerin, operalarin parafrazlari, fantezileri kon-
ser programlannda dnemli bir yer tutuyordu. Liszt
ise Bach ve Scarlatti'den Schumann ve Chopin'e
kadar uzanan genis piyano repertuarina tam an-
lamuyla egemen olan ilk sanatglyd:. Buna ragmen
o da operalar veya taninmis halk sarkilar tizeri-
ne cesitli fanteziler, parlak parafrazlar yazmaktan
geri kalmamistl.

1830’lu yillarda moda olan Rossini, Bellini, Do-
nizetti operalarinin Pasta, Malibran, Viardot-
Garcia gibi divalarca sdylenen aryalan dilden dile
dolasirken Liszt ilk kez 1829'da Auber'in bir ope-
rastile ise baslamus, bunlari 1835-43 yillar ara-
sinda yaptig1 diger tinlii operalar izlemigtir.

Bellini'nin ii¢ operasiyla ilgilenmis; 6nce
1836'da ‘Il Puritani', 1839'da ‘La Sonnambula’
operalanni degerlendirmigtir. 1841'de ise onun en
unlii eserini, ‘Norma' operasini isleyerek *“Nor-
ma'yi Anis”" anlamina gelen “Ré€miniscences de
Norma'yr yazmig ve Unlii piyano yapimcisi
Pleyel'e ithaf etmistir. Bu eser tiiriiniin en parlak
omeklerinden biridir.

Romalilara karsi savasan Galyalilan konu alan
operanin  kahramanlikla ilgili canli ve kararl
(Allegro deciso) havasi Liszt'in genis arpejlerle
susledigi oktavl figiirlerle ok giiglii (fortissimo)
sekilde duyurulur. Galyal bagrahibe Norma'nin
Romali iggal komutani Pollione'ye agki ve onun
Ay Tanngasr'ndan bans dileyen inlii ““Casta Diva™
isimli Cavatina'si vibratolu akorlarla gok tath
(sempre dolce) bigimde yansitiir. Norma ve
Pollionenin ateste yanarak -ancak birbirlerini sev-
diklerini anlayarak- can vermeleri ile sona eren
operarun bu fantezi diizenlemesi, lirik ve agir bo-
liimler yaninda ¢ok ustaca iglenmis, sigrayan
efektleri de kapsayan dinamik bir fresk seklindeki
renkli stiliyle virtiioz piyanistlerin biyiik ilgi duy-
duklar bir eser yaratilmugtir.
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ARIN KARAMURSEL oo

26.6.1988, Atatlirk Kiiltiir Merkez Konser Salonu, 11.00
Atatiirk Cultural Centre Concert Hall, 11.00 am

]J. HAYDN Sonat, Do Major (Hob XVI 50)
(1732-1809) Sonata in C Major (Hob XVI 50)
eAllegro
eAdagjo
eAllegro molto
F. CHOPIN Sonat, Si mindér Op.58 No.3
(1810-1849) Sonata in B minor, Op.58 No.3

eAllegro maestoso

eScherzo. Molto vivace
elargo

eFinale. Presto ma non troppo

ARA/INTERMISSION
S. RAHMANINOF/RACHMANINOV  Corelli'nin bir Temast
(1873-1943) uzerine Cesitlemeler, Op.42
Variations on a Theme
by Corelli, Op.42
S. PROKOFIEF/PROKOFIEV Sonat, Si bemol Majér, Op.83 No.7
(1891-1953) Sonata in B flat Major, Op.83 No.7

eAllegro inquieto
eAndante caloroso
ePrecipitato

Bu resital GIYIM Sanayicileri Dis Tic. A.$'nin katkilaryla gerceklestirilmistir
We should like to thank GIYIM Sanayicileri Dis Tic. A.5. for their contributions.
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Ann KARAMURSEL

Kiiglik yasta piyano ¢almaya baslayan Ann Ka-
ramiirsel, daha sonra Prof. Ferdi Statzer ile i. B
Konservatuarrnda egitim goérdi. 12 yasinda ver-
digi ilk konserinde Mozart'n Do mindr piyano
kongertosunu yorumladi. 1958'de konservatua-
n pekiyi dereceyle bitirdi ve 1962'de bursla Fran-
sa'yagiderek, egitimini Lucette Descaves ile stirdiir-
di. Avrupa'daki ilk orkestra konserini Lamoureux
Orkestrasl esliginde veren sanatgl, 1976'da Mos-
kova Konservatuan'nin sinavini kazanarak Prof.
Milstein ve Behteref ile ihtisas yapt1; konservatu-
ann piyano béliimiinii birincilikle bitirdi.

Yurtiginde ve diginda, ingiltere, Savyetler Birligi,
Orta Dogu, Polonya, Lilkksemburg, Finlandiya, Ja-
ponya'da resitaller ve orkestra esliginde konser-
ler verdi; 1983 yilinda katldigr Meksika Servan-
tino Uluslararasi Festivalinde bilyilk basan
kazandi.



HAYDN: Sonat, Do Major

Joseph Haydn'in piyano virtiiozu degil de, piya-
no ¢alan bir orkestra yoneticisi olmasi eserletine
de yansimistir: Sonatlarinda gok parlak virtiioz
etkileri, teknik asiniliklar kullanmayp, gelenege
uygun miizik kaygisi ile ancak bazi siislemelere,
kaprisli oyunlara yer vermesi, bunlarin ideal Ev
Miizigi olarak degerlendirilmesine yol agmug, kon-
ser salonlarinda yorumuna engel olusturmustur.

1801'de yayinlanan ve Anthonyvan Hoboken'in
verdigi numaralarla Hob.50 olarak anilan Do Ma-
jor Sonat, 51 ve 52 numaralidiger iki sonatla bir-
likte Haydn'in Londra'ya yaptig ikinci yolculuk-
ta yazilmigtir. 1794'de bestelenen bu ii¢ sonat da
Haydn'in Londra'da, nikahinda sahitlik yaptig us-
ta piyanist Teresa de Janson'a (Bartolezzi) ithaf
edilmistir. Onun en biiyiik sonatlari sayilan bu iig
sonatta Mozart ve Beethoven'in etkileri de sezi-
lir. (Mozart'in tim kariyerini izleyen Haydn'a,
Beethoven Op.2 ilk {i¢ sonatini ithaf etmisti.)
“Pianoforte igin Grand Sonata” bashgni tasiyan
Do Major Sonat, Haydn'in bu konudaki kisisel ¢6-
ziimiiniin, merakinin da giizel bir drnegidir.

1. Boliim (Allegro) tek temali sonat formu iize-
rine bir calisma gibidir. Eserin bu en uzun ve ilgi
gekici boliimiine tiimilyle egemen olan yay gibi
atilgan ve kesik (staccato) Ui¢ nota ile baslayan
ana tema, baska miizikal diisiinceye izin vermez;
yorulmak bilmeyen gelismelerle pekgok degisime
ugrar. Alti élgiiden olugan bu tema -béliimiin 200
dlgilik uzunlugunda- 50 kez daha bliytimiis, ba-
z1 miizik elestirmenlerinin de belirttigi gibi
Beethoven'i amimsatan gizemli ve biiyiik armonik
gelismelerle de diistndlebilen her kihkta goériil-
muigtur.

Klasik sonat semasina gore iki hizl béliim ara-
sinda yer alan agr 2. Boélim (Adagio) yine Ma-
jor (Fa Major) tondadur; saf gizelligiyle, hiiziinlii
tondaki ve oktavlarla ¢alinan bélmeleriyle dikkat
ceker.

3. Boliim (Allegromolto) ise sanki birBeethoven
Scherzo'su havasinda, kurallarla alay eden bir
canhliktadir. (Siire 17°)

CHOPIN: Sonat Op.58 No.3

Frederic Chopin bu son sonatini 1844 yilinda
sevgilisi yazar George Sand'in Nohant'daki yaz-
Iiginda besteledi. 1845'de basilan ve Kontes
Perthuis'e ithaf edilen eser, daha onceki 2. So-
nat'in karamsar havasini tagimaz; yine de cagl-
nin bazi miizik elestirmenlerinin begenmedikleri
3. Sonat, Chopin'in olgunluk dénemini ustaca
yansitan giizel bir érnektir.

1. Bolim (Allegro maestoso) giriste, mars ben-
zeri soylu ana temay! bir soru-cevap bigiminde
duyurur. Siirekli tonalite degisimleri, bir italyan
operas! giizelligindeki yeni bir yan temaya yol
acar. Tiirlii siislemelerle ilerleyen melodik akus, li-
rik bir temaya wlasir. Olgun bicimde gelisen béliim
ana ve yan temayi kisaca antmsattktan sonra so-
na erer.

2. Boliim (Allegro vivace) canl: ve buiytleyici bir
Scherzo biciminde, Chopin'in en giizel etiidlerini
andiran romantik havada, hizla geliserek agirkan-
I bir trio bolmesine baglanir. Sonra yeniden du-
yurulan kisa ve canli Scherzo parlak sona gotii-
riir.

3. Boliim (Largo) giiglii akorlarla baslamasina
ragmen sarki sdyler gibi (Cantabile) gelisen duy-
gusal havasi ve Noktiime benzer ikinci temasiyla,
Dindy'nin deyimiyle **Oksayan bir zariflikte"dir.
Hiilyal armonileri, kullanilan siislii ve usta piya-
no yazsi Chopin'in ge¢ donemini yansitir.

4. Boliim (Presto, ma non tanto) giiglii akorlarla
baslayan, en usta piyanistleri bile zorlayan virtii-
oz bir finaldir. Ozellikle heyecanl (Agitato) bélme-
sinde temanin Gi¢lincii tekrariyla zirveye ulasan
hizli béliim, insani kavrayan etkinlikteki miizika-
lite ve piyano yazistyla da segkinlesir. (Siire 26"

RAHMANINOF:
Cesitlemeler Op.42

Moskova Konservatuan'nda. Liszt okulunun
temsilcisi Siloti'yle piyano 6grenimi géren Sergei
Rahmaninof, besteciligi yaninda bityik bir piyano
virtilozu olarak {in kazanmugti. Genellikle piyano
icin bestelediklerine bu &zellikleri de yansitan
Rahmaninof'un bu ¢alg icin solo bicimde yazdigy
son eser “‘Corellinin bir Temasi Uzerine Cesit-
lemeler"dir. 1931 yilinda, inli kemanci Fritz
Kreisler'e ithaf ettigi Cesitlemeler Barok besteci
Corelli'nin tinlii “La Folia" adl sonati iizerine ya-
zilmigtir. Ashinda iberik yanmadasindan yayilan
Folia adli agr ve 3/4'liik 6lglideki bu dansin tema-
s1 yiizyillar boyu pekgok besteciye kaynak ol-
mugstur. Rahmaninof da Corelli'nin Folia'sint
alarak -bu yilki Festival programinda yer alan
M. Ponce'nin gesitlemelerinden belki de haber-
siz olarak- yine 20 cesitlemeyle islemistir.
Rahmaninofbu temay1, piyano sonatlarindan gok
daha basarili kabul edilen bigimde usta ve ¢ok
berrak bir anlatimla, ritmik kesinligin ve kroma-
tik armoninin segkinlestigi bir piyano yazisiyla te-
ma ve 20 cesitleme olarak gerceklestirmistir.
Op.42 olarak numaralanan eser bu yonleriyle iler-
de 1934'de, bu kez Paganini’'nin bir temas! tizeri-
ne cesitlemeler olarak bestelenen Op.43 Rap-
sodi'ye de onctlitk etmistir. (Siire 19")

PROKOFIEF: Sonat Op.83 No.7

Rus besteci Sergei Prokofiefin piyano igin yaz-
dig1 35 eserin icinde dokuzu piyano sonatidir.
Bunlardan son ii¢ tanesi de 1934-44 yillar ara-
sinda bestelendigi i¢in ““Savas Sonatlari’" olarak
anilir. ilerinde en ok tantnaru olar 7.Sonat 1942
Mayisinda, savasin en kangik déneminde, Kaf-
kasya'nin Tiflis kentinde yazilmstir.

18 Ocak 1943'de ilk kez tirilii piyanist Sviatoslav
Richter tarafindan seslendirilen esere 6nce Stalin
Odiili verilmis, bes yil sonra da yapay zorlukta
yazildig), ekspresyonist anlatimi ve estetik yapi-
sinin bozuklugu gerekgesiyle rejim digi ilan edil-
misti. Ancak 1944 Ocak ayinda Amerika'da eseri
yorumlayan Wladimir Horowitz, sonatin gercek
bir yasamu yansittiy icin gok saglikl olan yapisini
ovmustil.

Rus halkinin 1I. Diinya Savasi'nda cektigi sikin-
till, ancak sonu zaferle biten yillarini canlandiran
sonatin 1. Bolimii (Allegro inquieto) berrak, ke-
sin, usta bir piyano yazisiyla sekillenir. Anlatilan
miizik ctimleleri birbirinden belli sekilde ayr tu-
tulmustur. Aradaki melankolik ve agirca (Andan-
tino) bolme ilkine bir kontrast olusturur. Boliim
yine bastaki huzursuz (inquieto) motifle sona
erer.

2. Boliim (Andante caloroso) agir ve sicak ha-
vada, inis-cikislarla balad biciminde gelisen bir
film mizigini andinr. Orta bélmede yansitilan ¢an
seslerini bir elestirmen Mussorgski'nin Boris
Godunof Operasi'ndaki tag giyme térenine ben-
zetmistir.

3. Bolim (Precipitato) acelecive hizli baslar.
Prokofief burada Kafkasya'da kullanilan bir rit-
mi degerlendirmis, hi¢ durmaksizin dinamik bir
Toccata stilinde gelisen béliimle etkileyici ve canli
bir final olusturmustur. (Siire 18"

Sergei PROKOFIEF
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- | Sandati

Cross, el sanatimn kusursuzudur. .. El
becerisinin dorugudur. Her Cross kalem
bityiik bir titizlikle yaraulir. .. Tek tek, mi-
lim milim iglenir. Ve bir el zevki dogar,
sizin igin... Seckin!

CRONS

SINCE 1846

ROSS kalemleri Senikaa guvencesindedir. Garanti Belgesini mutlaka isteyin. Tel: 511 61 52-53



BRUNO LEONARDO GELBER uopiano

29.6.1988, Atatiirk Kiiltir Merkez Bilyiik Salonu, 21.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

L. van BEETHOVEN
(1770-1827)

Sonat No.18,

. Mi bemol Major Op.31 No.3

Sonata No.18 in

E flat Major, Op.31 No.3
eAllegro

eScherzo. Allegretto vivace

© Menuetto. Moderato e grazioso
ePresto con fuoco

L. van BEETHOVEN

Sonat No.26 “Les Adieux”

Mi bemol Major, Op.81a

Sonata No.26 “Les Adieux”

in E flat Major, Op.81a

* Adagjo-Allegro. Das Lebewhol
(Les Adieux/ Vedalar)

eAndante espressivo. Abwesenheit
I:absence/Yokluk)

eVivacissimamente. Das Wiedersehn
(Le Retour/Geri Dontis)

ARA/INTERMISSION

R. SCHUMANN
(1810-1856)

Karnaval/Carnaval, Op.9
1.Préambule (Quasi maestoso-animato)
2.Pierrot (Moderato)
3.Arlequin (Vivo)
4 .Valse Noble (Un poco maestoso)
5.Eusébius (Adagio)
6.Florestan (Passionato)
7.Coquette (Vivo)
8.Réplique-Sphinx (Listesso tempo)
9.Papillons (Prestissimo)
10.A.S.CH-SC.H.A (Lettres dansantes) (Presto)
11.Chiarina (Passionato)
12.Chopin (Agitato)
13.Estrella (Con affetto)
14 .Reconnaissance (Animato)
15.Pantalone et Colombine (Presto)
16.Valse Allemande-Intermezzo: Paganini
(Molto vivace)
17.Aveu (Passionato)
18.Promenade (Con moto)
19.Pause (Vivo)
20.Marche des Davidsbiindler contre
les Philissins. Non allegro
(Animato-Vivo-Animato molto
piu stretto)

Bu resitaller SANDOZ llag San. Led. sai’nin katkilanyla gergeklestinilmistir
We should like to thank SANDOZ llag San. Ltd. Sti. for their contributions.
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Bruno Leonardo GELBER

Avusturyall, Fransiz ve italyan kokenli, mii-
zisyen bir ailenin oglu olan sanatg! Arjantin'de
dogdu. Ug yasinda piyano calmaya basladi ve
halk éntindeki ilk konserini bes yasinda yine
Arjantinde verdi. Alti yasinda, iinlii piyanist
Martha Argerich'in de 6gretmeni olan Vincenzo
Scaramuzza ile 6grenim gérmeye basladi. Ancak
cocuk felcine yakalanarak yillarca yatmak zorun-
da kalmasina kargin piyano calismastru siirdiirdii.

Gliney Amerika'da line kavusan ve 15 yaginda-
ki geng bir orkestra sefinin, Lorin Maazel'in yone-
timindeki orkestrayla Schumann'in kongertosunu
yorumlayan Gelber, 19 yasinda Fransiz Hiikiime-
timin bursuyla Paris'e geldi ve Marguerite Long ile
calismaya baslad. Marguerite Long Piyano Yans-
masr'nda aldig tigiinciiliik 6diiliinden sonra ulus-
lararasi miizik kariyerine baslayan sanatgi, resi-
tallednin yarusira Ansermet, Kempe, Leitner, Szell
ve Krips gibi, o donemin iinlii sefleri yonetimin-
deki orkestralar esliginde konserler verdi.

Bruno Gelber'in, gelecegin en biiyiik piyanist-
lerinden biri olacagini géren Arthur Rubinstein
onu, kendisiyle birlikte Reichenbach'in filminde
rol almast igin segti. Bu sirada Path€ -Marconi,
EMI plak firmalan i¢in Schumann, Beethoven,
Chopin, Schubert, Liszt ve Brahms'in eserlerinden
olusan birgok resital plagi ile Beethoven'in 3. ve
5. Kongerto'lan, Brahms'in 1. ve 2. Kongerto'la-
nnt iceren dort plak doldurdu. Bu plaklar igin
Plakseverler Odilii ile, iki kez de Charles Cros
Akademi Biiyiik Odiilii'nii kazand.

Sanatg, Berlin ve New York Filarmoni, Tokyo
NHK, Fransiz Ulusal, Philadelphia ve Cleveland
gibi tnli orkestralar esliginde 40'dan ¢ok tilkede
25000 askin konser verdi; Salzburg, Aix-en-
Provence, Lucemne, Ziidh, Granada gibi miizik fes-
tivallerine katild1.

Bruno Leonardo Gelber, bildigimizi sandigymiz
eserler konusunda her zaman bizlere yeni birsey-
ler 6greten ve ogretmeyi de stirdiirecek sanatgilar-
dan biridir.



BEETHOVEN:Sonat No.18

Piyano icin 32 sonat besteleyen Ludwig van
Beethoven'in 18 numarall sonati, Op.31 ola-
rak 1802'de yazilan (¢ sonatin sonuncusudur.
Beethoven'in ikinci déneminin triini olan ve
Ugi de kimseye ithaf edilmeyen bu sonatlar
Heiligenstadt Vasiyetnamesi ile ayni yila aittir.
“Av" basligini taglyan berrak, parlak anlatunl 3.
Sonat, digerlerinin aksine dért boliimliidiir ve hig
agir boliimii yoktur.

1. Bolimiin (Allegro) girisinde ti¢ notali giiclii
ve ritmik bir motif geliserek ana temay: olusturur.
ikinci tema ise lirik karakteriyle ilkine gekici bir
kontrast yaratur. Trillerle yiikselen ve zarif bicimde
gelisen boliim, girisin daha olgunlagmug bigimdeki
yorumuyla biter.

2. Boliim (Allegretto vivace) Scherzo baghigint
tagimasina ragmen formu ve 6lgiisiiyle alisilmig
Scherzo'lara benzemez. Genis, dolgun ana tema
canli tempoda, hafif ve sakac bigimde gelisirken,
yan tema iki giiclii akorla bir siirpriz gibi belirir.
Belirgin, kesik (staccato) sigrayislarla ilerleyen yan
temadan sonraki gelisim tekrar ana temaya ula-
sir ve gok hafif (pianissimo) sona erer.

3. Boliim (Moderato e grazioso) orta tempoda
ve zarif bir Menuetto'dur. Sakin ve akici melodi,
sicrayan akorlarla kesilen Trio bolmesine ulasir.
(Saint-Saens bu Trio'yu Op.35 iki Piyano icin Ge-
sitlemelerinde kullanarak ayrica iine kavugtur-
mustur.)

4. Boliim (Presto con fuoco) riizgar gibi esen,
stirekli devinim (perpetum mobile) karakterli, vir-
tiloz bir yoruma olanak veren, parlak bir finaldir.
Boliimin ilk 12 6lglisii dort kez tekrarlanarak bir
preliid gérevini yiiklenir. Keskin ritimli giiglii ana
tema sigrayan, birbirini kovalayan figiirlerle nefes
kesici bir av takibi gibi geligir. Bolim, bestecinin
2. ve 4. Senfoni'lerinin parlak finallerini animsa-
tan bicimde sona erer. (Siire 21)

Ludwig van BEETHOVEN

BEETHOVEN: Sonat No.26

Beethoven'in 1809-10 yillarinda yazdig1 ve hem
ogrencisi, hem de dostu otan Arsidiik Rudolf'a,
kendi verdigi Fransizca “Les Adieux, Labsence
et le Retour” (Vedalar, Yokluk ve Geri doniis) bag-
ligryla ithaf ettigi bu eser, derin bir arkadashgin
ciddi ve saygin izlerini tasiyan, ayrica program
agiklamasi olan tek Beethoven sonatidir.

Avusturyali Arsidiik Rudolfun 1809'da Napol-
yon'un Viyana'yiiggali iizerine kraliyet ailesiyle
Budapeste'ye kagmak iizere kentten ayrilmasi-
nin, Fransizlar bangimzalayinca da 1810'da Vi-
yana'ya déntsinin tarihlerinin, giinii giiniine
bélimlerin bagina yazilmasina ragmen, sonati
1811'de basan Breitkopf-Haertel Yayinevi beste-
cinin itirazlanna kargin bu tarihleri baskidan ¢i-
kartmgtir.

1.Boliim (Adagio-Allegro) 6nce agir bir girisle
(Adagio) baglar. Almanca Le-be-wohl (Elveda)
kelimesinin iig hecesini belirten ti¢ nota, bir Le-
itmotif olarak tiim béliime egemendir ve her za-
man belirgin yansitilir. Bu agir (Adagio) bélme-
de acil ayriign, hizl, (Allegro) bélmede ise ka-
¢is sinyallerinin durmaksizin yankilandigy ilging
bir armonik diizenlemeyi, 19. yiizyin baz ya-
yincilan yanhs kanistyla diizeltmeye kalkmuglar-
drr.

Tempo hizi hem italyanca, hem Almanca ve-
rilen 2. Boliim (Andante espressivo) dostun yok-
lugundan yakinan, zarif ve melankolik bir anla-
timla baglar. (Beethoven ilk kez milliyetgilik bi-
linciyle Almanca yazdig tempo tamimlarini da-
ha sonra diger eserlerinde de kullanacalaur.) Once
birinci boliimiin (Adagio’nun) girisinden olusan
melodi, sonra da sarki sdyler gibi kavrayici et-
kinlikteki ezgi duyulur. Birden giiclii bir akorla
hava degjsir: Hemen bagh olarak giren 3. Boli-
miin (Vivacissimamente) ana temasi sade, pas-
toral havadadir. Av borusu sesini andiran figiir-
lerle mutlu déniis mujdelenir. Gelisimdeki kar-
magik kontrpuan yapistyla dikkati ¢eken pasaj-
lardan sonra, sonda ¢ekingen havada agirlagan
(poco andante) ve canli kisa bitige yol agan alti
olguliik hizlt (Allegro) final hayranlik dolu bir or-
tam yaratir. (Siire 16")

SCHUMANN: Kamaval

Schumann'in, bir ismin harflerini notaya uy-
gulayarak yazdigy ikinci bestesi, piyano yazsi ba-
kimindan onun en parlak sayfalarini olugturur
ve Liszt'in ilk yorumundan beri konserlerde en
cok yeralan eseridir.

“Dért Nota Uzerine Kiigitk Sahneler-Scénes
Mignonnes sur Quatre Notes" basliguu tagtyan
eser, 1835 yih Kamaval zamaninda bestelenmis-
tir. Baslikta sozi1 edilen dort notanin anlamu §oy-
le: 1834 yilinda kiigitk bir Bohemya kasabasin-
da, Asch'da oturan Emestine von Fricken'e agik
olanve “Kamaval"1 onaithaf etmek isteyen bes-
teci, A.S.C.H. harflerinin Almancadaki miizikal
karsiliklan olan A=La, S=Mi bemol(Es), C=Do ve
H=Si notalan iizerine eserini kurmustur. Ayrica
Schumann'in isminde miizik diline gevrilebilen
harfler de yalruz bunlardir. Béylece sevdigi ile ken-
disi arasinda gizli bir bag kurulmus; eserde me-
lodik gelisme bu notalar esas alinarak, besteci-
nin piyanist Moscheles'e yazdig1 gibi bir “Mas-
keli Balo" seklinde gerceklestirilmistir.

“Preambule” (Girig) senlikli bir fanfar havasi
ile dansa gagiran bir uvertiirdiir ve o ¢agn tnlil
halk danst Galop ile sonuglanir.

Melankolik Pierrot ile neseli, zarif Arlequin te-
malanyla Maskeli Balo'nun popiiler kisileri ser-
gilenir.

“Valse Noble" (Soylu Vals) bestecinin niganli-
s Clara Wieck'in 6nceden yazdig), Schumann'in
ne kadar giizel dans ettigini anlatan mektubu
animsatir.

Sakin Eusebius ve atesli Florestan aslinda
Schumann'in miizik elegtirilerini yazdig takma
isimlerdir. “Commedia dell’Arte”nin bu winli ki-
sileri bestecinin ikinci benligini olusturur.

“Coquette” (Koket) biraz kiistah, giizel ve geng
bir kadindir. Pesinden gelen sayisiz hayranini, is-
veli bir tarzda reddeder.

“Replique'te (Replik) bir agigin i¢ cekisi duyu-
lur. Sphinx (Sfenks) ise bilyiik bir bilmecedir. Bu
béliimde Kamaval'in temasiru olusturan dort nota
oktavlarla duyurulur.

“Papillons™ (Kelebekler) belki de, bestecinin et-
rafinda hizla dénen geng ve giizel kadinlan can-
landurr.

“Lettres Dansantes” (Dans Eden Harfler) Kar-
naval'in dort notasindan olusan hizli ve alayc
(burlesk) bir valstir.

“Chiarina™ -diger adiyla- bestecinin kansi Clara
Wieck'in tutkulu bir sekilde (passionata) cizilen
portresidir.

“Chopin’ temasi ile besteci, Chopin'in iislubunu
taklit etmekten gok onu bir parodi havasinda can-
landinr.

Estrella temas! Schumann’in Asch'ta yastyan
sevgilisi Emestine von Fricken'i yansitir.

“Reconnaissance” (Taninma) maskeli bir geng
kizin hayranlarindan kurtulmak igin maskesini
cikartacagina soz verigini canlandirir.

“Pantalone ve Colombine"de, Kamaval'in bu
iki inlii karakterinden Colombine Pantalone'nin
askint ilan etmesini dinlemekten bikar ve onu
itekler.

Zarif sekildeki “Valse Allemande” (Alman Valsi)
inlit kemanci Paganini'nin miithig teknigini sim-
geleyen staccato'larla kesilir.

“Aveu” bir kez dinlenilen ve kabul edilen tut-
kulu bir agk ilandir.

“Promenade” agr bir valste tekrar bulusan gift-
lerin fistldagmalanru, hareketli bir balo sahnesi-
ni canlandirr.

“Pause” (Ara), isminde de belirtildigi gibi bir
dinlenmeyi degil, finale uzanan giirtiltiilii hava-
yl yansitir.

“Filistinlilere Kars1 Savasa Giden Davidsbiind-
ler'in Marsi"nda Davidsbiindler halka yeni bir mii-
zik tannsina tapar. Filistinliler ise eski klasik mi-
ziklerine baghdirlar. Schumann klasiklere karsi
savasanlar icin 3/4'lik(!) dlgiide bir mars yaz-
ng; Filistinlileri ise 17. yiizy\dan “Biiyiikbaba-
min Dansi” adh tema ile simgelemistir. Davids-
biindler bu temaya kargi komik bir saldinya ge-
ger ve kavga -Preambule'de kullarulan- galop ile
biter. Kamaval boylece neseli ve nefes kesici huzda
bir dansla sona erer. (Siire 31)
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BRUNO LEONARDO GELBER oo

30.6.1988, Atatiirk Kiiltlir Merkezi Biiyiik Salonu, 21.30
Atatirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

L. van BEETHOVEN Sonat No.8 ‘Patetik”,
(1770-1827) Do minér Op.13
Sonata No.8 “Pathétique”
in C minor, Op.13
sGrave-Allegro di molto e con brio .
e Adagio cantabile
*Rondo. Allegro

C. SAINT-SAENS Beethoven'in bir Temasi Uzerine
(1835-1921) 2 Piyano igin Cesitlemeler, Op.35
Variations on a Theme by Beethoven
for 2 Pianos, Op.35
Bruno L. GELBER ve/and Marcella ROGGIERI

ARA/INTERMISSION

L. van BEETHOVEN Sonat No.15 “Pastoral”,
Re Major Op.28
Sonata No.15 *Pastorale”
in D Major, Op.28
e Allegro
eAndante
eScherzo. Allegro assai
eRondo. Allegro ma non troppo

L. van BEETHOVEN Sonat No.23 “Appassionata’,
Fa mindér Op.57
Sonata No.23 “Appassionata”
in F minor, Op.57
eAllegro assai
eAndante con moto
eAllegro ma non troppo

7R




BEETHOVEN: Sonat No.8

Ludwig van Beethoven, 1799'da basilan ve
Kont Lichnowsky'ye ithaf ettigi Op.13 sonatina
kendisi “Grande Sonate Pathetique™ bagliguu ver-
misti. Bu isimle, eserinin gergekten acinin irii-
nii oldugunu, yalmzca birbiri ardina siralanmig
glizel seslerden ibaret kalmadigini dostu ve ko-
ruyucusu Kont'a ispatlamak istiyordu; ve sonat
Patetik ismiyle degil, insan1 kavrayan derin an-
latimi ile tin kazand.

Piyanist olarak giiciiniin zirvesinde oldugu, ver-
digi resitallerle Viyana'da tin kazandig1 bir cag-
na ve ayni zamanda isitme duyusunun azaldig
yilllara ait olan Patetik Sonat, elestirmen H.
Mersman'a gére Goethe'nin Werther'i gibi tin ka-
zanmug, piyano ¢alan amatorler bile esere ilgiy-
le sanlmuglard.

Sonatin 1. Bolumii (Grave-Allegro di molto e
con brio) trajik ortama yol agan agrr (Grave) gi-
rigle tiim eserin miizikal gelisimini yénlendirir. Bu-
nu izleyen Allegro, agir bolmeye dinamizmle ve
senfonik bir giile cevap verir: Durmaksizin ge-
lisen hizli tempoyla, Beethovenin Ogrencisi
Czemy'nin belirttigi gibi, “Ancak hizini azalta-
bilen (ritardando) sogukkanlt ustalar basedebi-
lir". Boliim agr (Grave) girisi ti¢ kez kisaca du-
yururak soluklanir gibi olur.

2. Bolimde (Adagio cantabile) sakin, hiilyali
bir sarki sdyler gibi yansitilan sevimli ezgj, orta
bélmede giiglii dramatik aksanlarla huzursuzla-
sir gibi olursa da, sonda yine eski mutlu havaya
ulasir.

3. Boliim (Allegro) huizli tempoda bir Rondo'dur.
Ancak bu neseli ve basit bir Rondo degil, birinci
boliime karsilik veren, igten gelen firtina gibi giicii
duyuran, trajik karanlk iistiinde parlayan bir gii-
zellik olusturan bir Rondo'dur. Bas seslerde dur-
maksizn ilerleyen arpejlerin egliginde beliren ana
tema tutkulu bir zariflikle seckinlesir. Pastoral ha-
vadaki ikinci temay izleyen sakin, zengin tinili
ve sona dogru taze giicle canlanan iigiincli te-
ma ise boliimiin kalbi gibidir. Senkoplu ve giiglii
akorlarla gelisen Coda, yalmz Rondo'ya degil,
tiim sonata yakisan tutkulu bir yiikselisle sonu
hazirlar. (Stire 20"

SAINT-SAENS:
Cesitlemeler, Op.35

Olaganiistii bir piyano virtiiozu olan Camille
Saint-Saens bes piyano kongertosundan baska
bu calgi icin birgok solo eser de yazmustir. Ma-
zurka, vals gibi salon parcalar arasinda yiiksek
diizeydeki etiidleri ve iki piyanoicin Beethoven'in
bir temas! lizerine Op.35 Cesitlemeler'i 6nemli bir
yer alir. Heniiz dort yasindayken verdigi resital-
de Beethoven'in bir sonatini galan Saint-Saens'in
Beethoven'in Op.31 Piyano Sonati'mn Menuet
boliimiiniin triosu tizerine yazdig1 zarif, akici fi-
giirlerle bezeli, etkili klasik formdaki gesitleme-
leri ilgi cekici bir eserdir: Ozellikle vibrato akor-
larla, canl arpejlerle ritmik yapida islenen tema
sonradan bir matem marsina (Marcia Funebre)
donisiir. Buradan resitatif bigimdeki bir gegisle
zengin tinili ve gok ustaca diizenlenmis bir fiig
boélmesine ulasilir; oktavlarla yorumlanan gok
hizli (Presto) final esere parlak bir son hazirlar.

Camille SAINT-SAENS

BEETHOVEN: Sonat No.15

Beethoven bu sonatini tamamladiktan sonra
arkadas! Krumpholz'a, simdiye kadar yazdikla-
nndan memnun kalmadigin ve yeni bir stilde
beste yapmay diisiindiigiinii soéylemis. Ancak
yanlis anlasilan bu sozler elestirmenlerin, nese-
li ve giinesli bir hava yansitan, fakat az deger
verilmis olan bu 15 numaral sonata karsi saldi-
nya gegmelerine neden olmustu.

1801'de yazilan ve Viyana miizik yasaminda
onemli bir yeri olan tiyatro yoneticisi. Giizel Sa-
natlar Akademisi ityesi Joseph von Sonnenfels'e
ithaf edilen bu sonata Pastoral baghgini da, eseri
Hamburg'da yayinlayan Cranz koymus. Yine ayni
yil bestelenen romantik karakterli “Ayisig1" So-
nati ile hicbir benzerlik géstermeyen bu sakin ve
dogal akisli, dengeli sonata belki de bu nedenle
Pastoral ad verildigi sdylenebilir.

1. Béliimde (Allegro) tiim temalar adeta bir sar-
kiy1 yansitir gibidir. Gelisimde ise ana tema, bo-
liimler halinde birgok kez duyurulur.

2. Boliimde (Andante) once kesik hareketlerle
eslik eden bas sesler tizerine kurulan tutkulu ve
mindr tonda bir sarki, yine birinci bolimii anim-
satir. Ciddi bir térene benzeyen bu bélme, majér
tonda zarif ve ritmik motifle kesilir. Sonda ise
baslarla tiz sesler arasinda boliinen akorlarla, ti-
ni bakimindan ilging bir anlatim sergilenir.
(Beethoven'in égrencisi Czemy, bestecinin bu bo-
liimii ok sevdigini ve kendi zevki igin sik sik cal-
digini anlatmstir.)

3. Béliim (Allegro non troppo) birinci béliime
¢ok yakin sekilde hem siirsel havada, hem de
canl yapida bir Rondo'dur. Birinci ve ikinci te-
malar birbirine benzer bigimde pastoral bir ka-
rakterdedir. Ancak girgin tiglincii tema, onceki-
lere bir kontrast olusturur. Yaratilan ciddi ve tehdit
edici bir ortam tekrar neseli ve dost bir diinyaya
doner. Sondaki ok hizlt (pil1 Allegro) bélme ese-
re virtiioz bir bitis saglar. (Siire 24°)

BEETHOVEN: Sonat No.23

Litfen 21, 23.6.1988 tarihli Jorge Bolet'nin resi-
taline bakiniz.
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CAROLE CERASI klavsen/harpsichord

2.7.1988, Aratiirk Kiiltiir Meckezi Konser Salonu, 11.00
Atatiirk Cultural Centre Concert Hall, 11.00 am

J.J. FROBERGER
(1616-1667)

Toccata No.2
Re mindr/in D minor

J.J. FROBERGER

Siiit No.4, La mindr
Suite No.4 in A minor

B. STORACE Ciacona
(XVIL. yuzyl/century) Do Major/in C Major
].P. RAMEAU “Les Indes Galantes'dan Boliimler

(1683-1764)

Pieces from “Les Indes Galantes”
eQOverture

eMusette en Rondeau

e Air pour les Esclaves Africains

e Air vif pour Zephire et la Rose

e Air pour les Sauvages

ARA/INTERMISSION

J.S. BACH
(1683-1750)

Fransiz Siiiti No.4, Mi bemol Major
French Suite No.4 in E flat Major
eAllemande

eCourante

eSarabande

eGavotte

e*Menuet

® Air

oGigue

C. BALBASTRE
(1729-1799)

La Suzanne
La Lugeac

Bu resital Sqyn FETHI TANALAY'n katkilanyla gerceklesuribmisti
We should like to thank Mr. FETHI TANALAY for his contributions.

Carole CERASI

1962 yiinda Stockholm'da dogan Cerasi,
klavsen egijtimine Cenevre'de basladi ve 1975'de
birincilik 6dulii aldi. 14 yasinda Kertneth Gilbert
tarafindan Antwerp'deki ihtisas kurslanna davet
edildi. 1978'de ingiltere'ye gelen sanat Jill Severs,
Gustav Leonhardt ve Trevor Pinnock ile ¢alisma-
lanni strduirdii.

1983 Bruges, 1986 Sheks (ABD) ve 1987 Pa-
ris Uluslararasi Klavsen Yarismalannda o6diil alan
Cerasi isveg, Italya, Fransa, Israil ve ABD'de re-
sitaller verdi; Nobel Odiilii Téreni'nde verilen
konsere katildi. Aynca Kenneth Gilbert'in ta-
rihi klavsenler koleksiyonuna ait bir klavsen ile
Chartres'de resital verdi.

Carole Cerasi'nin repertuan 17. ve 18. ylzyil
besteleri ile Haydn'in sonatlanni kapsamaktadir.
Sanatgl aynca klasik bigimde yapilmis klavsen-
ler igin yazilan ¢agdas miizikle de ilgilenmekte
ve James Johnstone ile iki klavsen olarak kon-
serler de vermektedir.



FROBERGER: Toccata ve Siiit

Almanyada dogan, yasaminin biiyik bir kis-
muni Viyana'da organist olarak gegiren ve Fran-
sada olen Johann Jacob Froberger, Roma'da
Frescobaldi'nin égrencisi olmus, bu nedenle de
lilkesine yabanci olan stillerin tanitiimasinda
onemli rol oynamustir. Org igin Canzone'ler,
Capricciolar, Fantasialar, Ricercare'ler ile ¢ok sa-
yida Toccata bestelemistir.

2 numarali Re mindr Toccata bunlarin i¢inde
en ¢ok plaga alinandir. Bu ‘Toccata'larin en énemli
ozelligi tek sesli (Homofon) olarak yazilan siis-
lemeli kisa girisi ile son bélmeleridir; aradaki,
kontrastlar seklindeki g¢abuk degisimler ise
Frescobaldi’nin etkisini gdsterir ve esere canlilik
verir.

Siiit formunun Avrupa'ya yayilmasinda tarihi
bakimdan da rol oynayan 30'u askin klavsen stiiti
yazan 'Froberger'in stiitleri ise, 18. ylzyil Fran-
siz stiline uygun olarak -agir Sarabande’in son-
da yer aldig- dért eski danstan olusur. Siiitlerin
ilk boliimlerinde, genellikle ya 6lmiis olan kral-
lann anilari canlandirilir, ya da yolculuk izlenim-
lerine yer verilir. Bu béliimi izleyen digerleri ise
dans karakterine kargin duygulu, mistik, hiiziinlii
yapidadir.

4 numaral Siiit'te de, ortanin iistiinde hizdaki
Allemande’ canl bir Gigue izler. Daha agir tem-
polu Courante'tan sonra ¢ok agir ve torensel Sa-
rabande eseri tamamlar.

STORACE: Ciacona

17. yiizylda yasayan italyan besteci Bernardo
Storace'nin 1664 yillarinda Sicilya'nin Messina
kentinde orkestra yoneticiligi yaptig1 bilinmekte-
dir. 18. yiizylda ingilterede yasayan miizikgi
Storace ailesi ile ilgisi oldugu sanilan bestecinin
klavsen veya org icin yazdig cesitli eserleri Ve-
nedik'te 1664'de yayinlanmustir. Frescobaldi ile
Pasquini arasinda énemli bir agama olan eser-
leri, (Passamezzo, Romanesca, Spagnoletta ve
Passacaglia'lar) arasindaki tek Ciacona (Chaconne)
isimli agir dans, dért 6lgliliik bir bas tema tizeri-
ne tekrarlanan gesitlemelerden kuruludur.

RAMEAU: “Les Indes Galantes”

Fransiz klavsen miizigi Couperin'den sonra en
verimli cagimi Galant stilin nemli bestecisi Jean-
Philippe Rameau ile yagamigtir. Uzun siire orga-
nist olarak calisan besteci, dncak 50 yasindan
sonra Paris'e gelerek XV. Louis'nin sarayinda go-
rev almis, beste ¢alismalarini daha rahat stirdiir-
miistiir. Fransa'y: birbirine katan operalan ile de
tn kazanms, ilk onemli opera-bale olan ve
“Ballet H'eroique™ (Kahramanlik Balesi) olarak
adlandirdigs “'Les Indes Galantes™ 1735'de , 52
yasinda yazmugtir. Mizik tarihgisi Cevat M.
Altar'in “Zarif Hindistan", Giiltekin Oransay'in
“Gontilgelen Dogulular™ olarak dilimize gevirdik-
leri “Les Indes Galantes™ bir prolog ve “Entrée"
adi verilen dort boliimden olusur. O ¢ag icin Av-
rupa'ya yabanci olan insanlarin yasadig egzo-
tik tilkeleri ima eden “Indes™ deyimiyle gesitli bol-
geler eserde yeralir: Prolog'da dort miittefikin
(Fransa, Ispanya, Italya ve Portekiz) savasa ka-
tilmasi anlatilir.

1. Boliimde Hind Okyanusu'ndaki bir adada
yasayan cOmert Turk pasasi Osman'in esiri
Emilia'ya olan ask: anlatilir. 2. Boliimde Peru'daki
inka kizilderililerinin prensesi ile ispanyol suba-
y1 arasindaki sevgi dile getirilir. Esere sonradan
eklenen 3. Boliim “Cigek Senligi'nde, Pers prensi
ile Hind kralinin iran'daki maceralanndan soz edi-
lir. 4. Boliimde ise Amerika'daki Fransiz ve ispan-
yol kolonileri arasinda kalan ormandaki yerlile-
rin (Sauvages=Vahsiler) Avrupali fatihlere karsi
baris ¢abalari, sulh qubugu dansi, iki subayin yer-
li kiza olan asklari konu olarak alinmstir.

Barok cagin en biiyiik bale bestecisi Rameau
bu opera-balesinin aralarina vokal béliimler de
serpistirerek 1740'da yayinlamugtir. Koreograflarla
yakin igbirligi yapan Rameau, salt miizik kayg-
siyla, stilize danslar yazmig ve bunlarin, dramin
kisiliklerine ve hareketlere uyum saglamasina
gayret etmistir. Eserden segilen bes boliim sira-
siyla soyle: 1. Agir ve cabuk bélmelerle, toren-
sel adimlarla ve sonra parlak bir fig bolmesiyle
gelisen tipik Uvertiir; 2. O ¢agin en moda dans-
lanndan olan Rondo bigimindeki Musette; 3. Zarif
melodisiyle seckinlesen ve kisack stireli “Affi-
kal Esirler icin Arya™; 4. Cigekler balesi seklin-
deki,biitiin Avrupa Ulkelerinden gelen esir cari-
yelerin bulundugu dérdiincii bélimden alinan ki-
bar Zefir ile Gul'iin aryasi; 5. Rameau'nun 6zel-
likle hayrani oldugu, bas rollerde danseden
Matmazel Salle igin 6zenle hazirladig1 **Vahsile-
rin Dansi” ise son boliimden alnrmgtir. (Siire 13°)

1 -"
Jean Philippe RAMEAU

BACH: Fransiz Siiiti No.4

Bach'in klavsen igin yazdig iig st dizisi (In-
giliz, Fransiz Siiitleri ve Partitalar), onun ¢agin
toplum yasamina katkisi olarak diistintilebilir.
Gergekten de her stiitte, o ¢agda kullanilan dans-
lar yer almaktadir.

Her biri alt1 stiitten olusan bu eserlerden Fran-
siz Stitleri 1717-1723 yillan arasinda Kéthen'de
bestelenmistir. Yapilannin ingiliz Stiitlerine ve
Partita'lara gore daha sade olmasi, Bach'in bun-
lari parlak sesli klavsen (cembalo) yerine igten
anlatiml ve kiigiik sesli Klavikord (klavicord) igin
yazdigini diisiindiirmektedir. Ayrica ingiliz gibi
Fransizadinin da Bach tarafindan verilmedigj bi-
linmektedir. Fransiz Siiitleri, ingiliz Siiitleri'ne gore
daha kisa, daha degisken bolimlii ve daha ko-
laydir. Froberger'in dért parcah siit formuna
(Allemande-Gigue-Courante-Sarabande) Bach 4.
Fransiz Siiiti'nde Gavotte, Air ve Menuet bolim-
lerini eklemistir.

Arpejlerle siislenen Allemande'ta daha gok sag
el gorev alir. Akiai karakterli Courante bir italyan
Corrente'si bigimindedir. 16. ytiizyilin agir dansi
Sarabande kibar ve lirik bir yapidadir. Onu, 16.
yiizylhn halk dansi sayilan canh Gavotte izler.
Daha sonra silitlerin en kisa dansi, yalniz 16 6l-
¢l stiren Menuet gelir. Air bugiinkii aryalara ben-
zemeyen bir durulukta iki sesli gelisir. Tim stit-
lerde son boliimii olusturan 15. yuzyihn Ingiliz
asilli Gigue darisi -diger siiitlerdekinin aksine da-
ha az canl bir sekilde , “Av Borusu™ sinyaliyle
eseri sona erdirir. (Stire 15"

BALBASTRE:

Rameau gibi Dijon'da dogan, sonra Paris'te
organist olarak gorev alan Claude Benigne
Balbastre, sik sik kendi eserlerini kapsayan
ve ¢ok begenilen konserler de vermis, Marie
Antoinette’e ve Chartres Diikii'ne, yabanci elgilik
mensuplanna klavsen égretmenligi yapmustir. Ar-
kadasi Rameau’'nun operalarinin klavsen diizen-
lemelerini basariyla gerceklestinnis, org-piyano
arasi “Forte piano organisé¢” adim verdigi tek
klavyeli bir calgnin icadinda énemli rol oynamig-
tr.

Cok degisken karakterde besteler yapan
Balbastre'nin en taninmis eserleri arasinda ro-
mantik karakterdeki “La Suzanne" ile Scarlatti
stilinde, olaganiistii modemn yapili Gigue'i “La
Lugeac™ da yer alr.
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LIONA BOYD gurgicar

2.7.1988, Atatiirk Killtiir Merkez Biiyilk Salonu, 21.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

L. BOYD Parranda
R. FORTIN LOiseau Triste
Chinatown
. ALBENIZ (1860-1909) Mallorca
L. BOYD/R. FORTIN Fallingbrook Samba
Fallingbrook Rag
R. FORTIN Morning Sun Dance (Sabah Giinesi Danst)
Anonim/Anonymous Tirk Halk Dansi/Turkish Folk Dance

(Duizenl./Arr. by L. Boyd/R. Fortin

Arap Dansi/Moorish Dance
(Duizenl./Arr. by L. Boyd/R. Fortin

ARA/INTERMISSION

E. SATIE (1866-1925) Gymnopédie No.1
(Duzenl./Transcribed by L. Boyd)

J]. MARTINI (1741-1816) Plaisir d’Amour
(Duzenl./Transcribed by L. Boyd)

L. BOYD Romeria
Carnival

Anonim/Anonymous inka Dansy/Danza Inca
(Diizenl./Arr. by L. Boyd/R. Fortin)

M. PONCE (1882-1948) Scherzino Maxicana

F. BUSTAMANTE La Misionera

J.S. SAGRERAS (1879-1942) El Colibri

A. LARA (1900-1969) Granada

). PADILLA (1889-1960) El Relicario

Liona BOYD

People dergisinin “Belki de diinyanin en iyi ka-
din klasik gitarcisi” olarak nitelendirdigi ve Gui-
tar Player dergisinin ii¢ yil pespese “En lyi Kla-
sik Gitarcr™ setigi Boyd'un son giinlerdeki en bii-
yik ideali New Age (Yeni Cag) adl akutun ve Pop
miuzik diinyasinin seckin isimleri arasinda 6n
planda yeralmaktur.

Unlii gitaral Julian Bream'i konserde dinledik-
ten sonra bu alglya ilgi duyan ve ailesinin ispan-
yadan getirdigi gitarla calisan Liona Boyd 14 ya-
sinda Toronto'da Eli Kassner ile ciddi sekilde egj-
time basladi. Daha sonra Toronto Universitesi
Miizik Boliimi'nden birincilikle mezun olarak ¢a-
lismalarini Julian Bream ve Alexandre Lagoya ile
stirdiirdii.

Kisa zaman sonra Avrupa, Uzak Dogu, Kara-
yipler, Giiney Pasifik, Kuzey ve Giiney Amerika'da
resitaller vermege basladi, 6nemli orkestralar es-
liginde caldi, birgok televizyon programina ka-
uldi. Sanatgl aynca Ingiltere Kraligesi, Ronald
Reagan, ispanya Kral ve Kraligesi gibi daha bir-
¢ok devlet baskanina 6zel konserler verdi.

Boyd “Yilin Enstriimantal Sanatgisi™* olarak dort
kez Juno Odiilii'nii, kiiltiirel katkilara verilen en
énemli 6diil olan Vanier Odiili'nii, Kanada Ni-
sanrm almistir. Aynca ‘fexas San Antonio Fahri
Belediye Bagkani ve Fahri Doktor invanlanna da
sahiptir.

Bir platin, Gi¢ de alun plag olan Liona Boyd
20'ye yakin albiim gikartmistir ve sanatginin en
son ¢ikan plag ise “'Persona’dr.

Bu resital PROFILO HOLDING A.S.nin katkiaryla
gergeklestinlmiseir:

We should like to thank PROFILO HOLDING A.S. for their
contributions.



BOYD: Parranda

Gliney Amerika kizilderililerinin Kayman adi-
ni verdikleri timsahi yakalarken yaptiklari hare-
ketleri koreografik bigimde taklit eden dansa Par-
randa adi verilmektedir. Genellikle Kolombiya'nin
bazi bélgelerinde Noel zamani yapilan bu dans,
Veneztiella ve Kiiba'ya da gegmistir. Pandomim
unsurunun zengin oldugu Parranda‘larda seytan
da yeralr.

FORTIN:

Kanada'nin Quebec kentinde dogan ve Miizik
Yiksek Okulu ile Montreal Universitesi'nde 6g-
renim goren gitarist Richard Fortin, Quebec'de
besteci olarak calismaktadir. Ozellikle Liona Boyd
igin bir¢ok besteler yapan ve onunla beraber ¢a-
lisan Fortin'in sanatg igin yazdigi L' Oiseau Triste
(Hiiziinla Kus), Chinatown (Gin Mahallesi) adl
parcalarin yanisira Fallingbrook Samba ve Rag,
Morning Sun (Sabah Giinesi), Arap (Moorish)
danslan ile bu resital igin de bir Ttrk Halk Dan-
si'mi birlikte hazirlamislardir.

ALBENIZ: Mallorca

Maceral bir yasam stiren, Amerika ve Avru-
pa'yl dolasan Isaac Albeniz, tinlii miizikolog
Felipe Pedrell'le tamsinca durulmus; virtiozlugu
birakarak Ispanyol halk miizigi ile ilgilenmege
baglamus, ispanya’nin taninmus yérelerinin isim-
‘erini taslyan pek ¢ok piyano pargasi yazmustir.
Bunlardan biri olan ve aslinda kayik sarkisi an-
lamina gelen Barkarol stilinde bestelenen Op.202
Mallorca, 1819'da Londra'da yaymnlanmistir.
Mallorca ispanya'nin Akdeniz'deki biyiik ada-
sindaki kayikcilarin sarkisini dile getirir. 3/8'lik
olguide agirca (Andantino) tempodaki lirik giris,
Major tona déniince canlanir, sonra yine agir ve
melankolik bicimde siirer. (Stire 5°)

SATIE: Gymnopédie No.1

Bestelerine "Armut Bigiminde Par¢a” gibi isim-
ler veren, anlatmda *Disi agryan bir bulbul gibi*
seklinde tanumlamalar kullanan, bagmsiz ve rast-
gele yasayan, alaya bir kimse olarak tin yapan
Erik Satie, gogunlukla piyanoicin yazmstir. Fran-
sa'da Altlar (Les Six) adl grubu kurmus, ciddi
bir muizik 6grenimi gormemesine karsin kurallarla
belirlenen timlarin baska tiirlti uyumu igin caba
gostermisti. Debussy ona ilgi duymus, hatta iki
Gymnopédie'sinin orkestrasyonunu yapmusti.
Gymnopédie'nin anlamina filozof ve psiko-
analizciler de kesin bir agiklama getirememigler-
dir.

Satie'nin genellikle ayni tempo ve karakterde
olan, 1888de yazilan ii¢ Gymnopédie'sinden bir
numaralisi agr ve acili (Lent et douloureux) bas-
@i tasir; romans karakterinde, akorlar esliginde
formu gelismeden sirer. (Siire 3')

MARTINI: Plaisir d’Amour

Alman besteci, organist, muzik teorisi izerine
kitaplar yazan, filoloji 6grenimi géren ve sonra
da Fransa'ya yerlesen Johann Paul Aegidus Mar-
tini (Jean Paul Egide) Paris Konservatuan'nda
kompozisyon égretmeni olmus, dini eserlerin
yanisira opera da yazmustir.

Onun 1770'de Florian'in sozleri Gzerine beste-
ledigi bu sarki yiizy\llar boyu tazeligini yitirmemis,
“"Askin zevki ancak bir an, acisi ise yasam boyu
stirer” diye baslayan ezgi Benjamino Gigliden
Joan Baez'e kadar birgok sanatginin repertuannda
yeralmstir.

BOYD: Romeria, Carnival

Romeria veya Romeras, Allegrias, Bulerias,
Fandango, vs. gibi "Canta Chico™ (Kiiciik Sarki)
adi verilen Flamenco grubuna bagl olan ve Gii-
ney Amerika'y! da etkileyen bir dans sarkisidir.

Carnival ise Peru‘dan kaynaklanan ve tiim And
daglar bolgesine yayilan, Huayno adi ile de ani-
lan, maskelerle yapilan dini bir danstir; Giiney
Amerika'ya 6zgli bambu fliitlerle kiicik davul-
larin gok ritmik esliginde, genellikle karnaval eg-
lencelerinde yorumlanir.

BOYD/FORTIN: inka Danst

inka Dansi ise, yine And daglarina 6zgii eski
inka uygarh@im yansitan pentatonik ses yapisty-
la, ozellikle her tiirlii enstrimantal olanag ser-
gileyen diizenlemelerle gitaristlerin ¢ok ilgi duy-
duklan bir parcadir.

PONCE: Scherzino Mexicana

Manuel Ponce, gitar besteleri yaninda 1914'de
yazdig) ve Heifetz tarafindan tine kavusturulan
Estrellita (Kiigilk Yildiz) adli pargasiyla tiim
dinyada taninmig; 1929'de Meksiko Universitesi
Folklor Boliimii'niin basina atanmus ve pekgok
halk muzigi derlemisti. “Kiigiik Meksika
Scherzo'su™ anlamina gelen Scherzino Mexica-
na aslinda piyano igin yazilmis, ulusal dgelerin
klasik stilde uyumunu yansitan, akici bir halk ez-
gisi havasini tasiyan bir eserdir. (Stire 3')

SAGRERAS: El Colibri

Gliney Amerika'da arikusuna verilen isimdeki
bu parca, Arjantinli gitarist ve égretmen Jjulio
Sagreras'in bu galg! icin besteledigi pekgok par-
¢adan biridir. Baghg@ndaki *Imitacion al vuelo del
Picaflor” (Arikusunun ugusunun taklidi) ibare-
siyle aslinda notalarin tekrariyla olusturulan ki-
sa bir etiit olan parcada, goriinmeyen hizdakika-
nat girpmalanyla havada durabilen bu minik ku-
sun ¢abuklugu yansitlmaktadir. Zarif oldugu ka-
dar parlak bir gosteri drnegi olan El Colibri kon-
serlerin -ancak bir dakika siiren- vazgecilmez
“bis™* parcasidir.

LARA: Granada

Granada adl bestesi yaninda “Maria Bonita”,
“Solamente una Vez" gibi hafif mizik parcala-
nyla taninan Meksikali Augustin Lara 6000 as-
kin sarki yazmus, tilkesinin hafif miizigine 6ncii-
liik etmistir. Bu basarilar1 nedeniyle Franco ta-
rafindan 1966'da Fahri Hemsehri'lik iinvani ve-
rilen Lara'min 1932'de besteledigj, ispanya'nin ay-
n isimli biiyulii kentini dile getiren -agir bolim-
lerinin lirikligi ile hizh boliimlerinin akiciiginin
kontrasti ile seckinlesen- Granada adl dliimsiiz
sarkisi. Mario Lanza'dan Caterina Valante ve
Frank Sinatra’ya kadar bir¢ok tnlii sarkici tara-
findan plak yapilmistir. Arada bir enstriimantal
gitar diiosu olarak da seslendirilen (Paco De
Lucia-Ramon De Algeciras tarafindan plaga dol-
durulan) Granada bu solo gitar diizenlemesiyle
virtioz bir yoruma sahne oluyor.

PADILLA: El Relicario

Genellikle gitar diiolar veya ispanya'da man-
dolin topluluklarinin seslendirdikleri, istanbul Fes-
tival'nde dinledigimiz Los Romeros Toplulugu ta-
rafindan da plaga doldurulan, popiiler ezgili, an-
cak ismi pek taninmayan "El Relicario", daha bir-
ok tnlii parca yazan ispanyol Jose Padillain
bir Pasadoble'sidir. Onun yiizlerce sarkisi iginde
“La Violettera”, Tito Schipa'min sdyledigi
“Princesita” yaninda, 1916'daki "Valencia" ola-
ganistii bir basan kazanmisti. Uzun stire Paris'te
yasayan ve Josephine Baker, Maurice Chevalier
ve ozellikle Mistinquette icin “Ca c'est Paris” gi-
bi pargalar besteleyen Padilla'nin 60'a yakin sah-
ne miizigi de vardur.

83



EDUARDO FERNANDEZ g

8.7.1988, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Biiyiik Salonu, 18.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 6.30 pm

). DOWLAND Earl of Derby's Gaillard
(1562-1626) Sir Henry Guilford's Almaine
Sir John Langston's Pavin
B. BRITTEN John Dowland tarzinda Nocturnal, Op.70
(1913-1976) Nocturnal after John Dowland, Op.70
L. LEGNANI 10 Kapris/Caprices, Op.20
(1790-1877)
ARA/INTERMISSION
M. PONCE “Las Folias de Espana” uizerine
(1882-1948) Cesitlemeler ve Flig

Variations and Fugue on
“Las Folias de Espana”

Bu resital PERFEKTUP Ambalaj San. ve Tic. A.S.'mn katkianyla gerceklestinlmis tir:
We should like to thank PERFEKTUP Ambalaj San. ve Tic. A.S. for their contributions.

Eduardo FERNANDEZ

1952'de Uruguay’in Montevideo kentinde do-
gan sanatgl, yedi yasinda Raul Sanchez ile gitar
egitimine basladi ve ¢alismalanni daha sonra
Abel Carlevaro ile siirdiirdii. Besteci Guido
Santorsola ile yorum, armoni, kontrpuan ve fiig
calisti.

Fernandez 6nce 1963'de kardesi ile gitar ikilisi
olarak konserler verdi; 1971'de Uruguay Gitar
Dernegj Yarismas! ile Brezilya Porto Alegre Ulus-
lararasi Gitar Yarigmasrnda birincilik ddiillerini
aldiktan sonra solistlik kariyerine baglad:. 1975'de
Radio-France'in diizenledigi gitar yarismasinda
ikinci, ayni yil Palma de Mallorca'daki Andres
Segovia yarismasinda birinci oldu.

Eduardo Fernandez 1977'de New York'ta verdi-
gi ilk resitalinden sonra, geng kusagin en parlak
gitarcilanndan biri olarak ABD ve Avrupada ara-
nan bir sanatg oldu. ilk konserinden sonra
ABD'de Buffalo Filarmoni ve Denver Senfoni or-
kestralar ile konserler, New York'da da alt re-
sital verdi. Avrupa'da ise Londrada Wigmore
Hall'daki iki resitalinden bagka ingiliz Oda
Orkestrasi ve Liverpool Kraliyet Filarmoni'nin
Edinburg Festivali ile Barbican Centre'daki kon-
serlerine solist olarak katildi. Fransa'da Lyon Ulu-
sal Orkestrasi konserlerinde ve isveg'deki Ulrice-
ham Gitar Festivali'nde de galdl.

1987/88 konser mevsiminde San Francisco,
Cleveland, Lexington ve Bermuda festivallerinde
konserler verdi; New York Virtiiozlan, Anchorage
ve Savannah senfoni orkestralarina solist olarak
katild: ve Fransa'da bir dizi konser verdi.



DOWLAND:
Gaillard, Almaine, Pavin

Elizabeth cag ingiltere'sinin biiyiik bestecisi
olan John Dowland, ingiliz Orfeus'u olarak ani-
lan bir lavta ustastydl. Uzun yillar tikesinin di-
sinda galismus, 1602'de Londra'ya dénerek sa-
rayda lavtaci olarak gérev almusti. Lavta esligin-
de yazdi@) sarkilarinda birkag partili bir diizen uy-
gulamis, solo lavta pargalannda -bugiinkii din-
leyiciye bile modern gelen- ileri bir oksesliligi ger-
ceklesurmigtir. Daha hayatta iken eserlerinin cogu
Avrupa'nin sekiz biiyiik kentinde yayinlanmus,
onemli etkileri olmus; yazdig) Pavana ve Fanta-
sia’lan diger bestecilerin eserlerinde tema olarak
kullanilmugtir.

Eserlerine genellikle soylu bir kisinin adini ver-
megi adet edindigi anlagilan Dowland'in, saray
cevresinin en sevdigi ve gdzde dansi olan -neseli
anlamina gelen ve Courante'in gelismesiyle goz-
den diisen- Gaillard’lari bestelemekten zevk al-
dign da bilinen bir gergektir. Programdaki ilk eseri
olan ve hem dansta, hem de miizikte kisinin ken-
dini géstermesine olanak saglayan ve 1610'da
Dowland'in oglu tarafindan bastinlan “Varietie
of Lute Lessons™ adli kitapta yeralan bu Gaillard,
Derby Kontu'na adanmugtir.

Ciddi fakat fazla agr olmayan 4/4'liik tempolu,
16. yuizylda siiitlerde ilk parga olarak yeralan Al-
lemande adli dansa ingiltere'de Almaine (veya
Alman, Almande) ad: verilmis. Bu dans da Sir
Henry Guilforda ithaf edilmistir.

ftalya'nin Padua kentinden kaynaklanan ve
Pavo=tavuskusu kelimesinden ¢kt sanilan
Padavana (Paduana), Pavana adiyla Avrupa'da,
ozellikle ispanya'da ok taninan bu agr ve soy-
lu dans ingiltere'de Pavin, Pavyn, Pavana, Pa-
ven adlarini da tagir. Gerektirdigi agirbagh stile
uygun, diistinceli bir havada, 6lgiilii ve resmi olan
bu Pavin, herhalde bu karaktere sahip olan Sir
John Langston'a ithaf edilmis.

BRITTEN: Nocturnal

Yurdumuza da gelmis olan ve 12 yil énce élen

ingiliz besteci Benjamin Britten operalar, koro
eserleri, kongertolar, senfoniler, yaylalglar icin
eserler, liedler yazmus; yeni ve eski tarzlari usta-
ca kaynastirmgtir. Eski Ingiliz miizigine bagl ol-
makla beraber 12 ton miiziginin yeniliklerini de
degerlendiren Britten, Aldeburg Festivali'ne pek
sik katilmugtir. Yine Aldeburg'ta, 1963'de yazdi-
£ ve iinlii Ingiliz gitaristi Julian Bream'e ithaf et-
tigi “Noctumal"inde bir diger ingiliz besteci John
Dowland'in 1597'de Danimarka'da basilan “‘First
Book of Songs or Ayres of Four Parts™ (Dort Bo-
limlii Sarki ve Aryalar Birinci Kitabr) adli ese-
rinden yararlanmustir. Eserin 20. sarkisi olan:
“Gel, agr uyku, gergek oliimiin goriintiisii ve be-
nim aglamis, yorgun gozlerimi kapat. Benim can
nefesim fiskiran yaslarla kesiliyor ve tiziintiintin
haykiran iggekisleri kalbimni pargalyor.
Gel ve diisiinciilerin kemirdigi yorgun ruhumu al;
Bu yasam olmekte, son onu ¢alincaya kadar™ di-
zeleri Nocturnal'e temel olinustur. Britten daha
once de Serenade (1943), Geceyansi Diisii Ope-
rasi (1960), Gece Pargas! (1963) eserlerindeki gibi
uyku, 6liim, hayal diinyas! ile ilgili konular isle-
migtir.

Solo gitar i¢in yazdigi ve “Gece Miizigi
Tarzinda" anlamina gelen “Nocturnal” de, bu
olum siiri tizerine bir dizi gesitlemeleri kapsar. An-
cak gesitlemeler temadan kaynaklanacag: yer-
de tema onlardan sonra, sonda belirir; fakat te-
ma ve ondan onceki gesitlemeler tamamlanmaz.
Gecenin gesitli ruhsal durumlan karakterize edi-
lir: Eglenceli, Cok Heyecanli, Dinlenmeden, Emin
Olmadan, Mars Bigiminde, Hiilyal, Zarifge Sal-
lanarak gibi bagliklarla isimlendirilen gegitleme-
ler sonda, Dowland sarkisinin bas temasi tizeri-
ne yazilmis sakin bir Passacaglia’ya ulasir. Ge-
cenin kangik fikirleri durulmustur. Tema bir ¢izgi
seklinde incelir ve sessizlige ulasir; ancak sarki
bitmemis gibidir, unutultnustur: Sitkunet egemen
olur. (Stire 18)

LEGNANI: Kapris

ftalyan Rinaldo Luigi Legnani sarkici ve gita-
rist olarak 6grenim gormig, 17 yasinda Ravenna
Tiyatrosu'nda operalarda rol almis, gitar virtiio-
zu olarak ilk kez 1816'da sahneye gikmis, Avru-
pa'yi dolagmus, hatta Paganini'yle beraber ital-
ya'da 1837'de konser vermistir. Daha sonra
Ravenna'ya yerleserek gitar galis ve yapimi tek-
niginde ¢aligmalan yoénetmis, Giuliani'nin tekni-
gini en iist sinira kadar gelistirmigtir. O cagin kii-
clik govdeli ve kiigiik sesli gitarlarinin yapimin-
da da Staufer gibi tnlii liityeleri etkilemis, Opus
sayisi 250'ye varan eserleri Czerny'nin piyano,
Kreutzer'in keman ettleri gibi 6nciiliik etmistir.
Kongertolar, diiolar, fantaziler, etiitler, esitlemeler
besteleyen Legnani'in Op.10 numarali, sol elin
yalniz bir parmagtyla ¢alinan Scherzo'su yanin-
da Op.20, 36 Kapris'i bugiin bile gitar 6greni-
minde kullaniimaktadir.

Once kolay tonalitelerde basliyan 36 Kapris git-
tikce giigleserek ve tiim tonaliteleri kapsayarak
agirdan ¢abuga acilan bir yelpaze gibi gelisir ve
bu arada barté (sol elin isaret parmaginin ka-
padastro gibi kullaniimasl) tekniginin olgunlas-
tinlmasinda onemli bir rol oynar.

PONCE: (Cesitlemeler ve Fig

Ulusal Meksika miiziginin kurucusu ve tilkesi-
nin miizigini “'Salon Miizigi" olmaktan kurtaran
mizikgi olarak taninan Manuel Maria Ponce, tinlit
gitar ustast Andres Segovia ile olan dostlugu so-
nucu bu galgi igin yazdig bestelerle gitar reper-
tuanna pekgok eser kazandirmistir. Altnanya'da
PKrause'den piyano dersleri alan, Paris'te Paul
Dukas ile kompozisyon galisan Ponce'nin dii-
zenledigi Meksika sarkilan yaninda bircok sen-
fonik eseri, sahne ve ses miizikleri, piyano, ke-
man ve gitar kongertolan ve genellikle hepsi de
Segovia'ya ithaf edilen bes sonati, 50'yi asan
Preliid'ii de vardur. Bunlarin arasinda en zor olan-
lann baginda gelen, 1930'da yazdigy “Las Folias™
tizerine 20 gesitleme ve fiig de Segovia'ya adan-
mustir. Hatta Segovia bu eseri gesitli cagdas bes-
tecilere 6mek gostermis, gitarigin bu kalitede yaz-
malarini onermistir.

iberik Yanmadasi'ndan kaynaklanan 3/4'iik 6l-
cudeki agir (Lento), taninmus dans ezgisi Folias
17. yuizyildan beri Tema ve Cesitlemeler seklin-
de kullanilmustir. Ponce de Folias'l ayni bigimde
degerlendirmis, bu gok bilinen sade ve agir te-
may! 20 kez degisimlerle islemistir.

Cok canli 1. Cesitlemeyi (Poco vivo) orta hiz-
daki ikincisi, sonra da romantik, flajole seslerin
de kullanildig1 agir 3. Cesitleme izler. 4. Cesitle-
me heyecanli akorlarla (un poco agitato) gelisir;
5. Cesitleme agirca (Andantino) bir romans gek-
lindedir. Sonra canli ve duygulu 6., agir ve mis-
tik 7., orta hizda (moderato) yine flajole sesler-
le arp stilindeki 8., etkili ve agir 9. gelir. Cok hizli
(prestissimo) 10. bir dans havasindadir. Akorla-
rin vurularak ta degerlendirildigi giiglii (forte) ve
hafif (piano) ntianslarla sarki soyler gibi agirca
(Andantino) ve ritmik 12. ¢agdas havasiyla ilgi
geker. 13. Cesitleme yine agir, kendine 6zgii ar-
monik yapidadir. Canli akorlarla baglayan 14. ya-
vasca soner. Enerjik ve giiglii 15., tremolo ile vir-
tliozca yanstyan 16. ya onciiliik eder. 17. ise bir
Scherzo havasinda canl ve tekrar eden notalar-
la ilgi geker. Senkoplu bir ritimle gelisen canl ve
aksanl (vivo e marcato) 19yu izleyen agir
(Andante) ve tiimiiyle flajole ¢alinan 20. Cesit-
leme sondaki Fiig bdlmesinin karakterini duyu-
rur. Bu nedenle de fiig uzun tutulmus bir cesit-
ieme olarak da kabul edilebilir. Agr baglayan ve
giderek hizlanan, bazi bakimlardan ¢agdas bir
Bach't ammsatan Fiig giiclii bir akorla sona erer.
(Sure 27")

Manuel PONCE
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UFUK ve/and BAHAR DORDUNCU

iki piyano/duo piano

9.7.1988, Atatirk Kuiltir Merkezi Konser Salonu, 11.00
Atatiirk Cultural Centre Concert Hall, 11.00 am

J. BRAHMS
(1833-1897)

Sonat, Fa mindr Op.34b

Sonata in F minor, Op.34b
e Allegro non troppo
eAndante, un poco Adagio
eScherzo. Allegro

eFinale. Poco sostenuto-
Allegro non troppo-
Presto non troppo

ARA/INTERMISSION
C. DEBUSSY En Blanc et Noir
(1862-1918) 1. A mon ami S. Kussewitzky
(Avec emportement)
2. Au Lieutenant Jacques Charlot
(Lent. Sombre. Sourdement tumultueux)
3. A mon ami Igor Stravinsky
(Scherzando)
M. RAVEL La Valse

(1875-1937)

Bu resital, CACDAS ANADOLU DIS TICARET A.S.'nin katkilartyla gerceklestinilmistir
e should like to thank CAGDAS ANADOLU DIS TICARET A.S. for their contributions.

Ufuk DORDUNCU

1961'de Antakya'da dogan Ufuk Dérdiincii 6g-
renimine Ankara Devlet Konservatuari'nda G-
lay Ugurata ve Bedii Aran'la basladi. 1980'de Ce-
nevre Konservatuari piyano yiiksek bolimu si-
navini kazanarak, D. N'Kaova ile egitimini siir-
diirdii ve ikincilik odiiliiyle okulu bitirdi. Daha
sonra ihtisas sinifinda H.Datyner ile ¢alist,
1986'da Virtiiozluk Odiili'nii alarak mezun ol-
du.

Bu arada, 1981'de ingiltere'de Darlington Mu-
zik Okulu ile, 1985'de Maria Curcio’nun kursla-
rina katildi. 1987 yilinda Cenevre Radyosu tara-
findan segilerek kardesi Bahar Dordiincii ile M.
Vlado Perlmutter'in Ravel stajina katild.

Halen René Duchable ile ¢calismalarini stirdii-
ren sanat¢i kardesi Bahar ile Tirkiye, isvicre ve
Fransa'da iki piyano olarak resitaller ve orkestra
esliginde konserler vermistir.

Bahar DORDUNCU

1965'de dogan Bahar Dérdiincii 1973'de An-
kara Devlet Konservatuarr'nin piyano béliimii-
ne girerek Kamuran Giindemir, Giilsin Onay, Elif
ve Bedii Aran’la egitim gordii. 1981'de Cenevre
Konservatuarr'nin yiiksek piyano béliimi sina-
vini kazandi, D. N'Kaova ile galismaya basladi
ve 1982'de Altin Madalya ile son sinifa gegerek
M.E Verelle ile egitim gordii; birincilik ve tg 6zel
odillle mezun oldu. 1983-87 yillan arasinda
Datyner ile ihtisasina devam eden Bahar Dor-
diincii, 1986'da virtiiozluk sinifiru birincilikle bi-
tirdi. Ayni yil ispanya'daki Pilarbayona ve Paris
Oda Miizigi yarismalannda finalist oldu. 1987'de
Cenevre Radyosu tarafindan secilerek kardesi
Utuk ile Perlmutter'in Ravel stajina katildi.

Halen Ren€ Duchable ile ¢alismalarini siirdii-
ren Bahar Dordiinci, kardesi Ufuk ile Tiirkiye,
isvigre ve Fransa'da resitaller ve orkestralar esli-
ginde konserler vermistir.




BRAHMS: Sonat, Op.34b

Brahms bu eseri dnce dort bolimlii bir senfo-
ni, sonra ikirviyolonselli bir yaylicalgilar beslisi
olarak 1861'de planladi. Ayni yillarda eserin iki
piyano igin diizenlemesini de yapt.. Daha son-
ra, eserin iki piyano ve yaylialgilar igin olan se-
killerini bir araya getirerek 1865'de Piyanolu Besli
(Op.34) halinde yayinlad:. 1872'de iki piyano igin
sonat olarak (Op.34b) basilan eser giinimiizde
her iki sekliyle de galinmaktadr.

Birbirine zit gesitli anlatimlarin bir kangim gi-
bi olan 1. Bélim (Allegro non troppo) teksesli
(unison) olarak baslamasina ragmen bunu ani
bir disa vurus gibi ciddi. duygulu ve gogkun bir
bélme izler.

Sakin ve hiilyal havasiyla ilk bélime bir kar-
sit olusturan 2. Bolumde (Andante) Schubert
Liedleri'ne benzeyen, ama tam Brahms'a dzgii,
duygulu ve giizel bir ezgi gelisir.

Kiigiik bir sonat formunda yazilan 3. Bolim
(Scherzo) gizemli bir ses diinyasi gibidir. Farkl
sekilde ti¢ ayr tema belirir: Once gittikge yiik-
selmek icin didinen, sonra giiclii ritimli ve en son-
da da ilk ikisine kars1, giinisigina ulasmak igin
savasan temalari zarif. halk muzigi havasindaki
Trio bolmesi izler.

Son béliim (Finale) yine birinci béliimiin hu-
zursuzlugunu ve hareketliligini yansitir. Once hu-
ziinld, ciddi, karanlik bir giris (poco sostenuto),
dansa benzeyen, gerilimi azaltan bir havaya do-

niisuir (Allegro non troppo). Gittikce canlanan tem-

po biytik bir yogunlukla ¢ok hizh sekilde (Pres-
to) Coda 1le sona erer. (Siire 43’

DEBUSSY: En Blanc et Noir

1915'de yazilan ““Beyaz ve Siyah" Claude De-
bussy'nin iki piyano icin son eseridir. Once pi-
yanonun siyah-beyaz tuslarinin ziligini diigtine-
rek ““Caprices en Blanc et Noir" (Beyaz ve Siyah
Kaprisler) adini verdigi ve Velasquez'in gri renk-
lerinden esinlendigini belirttigi eserin her parga-
s1 bir baska kisiye ithaf edilmistir.

1913'de, Uinlii Rus orkestra sefi Sergei Kusse-
witzky tarafindan Moskova'ya davet edilen De-
bussy ilk parcay! ona adamistir. ikincisi, 1915
Martinda savasta élen Tegmen Jacques Charlot nun
anisina yazilmigtr. Uglincti parca ise “‘Arkada-
sim igor Stravinsky'ye" bashgin tasrr.

Eserin stili bir bakima Chopin'in etkisini de yan-
sitir. Debussy o yillarda Durand Yayinevi igin
Chopin'in eserlerinin diizeltmelerini yapmaktay-
d1. Bu galisma onu, piyano teknigi iizerinde gok
derin diigtincelere sevketmisti. Alman Zeplini sal-
dinlan yuziinden Paris disina gekilmis, savastan
uzak Angerde oturuyor, hem Bach'in sonatlari
ile, hem de Chopin ile ilgileniyordu.

Ofke ve tagkinlikla yorumlanmast istenilen 1.
Boliimiin (Avec Emportement) basina Gounod'nun
Romeo ve Jillyet'inin librettosundan aldig) birkag
musra ile (Yerinde kalan ve dansetmeyen, kendi
serefsizligini kabul eder), sakaci bir sekilde, sa-
vastan uzak kalmay! da dolayl olarak anlatir.
Kaprisli bir vals havasinda -biraz da Ravel'in La
Valse'ini animsatarak- ancak vals ritmi daha be-
lirsiz sekilde uygulanarak, bazen golgeli, bazen
agik bir ortam yaratilr.

Debussy'nin en basaril oldugunu belirttigi ve
“Agir-Karanlik ve kisik ugultulu” yorumlanma-
sini istedigi 2. Boliimiin bashginda ise Frangois
Villon'un “Fransa’nin Diismanlanna Kargt Balad™
adl siirinden birkag dize yeralir. Burada bir sa-
vas alani anlatumu diistiniilmemistir. Ancak uzak-
lasan, yaklasan trompet benzeri sinyaller, birbi-
riyle carpisan motifler belirgindir. Uzaktan du-
yulan uyumsuz koral “Alinan Ezgisi" Fransa'y
tehdit eden kotii glicleri simgeler. Parlak fanfar-
larla yansitilan aydinlik son ise karanhgin yenil-
gisidir.

Geng Stravinsky ile Debussy'nin dostluklan be-
lirli temalarla olmasa bile, 3. Béliimde (Scherzando)
kullanilan Slav benzeri bir temayla sunulur. Bes-
teci bu béliimde de Orleans Diikii Charles'in bir
soziini bashga almistir. Stravinsky'nin genglik
eserlerini begenen Debussy ona ithaf ettigi bu
boliimde dogunun gizemini bazen golgeli, bazen
sevingli bir anlatimla vermis, sondaki “gri" ton-
la soniisti biiyiik bir baganyla gergeklestirmistir.
Eski kural ve forma bagh kalmamay iki piyano
teknigi ile deneyen bu ilging eser, ilerde Stravinsky
ve Bartok'a da yol agan Ustiin bir drnektir.

(Stre 17

RAVEL: La Valse

1906 yilindan beri vals igin bir 6vgii beste-
lemeyi tasarlayan Ravel, 1. Diinya Savasi'ndan
sonra “Viyana" adin verdigi bir esere baglamis-
t. 1919'da Paris'teki Rus Balesi'nin kurucusu
Diaghilev'in siparisi izerine La Valse'i “Koreog-
rafik bir Siir* olarak yazdi, fakat parasal anlas-
mazlk nedeniyle, eser ilk kez bir konser pargasi
olarak 12 Ocak 1920'de Lamoureux Orkestrasi
tarafindan seslendirildi. Ancak 1928'de bale mii-
zigine uygulanan La Valse'in partisyonuna Ravel
su agiklamalari yazmugti: “*Siiriiklenen bulutlar
acllarak aradan dans eden iftlerin pariltisi g6-
ruliir. Bulutlar gittikge agilir, durmadan dénen ift-
lerle dolu ugsuz bucaksiz bir salon ortaya gikar.
Sahne yavas yavas aydinlanir. Samdan tastyan
usaklar birden ortaya firlarlar. 1885 yilinda bir
imparatorluk saraymin salonu...”

Ravel'in, dogal olarak 3/4'liik vals temposun-
da degerlendirdigi bu sekiz vals, savastan yeni
¢ikmig ve 1919 yilinda baris antlagsmasi imzala-
mus olan Avrupa ulkelerinin gegirdigi yikimlarin,
korku ve trajedinin bestecidekibuiyiik etkisini ve
getirdigi olgunlugu da yansitir.

iki piyano icin diizenlemesi de yapilan La Valse
ti¢ boliim halinde gelisir: ilk béliimde valsin do-
gusu, belli belirsiz duyulan ses kivilcumlanyla ve
vals ritmiyle canlandirlir. Vals ezgilerinin tanin-
maya basladify yerde 2. Bélime girllir. Viyana'nin
dansa merakl giftleri donmekte, baygin ezgiler
duyulmaktadir. Valsin ritmi ve rengi gliclenmek-
te, tutkulu vals melodileri birbicinin icine girmek-
tedir. Son bélimde Viyana imparatorluk sarayin-
daki dans adeta “Fantastik™ bir siklona dénu-
sur. (Siire 13")

Maurice RAVEL
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ERNST-ERICH STENDER oo

17.7.1988, Sen Antuan Kilisesi, 16.00
St. Antoin Church, 4.00 pm

D. BUXTEHUDE Preliid, Fiig ve Chaconne

(1637-1707) Do Maijor, BuxwvV 137
Prelude, Fugue and Chaconne
in C Major, BuxWv 137

].S. BACH Preliid ve Fiig,

(1685-1750) Mi bemol Majér, BWV 552
Prelude and Fugue in
E flat Major, BWV 552

].S. BACH “Allein Gott in der Hoh' sei Ehr”
BWV 662

C. FRANCK Koral No.3, La mindr

(1822-1890) Choral No.3 in A minor

M. REGER Op.59'dan 'Toccata ve Fiig

(1873-1916) Toccata and Fugue from Op.59

T. DUBOIS ‘Toccata, Sol Major

(1837-1924) ‘Toccata in G Major

F. LISZT B-A-C-H tizerine Preliid ve Fig

(1811-1886) Prelude and Fugue on B-A-C-H

Bu resttal HILTON INTERNATIONAL ISTANBULun katkilar yla -gerceklestirimistir.
We should like to thank HILTON INTERNATIONAL ISTANBUL. for their contributions.

Emst-Erich STENDER

1944'de Kuzey Almanya'nin Ténning kentin-
de dogan sanatg|, kiigiik yastarda piyano ve org
dersleri almaya bagladi. 13 yasinda ik org kon-
serini verdi, daha sonra egjtimine Liibeck M-
zik Akademisi'nde devam etti ve kantorlar ile or-
ganistler igin 6nemli bir deney olan “Kilise
Mizigi" sinavini 1972'de iistiin basanyla verdi.
Libeck Possehl ve Amheim Uluslararasi Org
Yansmalan'nda édiiller kazandi. Ayni dénemde,
St. Marien Kilisesi organistligi icin agilan sinavi
kazanarak bu goreve atand. 1974 yilinda
“Totentanzorgel™ ve “Biiylik Org™ ile 16 konser
verdi ve bu konserlerde Johann Sebastian
Bach'in, 1979'da da Buxtehude'nin tiim org eser-
lerini seslendirdi.



BUXTEHUDE:
Preliid, Fiig ve Chaconne

Kuzey Avrupa'nin en biiylik org ustasi sayilan
Dietnch Buxtehude engin fantezisi ile de saygl
gormiis, ]. S. Bach bile onu gérmege Liibeck'e git-
migti. Besteci genis kapsaml ve gok boliimlii
eserleriyle, kullandig ekolu kisimlar, birbirini iz-
leyen akorlar ve basariyla isledigi cokseslilik
(polifoni) ile yeni bir org tislubu yaratmistir.

Preliid, Fug ve Ciacona (Chaconne) adl eseri
onun 28 eserden olusan Preliid ve Fiigler dizisi-
nin ilki ve giiniimiizde en ¢ok ¢alinanlarindan-
dir. Preliid boliimii belirgin sekilde tige ayrilir: Girig
kadanslann ve akorlanni, fig benzeri gelisen kisa
bir boliim izler. Sonra belirginlesen yogun Preliid
duyulur.

Fug bolimu ise canh tig kadansla Ciacona'ya
ulasir. Agrr bir dans havasindaki Ciacona'da hep
ayni kalan bas partisi (ostinato) ilk boliimun te-
malarindan olusmaktadir.

BACH: Preliild ve Fug

Saray orkestrasi yoneticiligi ve kilise orggulu-
gu sirasinda en énemli gorevi de ayinler igin kan-
tatlar ve org parcalari yazmak olan biiyiik dahi
Johann Sebastian Bach'in bu eseri, diger fiig ve
preliidlerden farklihk gosterir. ik kez 1739'da ya-
yinlanan Alman Org Mesi'nde (BWV 669-689)
basta Preliid, sonra koraller, sonda ise Fiig yer-
alr. Bu Preliid ve Fiig'de Bach, Buxtehude'nin
etkisinden kurtulmus, teolojik derinligi tistiin olan
yeni bir form yaratmug gibidir. Preliid ve Fiig'iin
kapsadig! Ui¢ ayr temay! da “Baba-Ogul-Kutsal
Ruh™ liglemesine baglayan uzmanlar, bu karak-
terin gok zengin kontrastlarla yansitildigina isa-
ret ederler.

Orgun biitiin olanaklannin kullanildig (organo
pleno) Preliid sanki bir bayram miizigi gibi, ce-
kici bir Fransiz Uvertiinti havasinda, bir “Concerto
Grosso™ bigimindedir. Asag! yukari ayn uzun-
luktaki Fiig'de de her ti¢ bolme ayri ayn gelisir.
Dort ayri tema ile genigletilen ilk bélme bes ses-
lidir. 2. Bélmede birinci tema, gelisimden sonra
yeni ritme uygulanir. 3. Bélmede ise birinci te-
ma pedalla duyurulurken, Uglincii tema ile ilis-
kilidir. Ritmik uygulamas: ve Ustiin giiciiyle bu
Fiig, tliriiniin zirvesinde yer alan essiz bir drnek-
tir. (Stre 17°)

Johann Sebastian BACH

BACH: “Allein Gott..."”

“Allein Gott in der Hoh'sei Ehr" (Yalniz ytice-
lerdeki Tann Sereflidir) adli bu Korali Bach gok
sevdigi icin en az 10 kere orga uygulamustir. 1539
yilina ait dini bir ezgi (Gloria in excelsis) iizerine
yapilan bu Koral 662 sayilieserde, tema agrr tem-
poda (Adagio) soprano seslerde duyurulur. Di-
gerlerine gore daha gekingen bir yapida olan bu
Koral, Bach'in 1747-49 yillan arasinda topladig)
18 Leipzig Korali arasinda yer almaktadur.

FRANCK: Koral No.3

19. yiizyihin en buiytk orggusu sayilan César
Franck, Pariste birgok kilisede org calmis,
1872'de konservatuara org ogretmeni olarak
atanmug, meslek ve aile yasaminda mutsuz ol-
mus, en 6nemli eserlerini de yaghliginda beste-
lemistir.

Ug Koral'ini de 1890'da, éldiigii yil yazmustir.
Aslinda kendi buldugu, bestenin ana temasi-
ni olugturan bélmeye adini verdigi Koral'lerin
Gregoryen veya Alman kilise ezgileriyle ilgisi yok-
tur.

Bu Koral'lerin tigiinciisii ¢ok sade ve kolay an-
lasilir bigimde diizenlenmistir. Once tizlerde du-
yulan huzursuz ilk bélmeyi, agr (Adagjo) tempo-
da trompet solosu benzeri kisim izler. Sonra te-
manin canlh sekilde yiikselen taklidi (imitation)
sunulur. Son bdlme ise yine Koral'in baslang-
cindaki motife ustaca vaglanir. (Siire 147

Cesar FRANCK

REGER: Toccata ve Fig

Brahms ve Liszt'ten etkilenen, ancak Barok
formlan kullanan Max Reger ¢ok sayida org eseri
bestelemistir. Diger eserleri giiniimiizde bile org
icin yazdiklarinin gélgesinde kalr. Org besteleri
arasinda en ¢ok yorumlananlardan biri olan
0p.59 dizisinden Toccata ve Figdiir. Ozellikle
canl Toccata, hizli kadanslarn ve sade olduguka-
dar da gorkemli akorlan ile basarili sekilde geli-
sir. Fiig boliimil ise esere sakin bir bitig hazirlar.

DUBOIS: Toccata

Fransa’nin Mame bélgesinde dogan, Paris Kon-
servatuan'ndaki parlak égreniminden sonra Ro-
maOdulirnii kazananFrangois Clement Théodore
Dubois uzun yillar organist olarak galismis, Pa-
ris Konservatuan mudiirliigii de yapmigtir. Sah-
ne ve kilise miizigi yaninda ogrencileri icin de
miizik yazan bestecinin org eserleri arasinda en
cok plaga doldurulan 12 pargadan olusan birin-
ci diziden {i¢ numarali Sol Major Toccata'dir.

LISZT: Preliid ve Fiig

Gaginin en blyiik piyano virtiiozlanndan olan
Liszt, Bach'in biiytkliigiinii tam anlamiyla kav-
rayan bestecilerin basinda gelir. Bach Dernegi
kurmus ve onun anisina isminin harflerinin (B=Si
bemol, A=la, C=Do, H=Si) notalan iizerine
1885'de bu eseri yazmustir. Fiig formu Liszt'in pek
kullanmadig1 bir form olmasina ragmen, miizi-
kal yapisi kolay anlagilir sekilde, zanif bir virtiiozite
ile besteledigi bu eser, onun piyano eserleri gibi
teknik giigliiklerle doludur. Temanin biitiiniiyle
hakim oldugu degisken Preliid’den sonra, daha
ok fanteziye benzeyen Fiig baslar. Dort sesli bir
sergileme (exposition) temanin taninmasini glic-
lestirir. Pasajlar, triller ve kadanslarla yumusa-
yan eser, bu ilahi havada sona ulasr.

Liszt'in bu eserinin iki sekli vardir: Biri orgigin,
digeri ise piyano igin yazilmgtir. (Siire 13')

Franz LISZT

89



Industriemagazin (Almanya),
Euromoney Magazine (Ingiltere),
Travel Holiday (ABD), Executive
Travel (in giltere), Business Traveller
(Ingiltere) ve Uluslararasi Ugak
Yolculan Demnekleri Vakfi (IFAPA)
tarafindan, sik seyahat eden ugak
yolculan arasinda gergeklestirilen

6 ankete gore, Swissair, 1987'nin

en iyi havayolu segilmistir.

Cicekler icin tesekkir ederiz.

Son yillarda basinda okuduklanmiz, kuskusuz bizim i¢in ¢ok memnuniyet vericidir. Basin organlan,

sik seyahat eden ugak yolculari arasinda yapilan ve Swissair’in diger havayollarindan 6nde geldigini

duyuran anket ve arastirma sonuglarim siirekli yayimhyor. Oyunu bize veren herkese tesekkiir ediyor

ve bu basannmizdan 6tiirii simarmayacagimiza s6z veriyoruz. Bir dahaki

sefere, Swissair ile ugtugunuzda ne demek istedigimizi anlayacaksiniz.

swissairly






SSCB KUITUR BAKANLIGI DEVLET ODA KOROSU
USSR MINISTRY OF CUITURE STATE CHAMBER CHOIR

22.6.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm )
Koro Sefi/Choir Master Valeri POLIANSKI
S. RAHMANINOF/RACHMANINOV  Vesper Mesi/Vespers, Op.37

(1873-1943)

Bu konser ALARKO HOLDING A.S. ile VAKKO Tekstil ve Hazir Givim San. Isl. A.S.nin katkilanyla
gerceklestirilmisar.

e should like to thank ALARKO HOLDING A.S. and VAKKO Tekstil ve Hazir Givim San. Isl. A.S. for then

contributions.
Bu konser TURK-SOVYET Kultiirel Degisim Programu ¢cercevesinde gerceklestirilmista

This concert has been realized within the frame of TURKISH-SOVIET Cultural Exchange Programme.

Valeri POLIANSKI

Moskova Konservatuari'nda B. Kulikov'un si-
nifinda koro sefligi, Prof. Dimitriada ile de ope-
ra sefligi 6grenimi goren Polianski daha sonra
Prof. G. Rozdestvenski ile opera-senfoni yonet-
menligi egitimi gordi.

Koro sefliginin yanisira Sovyetler Birligi Dev
let Akademik Bolsoy Tiyatro Orkestrasi, Moskova
Filarmoni ile Moskova Senfoni orkestralarn kon-
serlerini de yonetti.

Engin bilgisi ve genis sanatsal ilgisiyle birle-
sen uyumu, yetenek ve isine olan baglligi ge-
rek koro, gerekse senfonik orkestralar yonetmek-
te basariya ulasmasina neden olmustur.




DEVLET ODA KOROSU

Valeri Polianski yonetimindeki SSCB Kiiltiir Ba-
kanligi Devlet Oda Korosu'nda sadece profesyo-
nellik degil, ayni zamanda derin bir klttir, ic-
tenlik ve sesin her anint duyumsama ve yasa-
ma ilk anda dinleyiciyi kavrar.

Cok genis bir repertuara sahip olan Koro,
Vivaldi, Buxtehude, Bach, Mozart, Caykovski'nin
yaninda Rahmaninof, Debussy, Ravel, Britten,
Hindemith, Milhaud, Stravinsky gibi cagdas bes-
tecilerin eserlerini diinya sahnelerinde yorumla-
mistir.

Valeri Polianski'nin yonettigi koro diinyaninen
{inlit yansmalarindan biri olan italya'daki ““Guido
d'Aretso” yansmasinin ¢oksesli koro dalinda Altin
Madalya, halk sarkilari dalinda ise Bronz Ma-
dalya aldi. Sef Polianski ise ayni yarismada “En
iyi Sef’ Qdiilii'nii kazandi.

RAHMANINOF: Vesper Mesi

Caginda daha cok virttioz bir piyanist olarak
taninan Rahmaninof, gliniimiizde piyano beste-
leriyle anilir. 1917 Rus ihtilali sirasinda tilkesin-
den, bir daha donmemek tizere aynlan, uzun stire
Avrupa'da yasayan ve Amerika'da dlen besteci-
nin insan sesi icin tilkesinde yazdiklar ise pek
bilinmez. Bunlar arasinda cesitli liedler, ikisi
Puskin'in eserleri lizerine uygulanan ii¢ opera
(Aleko 1893, Cimri Sovalye 1903, Francesco da
Rimini 1905), koro, solist ve orkestra icin Op.35
Canlar (1913) ve dini eser olarak da Op.31 “Aziz
Yahya Liturjisi" (1910) ile Op.37 Vesper Mesi
(1915) sayilabilir.

Koro eserlerinin en basarilisi olarak kabul edi-
len Vesper Mesi'ni Rahmaninof 1915 yilinin Ocak
ve Subat aylarinda, yalnizca iki haftalik bir ca-
lismayla, esliksiz (A Capella) koro icin yazmus-
tir. Rusca adi “Visenosnaya™” olan bu eser, in-
cil'den alinan ve Roma Katolik Kilisesi'nde gece
saat 02.00'de yapilan ve ertesi sabah da stiren
dualar(Matutin)ile giines batiminda yapilan dua-
lan (Vesper) kapsamakla birlikte “Vesper" adiyla
taminmakta ve bu ayinleri yansitan 13 boliim
den olusmaktadir.

Rus kilisesinin eski melodik ilahileri, Rahmani-
nof'u ¢ocuklugundan beri etkilemis, hatta byt~
lemistir. O da, bu miizikal dualarin bazilarini
geleneksel bicimlerini bozmadan almus, bazila-
nnin da asillarini 6rnek alarak, eskiye uyum
saglayan ezgiler seklinde yeniden bestelemistir:
yani bestecinin kendi deyimiyle “eski melodinin
ruhu ve ayin miizigi bilingli olarak taklit edile-
rek” stil yoniinden biitiinlestirilmistir. Boylece
Rahmaninof'un bagimsiz bir yaklasimla yazdig
boliimlerin bazilan basit ilahi olarak kalmissa da,
eser bir biittin olarak biiyiik bir derinligi yansi-
ur.

1985 yilinda Uluslararasi 13 istanbul Festiva-
li'nde tinlii ingiliz Korosu Filarmonia tarafindan
dort boliimii yorumlanan eserin bu kez biitiinti
SSCB Kiiltiir Bakanhg1 Devlet Oda Korosu'nca
seslendirilmektedir.




GIUSEPPE DI STEFANO e MONICA CURTH sopreno
ROBERTO NEGRI gyanopiane

24.6.1988, Aya irini, 18.30
St. Irene Church, 6.30 pm

V. BELLINI
(1801-1835)

3 Sarki/Songs
eVaga luna che inargenti
eDolente immagine
eFenesta ca lucive
(Bellini'ye atfedilmektedir/attributed to Bellini)
Giuseppe DI STEFANO

J. BRAHMS
(1833-1897)

3 Lied/Lieds
eMaedchenlied “Auf die Nacht

in der Spinnstubn”, Op.107, No.5
eDein blaues Auge, Op.59, No.8
eVon Ewiger Liebe, Op.43 No.1

Monica CURTH
ARA/INTERMISSION
P. TOSTI 3 Sarki/Songs
(1846-1916) Si tu voulais
eAmour! Amour!

eChanson de l'adieu
Giuseppe DI STEFANO

1. PIZZETT1 I Pastori

(1880-1968) Monica CURTH

O. RESPIGHI Soupir

(1879-1936) Monica CURTH

F. ALFANO Dio pietoso (Risurrezione)
(1875-1954) Monica CURTH

P. TOSTI April

Non t'amo piu
[_ultima canzone
Giuseppe DI STEFANO

Bu resital HURRIYET Gazetecilik ve Matbaacilik A.5.'nin katklaryyla gerceklestirimistir
We should like to thank HURRIYET Gazetecilik ve Matbaacilik A.S. for their contributions.
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Giuseppe Di STEFANO

Sicilya'nin Catania kentine yakin Motta Santa
Anastasia’da 24 ‘Temmuz 1921'de dogan Di
Stefano once bir Cizvit manastinnda din egiti-
mine basladi ve opera meraklisi bir arkadastnin,
soyledigi bir halk sarkisint begenmesi tizerine san
ogrenimine karar verdi. Ailesi kendisini din 6g-
renimi icin Milano'ya gonderdiginde, 16 yasin-
da girdigi amator sarkicilar yangmasini kazaninca
tinlti bariton Luigi Montesanto’nun 6grencisi ol-
du; bityitk mali gligliiklere ragmen yilmadan egj-
timini stirdirdii. Gazete saticisi, bigak bileycisi
olarak hayatini kazanmirken askere alindi ve
11.Diinya Savasrnda Almanlara esir diistii. Bu
arada Isvigre'ye kacarak, bir hafif miizik toplu-
lugu esliginde Nino Florio takma adtyla sark: soy-
ledi ve plak doldurdu.

Opera sahnesine ilk kez 1946'da Reggio
Emilia'da Teatro Municipale'de Puccininin Manon
Lescaut'sundaki De Grieux rolilyle ¢ikti ve ayni
yil Barselona'daki ‘Teatro Liceo'da bu rolii can-
landird1. 1947'de firtina hiziyla yiikselerek Vene-
dik, Bolonya, Roma ve en sonunda Milano La
Scala'da sahneye gkt 1948-50 yillar arasinda
New York Metropolitan Operasinda -devamli
kontrati olmamasina karsin- Rigoletto'daki Diik
rolityle olagantistii basari kazandi. Bu basarisi
Rio de Janeiro ve Mexico City'den sonra Viya-
na, Paris, Londra gibi miizik merkezlerinde siir-
dii. 1950 Verona Festivalinde inci Avcilari ope-
rastyla sahneye cikti; ingiltere'de ise ilk kez 1957
Edinburg Festivali'nde alkiglandi.

italyan tarzindaki essiz sarkilarin melodilerinin
safligl. canliigl, duygusaliigr ve 6zellikle de si-
velerinin duyurulmasinin diistiniildiigiinden de
glic olmasi nedeniyle. pekgok opera sanatgisi
Napoliten sarkilardan cekinmistir. Once stil ve
teknik, sonra da yorumda asirtya kagma korku-
su ve ozellikle fanatik italyan dinleyicilerin bek-
lenmedik tepkileri birgok sanatgty! bu tiir miizik-
ten uzak tutmustur. iste, Di Stefano'nun basari-
sinin sirn bundadir: O, her tiirlii miizjgin hakki-
n1 vererek zirveye basamak basamak tirmanmis-
tr. Tam bir halk sanatgisi olan Di Stefano bu ne-
denle de Milano La Scala ve Napoli San Carlo
operalarinda, halkin ona verdigi Pippo ismiyle
anilmstir.

Tiim iinlii operalann bas rollerinde sahneye ¢i-
kan ve 1950'li yillarda soprano Maria Callasla
La Boheme, 1 Puritani, Madame Butterfly, Mas-
keli Balo, Rigoletto, Palyaco, Cavalleria Rusticana.
Manon Lescaut'yu: soprano Leontyne Price ile
Tosca'yl, soprano Antionietta Stella ile La
Traviata’yt plaga dolduran Di Stefano’nun
Verdi'nin Requiem'i ve -dogal olarak- Napoliten
sarkilan da taninmig plak kayitlar arasindadur.
1955'de La Scalada Karajan'nin yonettigi Liuciada
Maria Callas ile rolleri paylasmus; bir anlasmaz-
lik sonucunda uzun siire uzak kaldigi La Scala'ya
1964'de Ask iksiri ile gorkemli bir déniis yapristrr.
Bu arada Berlin'de Lehar'in ‘lebesstimler Diyari
operetiyle de basari kazanan bu atesli Sicilyal
sanatcl, Amerika'ya gitmis ve opera kurumunun
sanat yerine, ticari diisiinceyle ¢alistigini 6ne sii-
rerek uzun siire sahneye gikmamustir. 1973-74 se-
zonunda, Callas'm uzun suskunluk doneminden
sonra ¢iktig! turnede onunla beraber sdyleyerek
basarilarini tekrarlarustir. Sanatq gesitli miizik
merkezlerinde verdigi resitallerini stirdiirmekte-
dir.



Monica CURTH

Almanya'nin Hamburg kentinde dogan sanat-
@ ilk san derslerini taninmis bir soprano olan an-
nesi Helga Engler'den aldi. Daha sonra italya'da
Maria Gentile ve Lia Guarini gibi {inlii egitmen-
lerle calisti. 1978'de Tebessiimler Diyari opereti
ile sahneye ¢ikan Curth, 1979'da Giuseppe Di
Stefano ile Venedikte Bir Gece operetinde soyle-
di. 1980 yilinda Donizetti'nin Ask iksiri opera-
siyla, Di Stefanoile ilk kez New York'ta sahneye
ikt

Opera ve operetlerde oldugu kadar, soyledigi
Almanca, italyanca ve Fransizca liedlerle renkli
sesi ve miizikal yetenegi ile konser sahnelerin-
de basan kazand:.

Roberto NEGRI

1940 yiinda italya'nin Milano kentinde dogan
Negri, Parma'da A.Boito Konservatuar'nda pi-
yano egitimi gordii ve 1957'de mezun oldu. ik
konserini 195¢'da Pomeriggi Musicali Orkestra-
stile veren sanatg, La Scala'daki resitallerde bir-
cok Unlli ses sanatgisina eslik etmistir.

BELLINI

Cataniada dogan italyan opera bestecisi
Vincenzo Bellini (inlii operalari yaninda dini ko-
ro eserleri. sarkilar, arietta’lar da yazmstir. Bu
sarkilarin ¢ogunda Sicilya ve Napoli halk miizi-
ginin etkisinde kalmistir. Wagner'in dedigi gibi,
onun timilyle ytirekten gelen muizigi, sozlerle ic-
tenlikle kaynasmistir. Ozellikle, ilk kez Viyana'da
yayinlanan “'Vaga Luna che inargenti" (Ay dal-
galarda glimiis gibi parildiyor), bir antik arya bi-
¢imindeki ve 1824'de Napoli'de yazilan ““Dolente
immagine di fille mia™ (Kizimin aci hayali) adli
arietta’lar ile Bellini'nin yazdigi sanilan “Fenesta
ca Lucive" adli Napoliten sarki bunlarin en Utn-
liilerindendir.

BRAHMS

Brahms piyano esliginde (i¢ tane “Maedchen
Lied” (Geckiz sarkisl)) yazmstir. Bunlardan
sonuncusu olan Op.107, 5 numaralisi Paul
Heyse'nin dizeleri lizerine 1886'da, Si bemol Ma-
jor tonda bestelenmistir ve “Auf die spinnstub'n
da singen die Maedchen™ (Gece vakti iplik bii-
ken kizlar sarki soyliiyor) sozleriyle baslar.

Op.59 sekiz lied'in en sonuncusu olan ve Klaus
Groth'un siiri Uzerine 1873'de yazilan "Dein
blaues Auge" (Senin mavi gozlerin) sdzleriyle bas-
layan Lied Mi bemol Major tondadir.

Brahms'in 1864'de, Josef Wenzig'in “Von ewiger
Liebe™ (Sonsuz Asktan) siiri lizerine besteledigi
Lied de “Karanlik, ormanda ve kirda karanhk;
aksam oldu, simdi diinya susuyor..” sozleriyle
baslar, ve askin gelikten, demirden bile gliglii ol-
dugunu, sonsuza kadar varolacagini vurgular.

TOSTI

italyan sarki bestecisi ve san hocasi Paolo
(Francesco) Tosti, Napolide Pinto ile keman,
Marcadente ile kompozisyon dgrenimi yapmus,
Roma'da kendi eserlerinden olusan konserleriy-
le {in kazanarak italya Kralice'sine san dersi ver-
mis, 1880'de Londra'ya yerlesmistir. Forever,
Goodbye (Chanson de ladieu), Mother, At
Vespers, Amore (Amour), Aprile, Vorrei morire
onun ingiltere'de biiyiik basan kazandig) sarkKi-
laridir. 1908'de “'Sir"* tinvaru verilen ‘Tosti italyan-
ca, Fransizca ve ingilizce sozlerle yazdigi akici
ve renkli sarkilariyla, baladlanyla “‘Alla Tosti"* adi
verilen bir stil de yaratmus ve bu, bir¢oklarinca
da taklit edilmistir. Sarkilar1 15 diietten olusan
“Canti Populari Abruzzesi” (Abruzzi Halk Sar-
kilar) ve ozellikle Mattinata, Marechiare, La
Serenata gibi parcalan oliimstizliige ulasmustir.
Tosti'nin bu programda yeralan sarkilar sunlar:
Vacaresco'nun sozleri lzerine "Si tu voulais™
(Eger sen istersen); Hugo'nun sozleri lizerine
“Amour, Amour” (Ask, ask); D'Haraucourt'un
siiri tizerine "Chanson de l'adieu™ (Veda Sarki-
s1); Stecchetti'nin siiri lzerine "April" (Ag!);
Errice’nin sozleri lizerine “Non t'amo piu' (Seni
artik sevmiyorum) ve Cimino'nun sozleri {izeri-
ne “Lultima Canzone" (Son Sarki)

PiZZETTi

Parma'da dogan italyan besteci, sef ve elestir-
men ildebrando Pizzetti daha cok eski stile bag-
I olan tutucu karakeriyle cagdaslann etkilemistir.
Bazilari da radyo igin olmak Uizere birgok opera
yazan Pizzetti genellikle G. D'Annunzio'nun lib-
rettolanni degerlendiimistir. Yine D'Annunzio'nun
bir siiri Uzerine yazdig 1 Pastori” (Cobanlar)
1908'de yazilan bes lirik sarki arasinda yeralir.

RESPiGHI

Bolonya'da dogan Ottorino Respighi, Bolon-
yadaki muzik 6greniminden sonra, Rusyada
Rimski-Korsakof'tan da ders almig, Roma'ya yer-
leserek Santa Cecilia'da ders vermistir. Mudiir ol-
duktan iki y1l sonra, 1926'da cekilerek kendini
bestelerine adayan ve daha ¢ok Roma ile ilgili
senfonik siirleriyle taninan Respighi, yasaminin
son yillarinda da karisi, soprano Elsa Olivieri'ye
piyanoyla eslik ederek turnelere ¢ikmus ve bir-
¢ok da lied yazmistir. Shelley, D'Annunzio ve
Prudhomme, siirlerini muzikledigi sairlerin en
énemlileridir. Prudhomme’un “Soupir” (i¢ Cekis)
adl siiri Uzerine yazilan parca, bestecinin lirk sar-
kilarn arasinda yeralr.

ALFANO

Roma'da dogan, San Remo'da dlen Franco
Alfano Napoli'deki muizik 6greniminden sonra,
1895'de Leipzig ve Berlin'de egitimini siirdiirmtis,
Paris ve Rusya'da yasamus, 1914'de San Remo'ya
yerlesmistir. Puccini'den etkilenen Alfano,
Risurrezione (Yeniden Dirilis) operasinin 1951'de
Napoli'deki 100. temsiliyle biiytik iin kazanmis-
tir. Daha pekgok sahne eseri, operalar ve oda mii-
zigi yazan bestecinin Tolstoy'un tinlii romanin-
dan esinlenen Cesare Hanau'nun librettosu tize-
rine 1902-3 yillarinda Paris'te basladig, Berlin
ve Rusya'da devam ettigi, Napoli'de tamamladi-
€1 ve 30 Kasim 1904 'de ‘Torino'da ilk kez sahne-
ledigi bu dort perdelik operanin en énemli sop-
rano aryas! “‘Dio Pietoso"'dur (Tanri bagislayict-
dir).
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VIYANA COCUK KOROSU
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Koro Sefi/Choir Master

Georg STANGELBERGER

H. PURCELL (1659-1695)

Come ye sons of art (Z 323)

A. LOTTI (1667-1740)

“Ogrenci Mes"inden
Kyrie, Sanctus, Benedictus - from the “Student Mass"

B. BRITTEN (1913-1976)

0p.28 “Noel Sarkilar Gegidi'nden 5 Parca

5 Pieces from “A Ceremony of Carols”, Op.28
eWelcome (Hosgeldin)

eThere is no rose (Giil yok)

eBalulalow

eThis little babe (Bu kiigiik bebek)

eDeo Gratias (Tannya stikiir)

ARA/INTERMISSION

F. SCHUBERT (1798-1828)

Salve Regina, Op.post 149, D.811

H. KRATOCHWIL (1933)

Cantate Domino

F. SCHUBERT 23. Psalm, Op.post 132, D.706
ARA/INTERMISSION
]. BRAHMS “Genglik Cesmesi'nden 4 Lied, Op.44

(1833-1897)

4 Lieds from “Jungbrunnen”, Op.44
eNun stehen die Rosen in Bliite
*Die Berge sind Spitz

eAm Wildbach die Weiden

eUnd gehts du tiber den Kirchhof

K. SCHISKE (1916-1969)

Cocuklar igin 3 Parga/ 3 Pieces for Children
eHerbstlied (Giiz Sarkis)
eSieh nicht, was andere tun

(Baskalannin ne yaptigina bakma)
sGewitter (Firtina)

Solo (konserde anons edilecektir/to be anno;nced)
Halk Sarkisi/Folk Song
(konserde anons edilecektir/to be announced)

F. SCHUBERT

Widerspruch, Op.105 No.1, D.865

-

Bu konscrler NETAS Northern Eleceric Telckomunikasyon
A.S nin katkianyle gerceklestinilmisar.

W should like to thank NETAS Northemm Eleciric
Telckominikasyon A.S. for their contributions.




PURCELL

Henry Purcell Londra'da bir saray miizikgisinin
oglu olarak dogmus, miizige -agabeyi gibi- kral-
Ik kilisesi gocuk korosunda baslamis, onceleri
hayatini nota kopisti, calgi bakimcisi, org akort-
cusu olarak kazanmis; sonra dgretmeninin ken-
disine yer agmak icin goérevinden ayrimasi tize-
rine Westminster kilisesi organisti olmugtur. Dido
ve Aenas operasi ve pekgok sahne eseri yanin-
da silitler, kantatlar ve sarkilar yazan, ingiltere'de
yeni bir miizik qigin acan, Bach ve Haendel'in
onculiigiinii yapan Purcell 6ldiigli zaman, 15 yil
org caldig! kilisenin orgu altina gomiildii. Cok
geng yasta, kansmin bir kig gecesi kasith olarak
kapiy! agmamasl tizerine iistiterek bir iki gun igin-
de 6len Purcell'in.ingiltere Kraligesi Il. Mary'nin
dogum giinii torenleri i¢in sundugu alti sarkidan
sonuncusu olan -soprano, iki alto, bas, iki obua,
iki trompet ve timpani esligiyle yazilan- "“Come
ye sons of art” (Gelin sanatin gocuklar) isimli
bu lirik Ode 1694'de bestelenmistir.

LOTTI

Antonio Lotti de Venedik Diikasrnin saray
kilisesi gocuk korosunda miuzige baslamis,
Legrenzi'nin 6grencisi olarak yetismis, operalari
ve kilise miizigi ile Venedik okulunun en saygin
temsilcisi olmugtur. Barok cagdan erken klasik
caga gegiste cok onemli rolii olan Lotti, ilk ope-
rasini 16 yasinda yazmug, 1692'de de San Marco
kilisesi organistligine atanmstir. 1717-19 yillar
arasinda Almanyada san hocasi ve besteci ola-
rak calismug, Venedik'teki okullar igcin Motet'ler,
Mes'ler de yazmustir. Bunlardan, Lotti'nin 1726-
33 yillan arasinda égretmenlik yaptigi Ospeda-
le degli Incurabili kizlarkorosu 18. yiizyilda ézel-
likle sarki séyleme stili ile uluslararasi tin kazan-
misti. Bu koro icin yazdigi sanilan Ogrenci Me-
sinde yeralan 1. Bolim Kyrie, Tann'nin sefkati-
ni; 4. Bolim Sanctus, Tanrrmin Azizligini; ba-
zen buna bagh olarak sdylenen Benedictus da
takdis olunmayi tamimlar.

BRITTEN

Benjamin Britten ¢agimiz ingiliz bestecilerinin
en tinliistidiir; operaya 6nem vermis, bunun ya-
ninda eski cag sark1 ve calgi muzigini de cagdas
stilde iglemistir. Ozellikle cocuk miizigine buytik
0Ozen gosteren Britten A Boy was born™ (Bir og-
lan gocugu dogmustu) ve “A Ceremony of Carols”
(Noel Sarkilan Gegidi) adh iki dizi de yazmstir.
Erkek ¢ocuk korosu igin 1942'de bestelenen ve
hristiyan diinyasinda, Paskalya veya Noel giin-
lerinde soylenen neseli halk sarkilanna verilen
adiyla, arp esliginde yazilan bu Carol'lerden olu-
san dizi bazi seslere solo olanag) vermekle bir-
likte, kanon biciminde renkli ve zengin bir yapi-
ya da sahiptir. Itk kez 5 Aralik 1942'de Londra'da
Fleet Street Korosu tarafindan seslendirilen eser,
Viyana Cocuk Korosu'nca plaga da doldurulmus-
tur.

SCHUBERT

Franz Schubert Viyana Cocuk Korosu'ndan ye-
tisen en biiyiik miizikcilerden biridir. Ozellikle Lied
bestecisi olarak taninan Schubert, yedi tane Salve
Regina yazmustr. Cogu solo insan sesi ve orkestra
icin, tgii de yalmz koro igindir. Bunlardan Op.47
Si bemol Major tondaki Salve Regina 1816 yili
baginda karisik koro igin yazilmis ve ilk kez
1833'de A. Diabelli yaymevi tarafindan basil-
migtir. Katolik kilise ayinlerinde, her zaman
sOylenen dort tiir kisa koro eseri vardir: Bunlar-
dan, Noel'den bir ay dnceye kadar soylenenlere
de Salve Regina (Selam Kralice) adi verilir.
Schubert'in Larghetto (agirca) tempodaki bu ese-
rinin, daha sonra agabeyi Ferdinand Schubert ta-
rafindan orkestrasyonu da yapilmstir.

KRATOCHWIL

Heinz Kratochwil Viyana'da dogmus ve E.
Tittel, A. Uhl. O. Steinbauer’in yaninda miizik
égrenimini tamamlamstir. 12 Ton miizigi ile ya-
kindan ilgilenmis, bu teknigi serbest bicimde
yogun duygulu armonisiyle iglemistir. Sputnik
Korosu. Orkestra Siitleri ve Motet, Kantat,
Magnificat gibi dinsel koro eserleri de vardir. Tan-
nisal Kantat anlamina gelen Cantate Domino da
bu tip eserlerindendir.

SCHUBERT

Franz Schubert, 23. Psalm'1iki soprano, iki alto
ses icin dortlii olarak piyanoegliginde 1820 Aralk
ayinda bestelemistir. Ahd-1 Atik'ten (Tevrat)
Moses Mendelssohn'un (besteci Mendelssohn'un
biiytikbabasi) Almancaya cevirdigi metin tizeri-
ne hazirlanan ve "“Tanri benim ¢obanimdir, hig
bir seyim eksik olmayacak' sozleriyle baglayan
eser, Viyana Konservatuari'ndaki Anna Frohlich
san sinifinin dgrencileri icin yazilmis, ¢ok kez de
konservatuar sinavlarinda seslendirilmis ve gii-
nimiizde Viyana Cocuk Korosu tarafindan pla-
ga alinmstir.

BRAHMS

Johannes Brahms liedler ve Alman halk sarki-
laridisinda pek gok da eslikli ve esliksiz koro eseri
bestelemistir. 1885 yillarinda koro igin yazdig
Op.44, 12 Sarki ve Romans'ta piyano esligi “ad
Libitum™ yani istege bagh olarak belirlenmistir.
Bu 12 sarki iginde dort tanesi ozan Paul Heyse'nin
(1830-1914) Jungbrunnen (Genglik Cesmesi) adl
siir dizisi iizerine yazilmigtir. Viyana Cocuk Ko-
rosu'nun da plaga doldurdugu bu sarkilar, “Nun
stehen die Rosen in Bliite" (Simdi giller gigek
act), “Die Bergen sind Spitz" (Ylce daglar), "Am
Wildbach die Weiden" (Wildbach'in gayirlari),
“Und gehts du tber den Kirchhof™ (Kilise avlu-
sundan geciyorsun) ilk kez 11 Subat 1885'de Vi-
yana'da seslendirilmistir.

SCHISKE

Karl Schiske Macaristan'da dogmus, Viyana'da
Ernst Kanitz'le égrenim gormiis, Viyana Miizik
Akademisinde profesorlik yapmus, 1951 ve
1967'de Avusturya Devlet Odiiliinii kazanmis-
ur. 12 Ton tekniginden oldugu kadar Macar mii-
ziginden de etkilenmistir. Birgok senfoni, piya-
no ve keman kongertolari, orkestia siitleri, oda
miizigi yaninda oratoryo, mes gibi dini eserler,
liedler ve gocuk sarkilari da yazmigtir. Viyana Co-
cuk Korosu'nun seslendirecegi sarkilar Op.7

(1938). Op.12 (1943) ve Op.19 (1945) iginde yer-

almaktadir.

SCHUBERT

Franz Schubert'in 1828 Agustosunda, Gabriel
Seidl'in “Widerspruch” (itiraz) baslkl siiri iize-
rine doért sesli koro i¢in besteledigi eser “Calilar
ve dallar arasindan” sozleriyle baslar. Oldukca
hizh tempoda sdylenen eser, piyano esliginde ko-
ro igin yazilmasina karsin, yalniz birinci sesin de
yorumlayabilecegi bicimde diizenlenmistir. Koro
icin olani Viyana Cocuk Korosu'nca plaga dol-
durulmustur.
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St. Irene Church, 6.30 pm

Koro Sefi/Choir Master

Georg STANGELBERGER

G.B. PERGOLESI (1710-1736)

Stabat Mater'den 5 Boliim/ 5 Parts from Stabat Mater
No.l Stabat Mater

No.2 Quius Animam

No.3 O Quan Tristis

No.12 Quando Corpus

No.13 Amen

GP. da PALESTRINA (1525-1594)

Ecce Quomodo Moritur

F. SCHUBERT (1798-1828)

Salve Regina, Op.post 149, D.811

B. BRITTEN (1913-1976)

0p.28 “Noel Sarkilan Gegidi"'nden 3 Parga

3 Pieces from “A Ceremony of Carols”, Op.28
eWelcome (Hoggeldin)

oThis little babe (Bu kiiglik bebek)

eDeo Gratias (Tannya giikiir)

ARA/INTERMISSION

N. PORPORA (1686-1766) Credidi

F. SCHUBERT 23. Psalm, Op.post 132, D.706
Z. KODALY (1882-1967) 2 Sarki/Songs

eCingenelere Bakin (See the Gypsies)
eDag Geceleri (Mountain Nights)

ARA/INTERMISSION

W.A. MOZART (1756-1791)

3 Noktirn/Nocturnes

KV 439 Due pupille amabili
KV 549 Piu non si trovano
KV 437 Mi lagnero tacendo

T. MORLEY (1557-1603)

My bonnie lass she smilet

Solo (konserde anons edilecektir/to be announced)
Halk Sarkisi/Folk Song
(konserde anons edilecektir/to be announced

R. SCHUMANN (1810-1856)

Zigeunerleben, Op.29, No.3 (Cingene Yagami)
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VIYANA COCUK KOROSU

Zamana karg! direnmis bazi geleneklerin top-
lum tarafindan miizelerin tozlu derinliklerine veya
ilgisizlige terkedildigi oldukga sik gériilen bir olay-
dir. Ancak bunun tam tersini ispatlayarak geg-
misi giinimiiziin istek ve kosullanna uydurma-
sini bilen en iyi 6rneklerden biri de, temeli 15.
yiizylda imparator 1. Maksimilyen déneminde
atilan Viyana Cocuk Korosu'dur.

Bir himanist olarak iin yapan L Maksimilyen'in
imparatorluk kilisesinde bir koro kurulmasiu em-
reden karamamesinden sonra Avusturyall mii-
zikgilerin koro alanindaki Gistiinliigii basladi ve
Habsburg Hanedant da kilisenin bir miizik mer-
kezi olarak gelismesini saglad.

Doplulysun ulasim AVUSTURVA HAVAYOLLARI
tarafindan saglanmusar.

The Choir have been flown in by courtesy
of AUSTRIAN AIRLINES.




Modern opera formunun kurucusu sayilan
Gluck (1714-1787), Mozart (1756-1791) saray
bestecisi olarak imparatorluk kilisesi igin eserler
de yazdilar. Joseph Haydn ve kardesi Michael
Haydn da imparatorluk kilisesi ¢cocuk korosun-
da soylediler. En Unlii cocuk korist hig stiphe-
siz Franz Schubert'ti (1797-1828) ve 1808-13 y1l-
lan arasinda ayni koroda gérev yapti.. Anton
Bruckner de (1824-1896) St. Florian manastirin-
daki gocuk korosunda egitim gérmiis, 1867'de
de imparatorluk Kilisesine organist olarak atan-
masindan sonra Viyana Cocuk Korosu ile ¢alis-
mistL.

1918 yilinda Avusturya-Macaristan imparator-
lugu'nun ¢okiisii saray orkestrasi ve ¢ocuk ko-
rosunun dagiima tehlikesini yaratti. Cumhuriye-
tin ilk yillarinda Josef Schnitt imparatorluk kili-
sesinin sorumlugunu Ustlenerek 1924'de birkag
dostunun destegiyle cocuk korosunu yeniden
canlandirmaya karar verdi. Korodaki ¢ocuklarin
gerekli muizik egitimini gérmeleri icin en iyi me-
todun yatil okul olduguna karar verildi ve bii-
yUK mali zorluklara karsin bu yola gidildi. Viya-
na Cocuk Korosu'nu yeniden eski tintine kavus-
turmak igin butiin kisisel varhgini harcayan bu
cémert ve fedakar insana, Avusturya gelenegi-
nin bu béliimiinii canlandirmasindan dolay: bu-
glin bile miizikseverler tesekkir borgludur. Viyana
Cocuk Korosu bdylece, kilisedeki gérevlerinin ya-
nisira konser salonlarinda da boy gostermege
baslamis ve Avusturya iginde iin kazanan, de-
nizci giysili bu erkek cocuk korosu uluslararasi
tine de kavusmustur.

Bugiin Viyana Cocuk Korosu iiyeleri ders yili
boyunca Augarten Sarayr'nda yasamakta, tatil-
lerini ise Wérther géliiniin kenarinda gegirmek-
tedirler. Boylece gocuklarin bedence ve kafaca
gelismeleri saglanmaktadir.

Viyana Cocuk Korosu bugiin bir vakifur. Vakif
tiyeleri de bir zamanlar bu koronun birer tiyesiy-
diler. Josef'Schnitt'in 1955'de 6lumiinden sonra
koronun yénetimini Dr. Walter Tautschnig tst-
lendi. Dr. Tautschnig de 1920'lerde bu koronun
tiyesi olmus, tiniversite egitimi sirasinda da ko-
roda egitmenlik yapmust.

Viyana Cocuk Korosu icin iki yilda bir sinav agil-
makta ve miizige yetenekli, iyi sesi olan her og-
lan ¢ocugu bu sinava alinmaktadir. Kazananlar
kuruma girmeden once bir yi1l boyunca hazirlik
sinifinda, ses ve bir miizik aleti 6grenmek igin
egitim gorirler. Dokuz yasina gelen ve hazirhk
sinifin basariyla tamamlayan her aday yine si-
nav sonucunda okula girmeye hak kazanir ve
sesleri degismeye basladig déneme kadar da ko-
roda kalirlar. Ucretsiz egitim veren vakif, devlet-
ten de yardim almaz ve koronun biitiin masrat-
lan koronun verdigi konserlerden aldig: ticretler-
den karsilanur.

Genellikle iki koro ayni zamanda konser tur-
nesine ¢ikar ve bir tume ortalama {i¢ ay kadar
surer. 25 kisilik koroya bir koro sefi, bir egitmen
ve bir bakici eslik eder. Son 10 yil boyunca Vi-
yana Cocuk Korosu her yil biitiin Avrupa tilkele-
rinde konser vermektedir ve koro bugiine kadar
51 Kuzey Amerika, 13 Asya, 9 Afrikaile Giiney
Amerika tumesini gergeklestirmistir.

PERGOLESI

Giovanni Battista Pergolesi 18. yiizyida ital-
yan komik operasinin gelismesindeki en onemli
kisidir. O da miizige cocuk korosunda baslamis,
sonra da kemanc olarak taninmustir. Ulkemizde
“"La Serva Padrone” operasl oynanan Pergolesi
pekcok opera, mes ve kantat gibi dini eserler de
yazmustr. 1736'da Napoli yakinindaki, termal
banyolanyla iinlii Pozzuoli manastirinda, verem
oldugu yil yazdigi Stabat Mater bu konuda bes-
telenenlerin en Unliisiidiir. Hazreti Meryem'in
isa'min ¢armiha gerilmesinden anne olarak duy-
dugu aciy: dile getiren ve en insancil kilise mii-
zigi t.uru olan Stabat Mater, ¢ok geng yasta dlen
bestecinin son eseridir. Igtenligi ve zarifligiyle se¢-
kinlesen bu koro eseri, aslinda yayligalgilar ve
org esliginde yazilmistir; usta bir armonik yapiyla
ve gorkemle gelisen bolumleriyle tnlidiir.

PALESTRINA

Giovanni Pierluigi Palestrina 16. ytzyilin kili-
se miiziginin onderi sayilir. 93 mes, 600 motet
ve madrigalleri ile biiyiik iin kazanan besteci din-
sel miizigin her alaninda basarili érnekler ver-
mis, “Kilise Muiziginin Kurtaricisi” iinvanini ka-
zanmig, “‘Papalik Sarkicisi”* olmus, tiim yasam-
ni kiliseye adarmistir. Cagina kadar ulasan mii-
zik birikiminin sentezini yapan ve melodi ile ar-
moninin en glizel uyumunu saglayan Palestrina
1588'de hayatinin son déneminde, Larmento’lar
(Agm) arasinda yer alan ve élimden soéz eden
“Iste Rahat Olim’ baslikl eseri Roma'da beste-
lemistir.

SCHUBERT

Salve Regina igin bakiniz: Viyana Cocuk Korosu
9.7.1988 konseri.

BRITTEN

Bakiniz: Viyana Cocuk Korosu
9.7.1988 konseri.

PORPORA

Niccolo Porpora Viyana'da Haydn'in 6gretme-
ni olmus, Londra'da Haendel ile opera tartisma-
lanna girmis ve yazdig1 53 opera, alti oratoryo,
mesler, 12 keman sonati ve alt oda senfonisin-
den pek az giinimiizde yorumlanabilmistir.
Mes'lerin ti¢lincii boliimii olan ve inanisi tanim-
layan Credo'dan kaynaklanan *“Credidi" (inan-
dim) adl koro pargasi Porpora'min sevilen dini
eserlerindendir.

SCHUBERT

23. Psalm igin bakiniz: Viyana Cocuk Korosu
9.7.1988 konseri.

KODALY

Zoltan Kodaly miizige evde annesiyle baslaimis-
sa da, cocuklugunda kilise korosunda sarki
séylemistir. Ulkemizde Hary Janos ve Marosek
Danslari ile taninan Kodaly, diger bir tinlit Macar
bestecisi Bartok ile birlikte Macar halk sarkilar:
toplamig ve 1906'da bunlar yaymnlamstir.
Kodaly'nin koro igin yazdig1 halk sarkilarindan
“Turot eszik a cigany" (Cingeneleri gormek)
1925'de, sézsliz sdylenen “Hegyi Ejszakak (Dag
geceleri) ise 1923'de derlenmistii.

MOZART

Wolfgang Amadeus Mozart ta bir ¢ocuk dahi
olarak daha bes yasinda ilk eserini yazmis ve en
onemli bestecilerden biri olarak miizik tarihine
gecmistir. Onun eslikli san igin Viyanada bes-
teledigi Noktiirn'lerin 6zgiin seklinde, iig tifleme
calgiya yer verdigi goriilmektedir: KV 439
Noktiirn “Due pupille amabili”* (Sevgili iki goz-
tm) iki soprano ve bas ses igin g Uflernegalg
esliginde 1783'de; KV 549 Noktiirn "Piu non si
trovano™ (Artik hi¢ bulunmuyor) Metastasio'nun
1:Olympiade'si izerine 1788'de yine iki soprano
ve bas ses igin, Ug tflemegalg: esliginde; KV 437
“Mi lagnero tacendo” (Susarak aci ¢ekiyorum),
Metastasio'nun Siroe adl metni tizerine 1783'de,
yine ayni partilere bu kez iki klarnet ilavesiyle
bestelenmistir.

MORLEY

Thomas Morley besteci, yayinci, organist ola-
rak bityiik iinii yaninda, ¢aginda hem teorik, hem
de pratik alanlarda basarili oldugu kadar, mate-
matik dalinda da tistiin diizeydeydi. Oxford Uni-
versitesi Miizik Doktoru iinvanini da kazanan
Morley, ézellikle italyan stilindeki madrigallere
dnem vermis ve bu tarzin ingiliz mizaciyla uyu-
munu saglamistir.

Once 1591'de Gastoldi'nin italyanca *Questa
dolce sirena adh metni lzerine yazdig ve
1595'de bu kez de ingilizce sézlerle *My Bonnie
Lass she smilet” (Kiiglk sevgilim giiliimstiyor)
olarak tekrar diizenledigi bu sarki yiizlerce mad-
rigali arasinda en taninmisidir.

SCHUMANN

Robert Schumann pekgok lied, koro eseri ve
unutulan bir opera da (Genoveva) yazmustir.
1840'da Clara Wieck ile evlendigi yil ise onun sar-
ki besteleri yoniinden ¢ok zengindir. Hatta 1840
Nisan ayinda Clara ile Berlin'de bulusan
Schumann, Mendelssohn'un piyano esliginde ni-
sanhisinin kendi liedlerinin ilk yorumunu da din-
lemistir.

Emanuel Geibel'in ispanyolcadan evirdigi me-
tin tizerine piyano esliginde vokal dértlii icin yaz-
digr Op.29 sarkilan *Ug Siir" bashgin tagr; ilki
duet, ikincisi trio, iigiinciisii "Cingene Yasami™
ise dortlii ses partisi igindir. *Ormanin golgesin-
de" sozleriyle baslayan sarki Viyana Cocuk Ko-
rosu tarafindan plaga da doldurulmustur.
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St. Irene Church, 6.30 pm

V. BELLINI
(1801-1835)

[ Puritani Operasi'ndan Elvira'nin Aryasi
“Qui la voce sua suave’
Aria of Elvira from the Opera I Puritani

J. MASSENET
{1842-1912)

Thais Operasi'ndan Thais'in Aryasi
“Dis-moi que je suis belle”
Aria of Thais from the Opera Thais

). MASSENET

Meéditation de Thais (Solo piyano/piano)

A. THOMAS
(1811-1896)

Hamlet Operasr'ndan Ophélia'nin Delilik Sahnesi
“A VOs jeux, mes amis..."
Ophélia’'s Mad Scene from the Opera Hamlet

F. LISZT Un Sospiro (Etudes de Concerts No.3)
(1811-1886) Solo piyano/piano
G. VERDI La Traviata Operasi'ndan Violetta'nin Aryasl

(1813-1901)

“E Strano!...Ah forsé lui che I'anima”
Aria of Violetta from the Opera La Traviata

ARA/INTERMISSION B
G. VERDI La Traviata Operasr'ndan Violettanin IIl. Perde Aryasi
“Addio del passato.."’
Aria of Violetta from the Opera La Traviata, Act Il
F. LISZT Donizetti'nin Lucia di Lammermoor
Operas! lizerine Réminiscence
Réminiscence on Lucia di Lammermoor
Solo piyano/piano i
G. DONIZETT! Lucia di Lammermoor Operasi'ndan Delilik Sahnesi

(1797-1848)

“Eccola... spargi d'amore pianto”
Mad Scene from the Opera Lucia di Lammermoor

]. OFFENBACH
(1819-i880)

Hoffrmann'in Masallani Operasrndan Olympia'nin Aryasi
“Les oiseaux dans la charmille”

Aria of Olympia from the Opera

The Tales of Hoffimann

J. MASSENET

Manon Operasrndan “Cours La Reine’ sahnesi
“Je marche sur tous les chemins”
The “Cours La Reine" Scene from the Opera Manon

Bu resital (ARMIKLI HOLDING A.S.nin katkiariyla gerceklestirimistir
we should like to thank CARMIKLI HOLDING A.S. for their contributions.

Chantal BASTIDE
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Michele VOISINET

Vauvert'de (Fransa) dogan sanatgl, Nimes ve
Aix-en-Provence'daki san egitiminden sonra Pa-
rise giderek Miizik Yiiksek Konservatuan'nda 6g-
renimini tamamlad:. Lucia di Lammermoor ope-
rasindaki Delilik Sahnesi yorumuyla 1976'da “Li-
rik Sanat Birincilik Odiilii"'nii kazanan Bastide,
ayni yil Toulouse Operasi'nda *“Les Mousquetaires
au Couvant” (Manastirdaki Sovalyeler) adli ope-
rayla ilk kez sahneye ¢ikti. Daha sonra Anger'de
“Comeville Canlarr”, “inci Avcilan” ve “Sevil
Berberi" operalarinda rol aldi. Bordeaux'da ya-
pilan 1977 Geng Solistler Uluslararasi Festiva-
li'nde Alun Madalya kazanan Bastide, ayni yil
Limoge Operasi'nda “Alayin Kizi"nda rol aldi. Bu
strada Barselona operasini yoneten juan Antonio
Pamies sanatgtyr davet etti ve 1949'da, unlu
Mado Robin tarafindan yorumlanan ve o tarih-
ten beri ispanya'da sahnelenmemis olan Lakmé
operasi ile buytk basari kazandi. Sanatg daha
sonra yine Barselona'da Hoffmannin Masallari
operasinda Olympia roliiyle dvgii topladi ve bu
rolii Cremona'da (italya) tekrarladi. Sanatg da-
ha sonra Rigoletto'daki Gilda, Hoffmann'in Ma-
sallarrndaki Antonia, Sihirli Fliit'deki Gece Kra-
ligesi rollerini repertuarina katti.

Chantal Bastide opera repertuarinin yanisira
klasik eserlerle de basari kazandi: Haydn'in Lord
Nelson Mesi, Bach'n Kantat No.51 ve italyan
Kantati, St. Johannes Passion'u, Fauré'nin
Requiem'i, Rossini'nin Stabat Mater'i, Mozart'in
Tag Giyme Mesi gibi eserlerdeki giig solo parti-
leri yorumlad.

Chantal Bastide 1986'da Metz'de Massenet'nin
Thais operasinda Thais roliiyle biiytik bagan ka-
zandi ve ayni donemde Paris'te iki resital verdi.
1987'de 'Tours Operasi'nda Hoftmann'in Masal-
larrnda ¢ ayn kisiligi -Olympia, Juliette ve
Antonia- canlandirmak Uzere angaje edildi.

Michéle VOISINET

Mizik egitimine Aix-en-Provence'da baslayan
ve piyano dalinda birincilik édiiliiyle mezun olan
\oisinet, egitimine daha sonra Paris Ulusal Yiik-
sek Konservatuan'nda devam etti ve eslikgilik bo-
limiint birincilikle bitirdi. Bir stire ayni konser-
vatuarda san ve lirik sanatlar boliimiinde asis-
tanlik yapti. S'Hertogenbosch, Barselona, Mu-
nih, Paris ve Verviers'deki uluslararasi san eslik-
ciligi yansmalaninda odiiller alan sanatgi, 1970-
80 yillan arasinda Bastia Festivali miizik kismi
sorumlusu olarak calisti.

1984 yilindan beri Paris operasinda calisan
Voisinet, Thomas Fulton, Zubin Mehta, Seiji
Ozawa, Michel Plasson gibi tnlii orkestra gefle-
rinin yonettigi operalarin sahneye konulusunda
gorev aldL.



BELLINI: 1 Puritani'den Arya

Vincenzo Bellini son saheseri olan I Puritani
Operasr'ni 1835'de Sir Walter Scott'un bir hika-
yesi iizerife Paris'te yazdi ilk kez 25 Ocak
1835'de oynanan opera, ¢ok tizlere gikan tenor
seslerin glicligtine ragmen biiyiik basan kazand..
ingilterede Kralige Elizabeth caginda sofu bir
mezhep olan Puritanlan konu alan eserde, sev-
gilisinin kendini aldattigini sanan Elvira aci igin-
dedir. Huicresinde sevgilisinin sesini isitir gibi olur:
"Qui la voce sua” operanin en giizel soprano
aryalarindandir.

MASSENET: Thaisdan Arya

Jules Massenet'nin ilk kez 16 Mart 1894'de
Paris Operasrnda sahnelenen Thais Operasi,
Anatole France'in ayni isimdeki romanindan esin-
lenerek Louis Gallet'nin yazdig: libretto tizerine
bestelenmistir.

Konu M.S. IV. ylizyilda Misir'da Nil kiyisinda-
ki Tebai iilkesinde gecer. Burada diinyadan elini
ayagini cekmis Hristiyan kesisler toplugu yasa-
makta, iskenderiye kentinde ise giizelligiyle dil-
lere destan, istedigi her erkegi elde eden putperest
Thais oturmaktadir. Kesis Athanael diisiinde gor-
diigii Thais'i giinahlanndan arindirmay: arzular;
Thais ise sonsuzluga kadar geng ve giizel kal-
may! istemektedir. Eline aynayr alarak unli
aryasini soyler: “Sonsuza kadar giizel oldugu-
mu soyle bana" (Dis-rmoi que je suis belle
‘eternellement). Sonu Thais'in élumiiyle biten
operanin ikinci perdesinde yer alan ve ¢ok usta-
ca yazilmis olan arya 6zellikle pes Si bemol'den
tiz Re notasina kadar uzanan zor partisiyle ilgi
ceker.

MASSENET:
Thaisdan Méditation

Massenet'nin Manon operas! gibi iin kazana-
mayan Thais'in giiniimiize kadar unutulmayan
bes-alti dakikallk kisa senfonik ara miizigi
Méditation (Diistinceye Dalig) adini tasir. Orkestra
partisinde solo kemanin arp esliginde duyurdu-
gu bu olaganusti hulyah béliimiin gesitli algl-
lar igin de pekgok diizenlemesi yapilmistir; solo
keman icin olani kadar taninmamigsa da, solo
piyano diizenlemesi de bunlardan biridir.

THOMAS:
Hamlet’ten Delilik Sahnesi

Daha ¢ok Mignon adli operasiyla taninan Fran-
siz Ambrois Thomas bu operasinin basansin-
dan sonra Shakespeare'in tinlii eserinden Jules
Barbierve Michel Carré'niin diizenledikleri libretto
lizerine Hamlet operasini bestelemis ve eser ilk
kez 9 Mant 1868'de Paris Operasi'nda oynanmis-
tir. Halevy'den sonraki en énemli Fransiz ope-
rasi olarak selamlanan ve bestecinin en lirik eseri
olarak kabul edilen Hamlet, bilinen trajik 6yku-
yii igler. Ophelia'nin aklini yitirmesini canlandi-
ran Delilik Sahnesi operanin 4. Perdesi'nde ye-
ralan en énemli béliimlerindendir ve Gnlii kolo-
ratur soprano Nellie Melba'nin da tin kazandir-
digy,hatta 1904'de plaga doldurdugu aryalardan
biridir. Ophelia gél kenarinda, cektigi acllan dile

getiren, agr karakterde baslayan daha sonra ko-
laratur kadanslarla siislenen aryasini tamamla-
yarak kendini suya atar: “'A vos jeux, mes amis,
permettez-moi de grace de prendre part!" (Dost-
larim, izin verin ben de oyununuza katilayim!)
(Sure 9%

LISZT: Un sospiro

Franz Liszt'in 1848'de yayinlanan 3 Konser
Etiidii'nden ikincisi Un Sospiro (i¢ cekis) adini
tasir; ancak bu ismin Liszt tarafindan verildigi
kesin degildir. Bu ismin yeraldig1 Paris baskisin-
da ise bu ettdlere 3 Siirsel Kapris adi verilmistir.
Bu baskida en sonda yer alan ve en lirik olani
Un Sospiroda, her iki elin sirayla duyurdugu ana
tema, yuvarlanir gibi gelisen arpejler tizerine bir
sarki gibi belirir. En parlak kadans ve temanin
son olarak duyuruldugu gésterisli Non Legato
(birbirine bagh olmadan galinan) kesik arpejler
-belki de kadinlar arasinda hayranlik uyandirarak
i¢ cekislere sahne olan virtiioz piyanist Liszt'in
blyiilii yorumu- esere bu ismin verilmesine ne-
den olmustur. (Siire 6')

VERDI:
La Traviata 1. Perde Aryasi

Giuseppe Verdi'nin Unli operasi La Traviata,
Alexandre Dumas'nin taninmig romani La Dame
aux Camélias'dan (Kamelyall Kadin) esinlenen
Francesco M.Piave'nin librettosu tizerine 19 giin
isinde bestelenmis ve ilk kez Venedik'te 6 Mart
1852'de sahnelenmistir.

Tirkiye'de ilk kez 1954 yilinda Ankara Devlet
Operasinda oynanan eserin konusu 1830'da Pa-
ris'te geger. 1. Perde'de Violetta'nin zevkli salonu
goriliir: Serbest yagayan Violetta aska inanmaz;
ancak konuklar arasindaki yakisikl Alfredo ilgi-
sini geker ve lirik oldugu kadar kolaratur unsur-
lar igeren aryasini sdyler: “Garip (El Strano)" der,
“Acaba ruhumu yalniziiktan kurtaracak agk bu
olmasin (Ah, Fors'e lui che anima). Ama, hayir
diye diisiiniir. “Bu deliliktir (Follie! Follie!). Onu
unutmasl, “daima bir kus gibi serbest™ (Sempre
Libera degg'io) olmasi gereklidir. (Siire 6"

VERDI:
La Traviata 3. Perde Aryasi

Yine Violetta'nin dairesinde gegen ve operanin
orijinalinde son perde olan 3. Perde'de, geng ka-
dinin hastaligi artmistir ve 6lim désegindedir.
Sevgilisi Alfredo ile arasi tekrar diizelmistir. Geng
adamin dénecegi saati beklemekte, ge¢misini dii-
stinmektedir. ““Ge¢mise veda” eder (Addio! Del
Passato...) (Sure 3"

LISZT: Réminiscence

Donizetti'nin Lucia di Lammermoor operasinin
2. Perde'sinin tinlii althist (Sextet'i) tizerine Liszt'in
1835-36 yillannda solo piyano icin yazdig1 ve
Madam Viotti'ye ithaf ettigi *Donizettinin Lucia
di Lammermoor'unu Anug" baghkl eseri 1840 yi-
linda Viyana'da Op.13 olarak yayinlanmugtir. itk
kez 26 Eylill 1835'te sahnelenen operamn en
glizel bolimlerinden biri olan ve Lucia (sopra-
no), sevgilisi Edgardo (tenor), nedimesi Alisa

(mezzosoprano), kardesi Lord Ashton (bariton),
evlendirilecegi Lord Buclaw (tenor) ve 6gretme-
ni Raimund (bas) tarafindan soylenen altilinin
ustaca islendigi eser, ayrica Liszt'in, caginin mii-
zigini ne kadar yakindan izledigine de bir dmektir.

DONIZETTI: Delilik Sahnesi

Gaetano Donizetti'nin Sir Walter Scott'un
“Lammermoor Gelini"* adl kitabindan esinlene-
rek, Salvatore Cammarano’'nun librettosu Uzeri-
ne yazdig1 operanin en dnemli sahnesi, Lucia'mn
delilik sahnesidir. 3. ve son perdede sevgilisinin
onu terkettigini sanan mutsuz Lucia zorla evlen-
dirilmek istenmesi tizerine, diigiin téreninden 6n-
ce kocasini ¢ldiirerek ¢ilgin halde, uzun bir ge-
celikle sahnede goziikiir ve gii¢ kolaratur arya-
sina baslar: iste sevgilisi Edgardo'ya kavusmus-
tur. Onun tatl sesiyle yine kulag: ¢inlamaktadir.
Bu diigiin onlann dagiinii olacaktir; mumlar yan-
mus, papaz nikah igin hazirdir... “Eccola... Spargi
d'amore pianto™ (Siire 8')

OFFENBACH: Olympia'nin Aryasi

Jacques Offenbach'in ilk kez 10 Subat 1881'de
sahnelenen Hoftmann'in Masallan operasi (i ayn
dykiiden olusur. E. T. A. Hoffmann'in dykiileri
lizerine Jules Barbier ve Michel Carr'e’nin libret-
tosunu hazirladiklan operanin 1. Perde'si Paris'te
bilgin Spalanzaninin odasinda geeger. Sair
Hoffmann, bilginin yapu@ mekanik kukla
Olympia'y! canli sanarak asik olur. Spalanzani
kuklay: kurarak neseli bir sarki séylemesini sag-
lar: “Cigekli yoldaki kuslar...” (Les oiseaux dans
la charmille)

MASSENET: Manon’dan Sahne

Jules Massenet'nin Abbé Prévost'un bir ese-
rinden esinlenerek, Henri Meilhac ve Philippe
Gille'in hazirladiklan libretto tzerine yazdig
Manon operasl ilk kez 19 Ocak 1884'de Paris Ko-
mik Operasinda oynanmustir. Konu 17 21'de Fran-
sa'da gecer. Tagradan gelen Manon manastira gi-
decegi yerde, asik oldugu soylu De Grieux'niin
teklifini kabul eder; ancak delikanhnin babasi-
nin arzusu Uzerine ondan aynimaga karar verir...
3. Perde’nin baginda Paris'te Cour La Reine'de bir
eglence yerinde herkes giiliip eglenirken, Manon
da yeni bir agik edinmistir. Neseli bir sarki soy-
ler: Yollarda geziyorum...(Je marche sur tous les
chemins), sonra devam eder: Cagnlan kabul
edelim...(obeissons quand leur voix appel), geng-
ligin tadini gikaralim (profitons bien de lajeunesse).
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Tiirkiye'de “‘gazete okurlar’ var.

“Gazete okuru” yasadig1 iilkeyle,
diinyayla yakindan ilgilidir. Olaylan en
ayrintih bicimiyle 1zlemek,
degerlendirmek, yorumlamak ister.
Kiiltiiriin butiin alanlarina merak
duyar. Karar vermek, secmek, kendi
goruslerini olusturmak i¢in “cagdas,
dogru, ciddi” bir gazeteye gerek duyar.

Turkiye’de “gazete okurlan”
63 yildir Cumhuriyet okuyor. Cumhuriyet,
“gazete okurlar”na her giin dogru
haber1, cagdas yorumu, ¢ok yonlii bir
bakisi sunuyor.
Tiirkiye’de yillardir
“gazete okurlart’var. .
Tiirkiye'de yillardir =
“oazete” okunuyor.







KEITH JARRETT syanoiane
SOLO KONSERI/CONCERT

16.6.1988, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Biiyiik Salonu, 21.30
Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

Bu konser TURKIVE GARANTI BANKASI A.$.nin katkianyla gerceklestinitmistir
Ue should like to thank TURKIVE GARANTI BANKASI A.S. for their coninbutions.




Keith JARRETT

Son 20 yildan beri, en yaratia ve gok yonlii
miizisyenlerden biri olarak iin yapan Keith Jarrett
piyanist, besteci olarak hem yazili, hem de do-
gaclama miizikie geleneklerin ve deyimlerin ge-
nig bir yelpazesi ile 6ziini dinleyiciye vermeyi ba-
sard1. Caz, klasik ve gagdas miizikteki caligma-
lan, aligilrnamus bir esin yogunlugu ile ilgi gekti.

Pennsylvania'nin Allentown kentinde 1945'de
dogan Jarrett, {i¢ yasinda piyano ¢almaya bas-
ladi ve bir dahi olarak nitelendirildi. Gengligi
boyunca klasik miizik egitimi gordi, bir siire de
Berklee Miizik Okulu'na devam etti. Aldig1 bir
bursla Paris’e giderek Nadia Boulanger'nin
oégrencisi oldu; ancak bir siire sonra New York'a
donerek caz calmay: tercih etti. Village Van-
guard'daki cazcilar arasina katilan sanatgl Art
Blakey, Rahsaan Roland Kirk ve Charles Lloyd
gibi tinlillerle calmaya basladi. Lloyd Dértliisii ile
ii¢ yil boyunca yaptig uluslararasi turneler ve
plak kayitlan, en parlak geng piyanistlerden biri
olarak, caz diinyasinin 6n siralanna gelmesini
sagladi.

1960'l yillanin sonunda basg Charlie Haden
ve davulcu Paul Motian ile ilk tigliisiinii kurdu
ve topluluk kisa zaman sonra saksafoncu Dewey
Redman'in katlmasiyla dértlitye dontistii. Bu
dortlii 1976'da dagllincaya kadar kendi tiiriinde
en iyi akustik topluluk olarak tin yapti. 1970'lerin
bagsinda Miles Davis topluluguna katilan Jarrett,
caligmalanru akustik miizik alaninda yogunlas-
urmaya karar verdiginden bir yil sonra bu top-
luluktan aynldi.

Keith Jarrett 1972'de Manfred Eicker ve ECM
plak firmasiyla hala devam eden verimli igbirli-
gine basladi. Bu 16 yillik olaganiistii igbirligi
sonucunda, gesitliligi ve amac agisindan ender
rastlanan 40'dan fazla plak basildi ve “Solo
Concerts”, “Kéln Concert” ile “Sun Bear Con-
certs” dahil solo piyano plaklan giinimiize ka-
dar birkag milyon satt. Bu solo dogaglamalar pi-
yanonun ¢agdas miizikteki roliinii daha iyi or-
taya koydugu gibi, genellikle birbirinden kati si-
nurlarla aynlan caz ile klasik miizik arasinda bir
bagllik yaratt.

Jarrett/EMC plaklan arasinda “'Standards” ady-
la basg1 Gary Peacock ve davulcu Jack Dejohnette
ile birlikte kurduklan tigliiniin (ki Keith Jarrett 14.
Istanbul Festivalime bu iiglii ile katilmgt),
1970’lerde Amerikan Dortliisii ve saksafoncu Jan
Garbarek ile beraber ¢aldiklan Scandinavian Dort-
lisirniin plaklan da vardir. Aynca Syracuse,
Stuttgart Radyo ve Giiney Almanya senfoni or-
kestralarinca Jarrett'in bestelerinin yorumlan, sa-
natginin kemanci Gidon Kremer ile doldurdugu
Estonyal besteci Arvo Part'in besteleri, 18. yiizyJ
yapimi Barok orgda sanatginin dogaglamalan,
Gurdjieffin piyano eserlerini yorumladigz bir plak;
Keith Jarrett'in galdig) tahta fliit, recorder (blok
fliit), vurmagalglar, gitar, san ve piyano igin bir
dizi etnik ve Ortagag miiziginin yeraldigy “Spirits”
adh plak bulunmaktadir.

En son piyasaya siiriilen plaklar arasinda, ge-
¢en yil Almanyada basilan ve klavikordda
dogaclamay: igeren “Book of Ways”, Bach'in
“Wohltemperierte Klavier“in 1. Kitabi ve Japon-
ya'da 1987'de verdigi solo konserin kayitlan var-
dir.

Keith Jarrett son yillarda sanat yagamun Stan-
dard Ugliisii ile Avrupa, Japonya ve Kuzey Ame-
rika'da yapug) tumneler ile 6nemli miizik merkez-
lerinde Klasikive ¢agdas piyano repertuanrun yer-
aldigy resitaller vererek siirdiirmektedir. Mozart,
Bartok, Barber, Stravinsky, Hovhaness, McPhee,
Glanville-Hicks ve Harrison'un bestelerini
Philadelphia Filarmoni, San Francisco ve Atlan-
ta Senfoni, St.Paul ve ingiliz Oda orkestralan,
Amerikali Besteciler Orkestrasi egliginde yorum-
lamugtir. New York, Boston ve San Francisco'da
verdigi resitallerde Bach, Haendel, Scarlatti,
Beethoven ve Sostakovi¢'in yapitlan yeralmgtir.

Lincoln Merkezi Oda Miizigi Demegi'nce sanat-
qiya siparis edilen oda miizigi Jarrett (piyano),
Richard Stoltzman (klamet), Fred Shery (viyo-
lonsel) ve Paula Robinson'dan (fliit) olugan dortlii
tarafindan 1985 Aralik ayinda ilk kez seslendi-
rildi. 1987 Aralik ayinda ise Chicago Oda Miizi-
gi Toplulugu'nca Jarrett'in eserlerinden olugan bir
konser verildi. Sanatginin “*Orkestra ve Keman
icin Eleji" adl yapitiilk kez 1986'da Japonya Yeni
Senfoni Orkestrasi'nca, ayni eserin Amerika'da-
ki ilk seslendirilisi ise ayni yil, Dennis Russell
Davies yonetimindeki Philadelphia Orkestrasi ta-
rafindan gergeklestirildi.

Keith Jarrett'in aldig) édiiller arasinda Fransiz
Plak Biiyiik Odiilii, Alman Plak Odiilii (4 kez),
iki kere aldigs Grammy (ABD) Odiilii; Time, New
York Times, Stereo Review, Down Beat, Swing
Journal (Japonya) ve Billboard tarafindan verilen
Yilin En lyi Albiimleri édiilleri, italya ve Alman-
yada iki kez aldig1 Elegtirmenler Odiilii, Stone ve
Billboard dergilerinin verdigi Yilin En lyi Caz Sa-
natgisi Odiilii, Down Beat ve Keyboard dergile-
rince verilen Yilin Caz Piyanisti Odiilii bunlardan
ancak birkagidur.




PACO DE LUCIA
VE TOPLULUGU/AND HIS GROUP

18, 19.6.1988, Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Paco DE LUCIA, gitar/guitar

Ramon DE ALGECIRAS, gitar/guitar

Pepe DE LUCIA, sarkici/singer

Rubem DANTAS, vurmacalgilar/percussions

Charles BENAVENT, bas ve gitar/bass and guitar
Jorge PARDO, saksafon ve fliit/saxophone and flute
Manuel SOLER, dans/dance

Bu konserler IKTISAT BANKASI T.A.S.'nin katkidaryla gerceklestirilmistir.
We should like to thank IKTISAT BANKASI TA.S. for their contributions.

Paco DE LUCIA

21 Aralik 1947'de, iberik yanmadasinin en gii
ney ucundaki Cadiz bélgesinde, Algeciras ken-
tinde oturan Lucia Gomez ile Antonio Sanchez'in,
Francisco adim verdikleri bir ogullari dogdu
Francisco Sanchez Gomez, daha sonra annesi
nin adini alarak Paco De Lucia olarak diinyaya
tin saldi.

Sanchez ailesi yoksuldu; baba Sanchez geci
mini saglamak icin isi bitince geceleri gitar cali
yordu. Paco bes yasindayken aile Barselona'va
geldi ve sehrin, cogunlukla cingenelerin yasadig
Calle Barcelona semtine yerlesti. Don Antonio
gunliik agir calismasinin yanisira geceleri ogul
larina gitar dersi vermeyi stirdtiriiyor, caresizli-
gin verdigi gayretle onlarn egitiyordu. Paco'nun
ilk ogretmenleri babasi, agabeyi Ramon De
Algeciras (ki hala Paco ile diinyayr dolasmakta-
dir) ve yakin bir aile dostu olan ve neslinin
Flamenco uzmani Nino Ricardo'ydu.

Paco yillar boyunca babasinin denetiminde gi-
tar calisti. Zordu, aci veriyordu ama babasinin,
oglunun gitarist olabilecegini gérmesinden do
lay1 gozlerinde beliren panlti Paco'ya distiin bir
gayret veriyordu.

Paco De Lucia'y1 dinlerken biitiin bunlar hatir-
lanmalidir. Flamenco miizigi toplum tarafindan
istenmeyen ¢ingene ve cingene olmayan Endii-
lusliilerin miizigidir. Flamenco miizigi acinn, diis
kinkliginin ve ofkenin ¢ighgidir; umutsuzca bir
hak arayistir: Ornegin Bulerias'in hayat dolu rit-
mik kontrpuani seving, tutku, gurur ve meydan
okumadir, ama ayni zamanda da umutsuzluk-
tur. Flamenco gerceklerden, igcimizde olan birsey-
lerden soz eder ve ne kadar ¢ok aci cekersek bun
lar o kadar belirginlesir; bazen -konusmak bir
yana- diistinmek bile istemedigimiz seyler hali-
ne gelir. Bunlar da Paco De Lucia'nin miizigiyle
ifade ettikleridir...

Paco 11 yasinda Algeciras Radyosu'nda ilk kon-
serini verdi; 12 yasinda da Jerez'deki Flamenco
yansmasinda kardesi Pepe sarki boliimiinde,
Paco ise gitarda ozel ddiilii aldi; 1961'de Jose
Greco'nun Flamenco topluluguna katilarak Ku-
zey ve Orta Amerika, Avrupa, Afrika ve Avus-
tralya turnelerine ¢ikti. ABD'de oldugu sirada,sa
nat yasaminin zirvesinde olan Sabicas ve Mario
Escudero'yla tanisti. lyi gitar caldigini, ancak
kendi miizigini yaratmaya baslamasi gerektigini
Sabicas sdylediginde Paco sadece 14 yasinday-
di (0 donemde Paco'nun hemen hemen her cal-
digl, Nino Ricardo'nun -uygulamalariydi).
Sabicas'in bu sozleri, ilk kez ABD'de biiyiik bir
turneye ¢tkmus geng ve duyarli bu cocuk tizerin-
de bityiik etki yapti. Paco ispanya'ya dondii ve
kendi miizigini yaratmaya basladu. ..

Paco daha sonra, yilda iki-lic ay turne yapan
ve her yil yeni bir gosteriyle sahneye ¢ikan *“Fes-
tival Flamenco Gitano'"ya katildi. O dénemin 6n-
de gelen Flamenco sanatgilarinin bulundugu bu
toplulukta Camaron de la isla ile beraber calis
ma olanagini buldu ve mitkemmel bir Flamenco
sarkicisi olan Camaron, Paco ile bircok plak dol-
durdu. 1967'de Ricardo ve Escudero ile doldur-
dugu “La Guitarra Fabulosa de Paco de Lucia”
adl plak Paco'nun geleceginin bir isaretiydi: ola-
ganiistii bir teknik, kristal gibi bir berraklik ve
daha bircok ozellikler... Paco, 1969'da doldur-
dugu “Fantasia Flamenco” adh plaginda alsil-
mus Flamenco stilinin disina ¢ikarak, ritmik bi-




¢imde gelisen cesitlemeler yerine tam anlamiyla
bir biitiin halinde ¢alma stilini gelistirdi.

1970 yilinda Barselona'daki Palacio de la
Musica'da Beethoven'in 200. dogum yili senlik-
leri ile Bartok'un 25. 6liim yili konserlerine ka-
tldi ve 1972'de de “El Duende Flamenco™ adh
plagini yayinladi. Bu plak sanatcinin, her pla-
ginda oldugu gibi yeni, degisik bir atulim yapti-
g1 ve kendini yeniledigini gosterdi. “Fuente y
Caudal” plagi miizik diinyasini allak bullak etti
ve bu plaktaki “Entre Dos Aguas" adli rumba,
daha 6nce hi¢ Flamenco dinlememis binlerce in-
san icin bir kdprii gorevini gordii. Bu koprii on-
lan Paco De Lucia'nin “Fuente y Caudal”ine (Kay-
nak ve Sel) dogru gotiirdii; Soiea, Bulerias ve
Rondena'y: dinlediler.

Paco de Lucia daha sonra tiim diinyaya
“Almoraima” ile Manuel de Falla'ya olan min
nettarli@inin ve Flamenco'ya olan biiyiik sevgi-
sinin bir gosterisi olan ““Paco de Lucia Interpreta
A Manuel de Falla™ isimli plaklarini sundu. Sa
natci bu arada kardesleri Ramon ve Pepe'ninde
dahil oldugu altihstyla konser turnelerini siirdii-
riiyordu. Ayni donemde Larry Coryell, Carlos
Santana ve Chick Corea ile de calsti; John
McLaughlin ve Al Di Meola ile “‘Friday Night in
San Francisco"”, ““Passion, Grace and Fire" plak-
lanni, solo olarak da *“*Castro Marin"i doldurdu.
Sanatcinin en son plagi “Siroco™ Afrika ezgileri-
ni icermektedir.

Paco de Lucia film miizikleri de yazdi ve bun
lan seslendirdi: Saura'nin *“Carmen”, Borau'nin
“La Sabina” ve “Hit". 1986'da Madrid'deki Teatro

de la Zarzuela'da gerceklestirilen *‘Los Tarantos™
adh balenin miizigini de yapti.

Ramon DE ALGECIRAS

Asil ismi Ramon Sanchez Gomez olan sanatgl
Paco de Lucia'nin agabeyi ve ilk gitar 6gretme-
nidir. Gitar ¢almayi, aralarinda Camaron de la
isla'nin da bulundugu bircok Flamenco sanatgl-
st icin besteler yapan ve kendisi de gitarist olan
babasindan 6grendi. 18 yasinda evinden ayri-
larak Juanito Valderrama Toplulugu'na katildi ve
Juanito Mairena, Pepe Marchena, La nina de los
Peines, Antonio Mairena, Fosforito, Camaron de
la isla gibi bircok iinlii Flamenco sanatgisina eslik
etti. Sanatcl daha sonra kardesi Paco de Lucia
ile calmaya, konserler vermege ve plak doldur-
maya basladi.

Pepe DE LUCIA

Paco de Lucia'nin kardesi olan Pepe de Lucia
(Jose Sanchez Gomez) giintimiiziin en iyi
Flamenco sarkicilanindan biridir. Jerez de la
Frontera'da yapilan Flamenco ulusal yarismasin-
da birinci olan sanatci, ayni zamanda ispanya'da
aranilan bir bestecidir. Paco de Lucia ile ““Los
Chiquitos de Algeciras” adh gitar ikilisi ile
profesyonel sanat yasamina baslayan Pepe de
Lucia, Flamenco sanatinin ve onun yeni form
lannin koruyuculanndandir. “Caminnado”, “La
Media Luna”, “Que Tristeza Amante Tanto" adh
plaklar olan sanatcinin Alun Plak odiilleri de var
dir.

Rubem DANTAS

Brezilya'nin Salvador kentinde dogan Dantas,
tilkesindeki bircok toplulukta calismis, Roberta
Gil gibi tnliilerle de calmistir. Halen Ispanya'da
yasayan sanatcl Jose Pardo ile Paco de Lucia'ya
ilk Avrupa turnesinde eslik eden **Dolores™ adl
grubun da kurucusudur.

Carlos BENAVENT

Barselona'da dogan Benavent, 14 yasinda ce-
sitli oncti miizik topluluklarinda calmaya basla-
di. Brezilya ve caz miizigine biiyiik ilgi duyan sa-
natcl, 1975'de “Musica Urbana adli grubu kur-
du. Bastan baska gitar da calan Carlos Benavent
Chick Corea ile de turneye cikmus ve plak dol-
durmustur.

JORGE PARDO

Madrid'de dogan sanatci Madrid Kraliyet Kon-
servatuar'inda egitim gordu ve Tete Montollu,
Slide Hampton, Lou Benett, Pony Poindexter ve
Pedro iturralde gibi tinlii sanatcilara eslik etti.
1977'de Dolores Toplulugu'na katilarak Paco de
Lucia ile Avrupa ve Giiney Amerika turnelerine
k.

Manuel SOLER

Sevilla yakinlarinda San Bernardoda dogan
Soler, 9 yasinda Sevilla Dans Akademisi'ne, ya
sinin kiictikliigii nedeniyle ozel izinle girdi. 11 ya-
sinda dansci olarak adini duyurmaya basladi, 14
vasinda da profesyonel dansci lisansini aldi. iki
vil stireyle Manuela Vargas ile dans etti. Daha
sonra kendi bale toplulugu ile Avrupa ve Ameri-
ka'da turneye ciktr.

Antonio Gades, Christina Hoyos, Cristobal
Reyes, El Guito ve El Farruco, Matilda Corral gi-
bi danscilara da 6gretmenlik yapan Soler, Avru
pa'nin bircok tilkesinde ve Amerika'da dans et-
mistir.




Bu sayfayi sizin igin bog biraktik. Festival coskusunu giizel bir ant kilmak,
her bakiginizda yeniden ve bir daha yasamak tizere;
izlenimlerinizi, duygu ve diigiincelerinizi not edebilirsiniz.
Iginizden geldigi gibi. Bu sayfa sizin...

GARANTI
BANKASI
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JAN GARBAREK
VE GRUBU/AND HIS GROUP

23, 24.6.1988, Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Jan GARBAREK, saksafon/saxophone

Eberhard WEBER, bas/bass

Lars JANSSON, klavyelicalgilar/keyboards

Nana VASCONCELOS, vurmacalglar/percussions

Bu konserler CUMHURIYET Matbaactlik ve Gazetecilik T.A.S. nin katkdanyla gerceklestirimistir
e should like to thank CUMHURIVET Matbaactlik ve Gazetecilik T.A.S. for their contributions.




Jan GARBAREK

1961 yilinda Oslo'daki bir radyo istasyonunun
caz programini dinlerken duydugu miizige hay-
ran kalarak kendisine bir saksafon almalarini is-
teyen geng, yillar sonra “Kuzeyin sogugundan
gelen sicak soluk™ diye anlatilacak olan Norvegli
Jan Garbarek'den baskas! degildi. “Radyoyu
dinliyordum. Birden, beni aninda garpan ve et-
kileyen bir miizik duydum. Radyo istasyonuna
telefon ettim. Caldiklari, john Coltrane’in
Countdown adli parcastyd:”. Miizikle ve ozellik-
le de caz miizigiyle ilgilenmesinin baslangicini
béyle anlatiyor Garbarek.

1962 yilinda katldigy amatér bir yansmada al-
digi birincilik, Jan Garbarek'in profesyonel mii-
zik yasaminin baslangici oldu. 1966 yilinda,
avant-garde besteci ve piyanist George Russell'la
tanisti. Russell'in goriisleri Jan Garbarek'e kendi
miiziginin kuramsal temellerini olusturmakta ve
kendi ézglinliigiinii tammlamakta yardimer oldu.
1969 yilinda, gitarda Terje Rypdal, bas gitarda
Arild Andersen, davulda Jon Christensen,
saksafon ve diger iflemeli calglarda )an
Garbarek'den olusan dortlii, “George Russell
Presents the Esoteric Circle” adh albiimle Ame-
rika Birlesik Devletlerinde de ismini duyurdu. Jan
Garbarek’in “Kuzeyin sogugundan gelen sicak so-
lugu”, 1960’ ve 1970'li yillar boyunca George
Russell'la yaptig calismalarda, Nordic Big Band
Toplulugu'nda ve birlikte cahstug: diger kiiguik top-
luluklarda duyuldu. 1968 yiinda Montreux Caz
Senligi'nde sarkici Karin Krog'a eslik eden ve
tilkesine en iyi ikinci topluluk ddiilityle dénen
Garbarek, uluslararasi caz otoritelerinin dikkati-
ni gekmeyi basardi. 1970 yilinda ECM igin plak
doldurmaya baslayan sanatginin bundan sonra
yapug plaklann hemen hepsi, Down Beat'de en
yiksek kriter olan bes yildiza deger goriildu.

1947 yiinda Norveg'in Mysen kentinde dogan
sanatgl, elestirmenler tarafindan, cazin iiflemeli
calg ustalarinin cagimizdaki en yetenekli miras-
gist ve temsilcisi olarak degerlendiriliyor. Jan
Garbarek'in saksafonunda John Coltrane, Sonny
Rollins, Albert Ayler, Ornette Coleman, Archie
Sheep, Gato Barbieri ve diger biiyik ustalarin
oOzelliklerine rastlamak miimkiinse de, onun ken-
dine 6zgii tonal dili hemen ayirdedilebiliyor.
George Russell''n da dedigi gibi Jan Garbarek,
Django Reinhardt'dan bu yana Avrupa'nin gikar-
dig1 en Ozgiin ve en yetenekli cazadir. 1970
yiinda Terje Rypdal, Arlid Andersen ve John
Christensen’le birlikte yapug: “Afric Pepperbird"
albiimiinden bu yana, ilk ¢alismalarinda gori-
len Afro-Amerikan kaliplarin ve Avrupa empro-
vizasyonunun étesine gegen, 6zgur emprovizas-
yona dayanan bir miizikal gelisim gosterdi. Bir
yandan Rypdal, Bill Frisel ve David Tomn gjbi elek-
trogitaralardan, 6te yandan da Ralph Towner, Bill
Connors ve Egberto Gismonti gibi sanatgilarin
akustik ozelliklerinden esinlenen Garbarek'in mi-
zigindeki akustik ve elektronik 6geler, yapisal ve
dogaglama unsurlarla bityiik bir uyum igindedir.
Bu uyum cazin dokulari, ritmleri ve duygusalli-
giyla, tiimiyle Garbarek'in zekasinin ve kulti-
riiniin bir sonucu olarak yeniden bigimlenmek-
tedir.

Sik sik, kendi iilkesinin miizik geleneginin bir
parcasi olmak istedigini sdyleyen Jan Garbarek'in
en unutulmaz bestelerinden bazilari, ibsen'in
“Brand" ve “"Peer Gynt" oyunlarinin miizikleri-
ni yazdigy Norvegli tiyatro yonetmeni Edith Roger
ile yaptig1 calismalar sonucu ortaya gikmstir.

Danimarkalt ressam ve teorisyen Asger jorn'a
gore Nordik sanat biitiin giiciiyle diinyamiza dog-
ru yonelir, duygulanmiza hitap eder. Garbarek'in
miiziginde iskandinav kiiltiiriiniin bu gérsel 6zel-
liklerini hatirlatan gok sey bulunabilir. 1976 al-
bimii “Dis™ boyunca hissedilen karamsar ve ge-
rilimli atmosfer, insan ister istemez bilyiik iskan-
dinav yazarlarinin atavistik diinyasmna geker. Bu
tirden iliskiler Garbarek'in 1984'deki albiimii “It's
o.k to listen to the gray voice™ igin segtigi parca
basliklarinda da gortilebilir: Baslklarin timii cag-
dash@n karanlig tizerine 15tk tutma glidiisiindeki
iskandinav geleneginin giinimiizdeki temsilcile-
rinden "Tomas Transtrémer’in son galismasindan
alnmistir. Bunlara ragmen Garbarek'i giiniimiiz
cazinin Bergman'i olarak gérmek yanhstir. Kus-
kusuz, melankoli Garbarek miiziginin can alici
noktasidir. Ancak Blue Sky, Kite Dance gibi
bestelerde hissedilen neseli, canl hava da
Garbarek'in miizikal kisiliginde 6nemli bir rol oy-
nar. Sanatginin muziginin duygusal yelpazesi
“Hot", “Cool" ve “Straight Ahead" gibi gelenek-
sel tammlarin gok otesine uzanmaktadr.

Eberhard WEBER

1940'da Stuttgart'da dogan sanatgl, 1956'da
bas ¢almaya baslamadan once 6 yasina kadar
viyolonsel dersleri aldi. Ralph Towner'in Solstice
ve Gary Burton'un Ring adl albiimlerinde cald.
1975'de bu iki sanatglyla beraber Amerika'da
turneye cikt. 1976/1978/1979'da kendi grubu
Colours ile Amerika'da basanh konserler verdi.
Kuzey cazinin en 6nemli basgilarindan biri ola-
rak kabul edilmektedir.

Nana VASCONCELOS

Brezilya dogumlu sanatgi, 12 yasinda gesitli
vurmagalgilarla ilgilenmege basladi. 1960'larin
basinda Brezilya'ya 6zgli vurmagalgilar virtiioz-
luk diizeyinde galmaya baslayan Vasconcelos,
Milton Nascimento ile gahismaya basladi. 1972'de
Montreux Caz Festivali'ne katild; bu arada tg
yitin Paris'te gegirdi ve Egberto Gismonti ile ta-
nist1. Don Cherry ile gesitli calismalar yapan sa-
natgl, birgok tinlii sanatgimin albiimiinde yer al-
mustir.

Lars JANSSON

isve¢ dogumlu olan sanatg onceleri Mount
Everest adli toplulukta galisti. Daha sonra caz-
rock grubu EGBAda ¢almaya baslayan ve 1976'da
Arild Andersen’in grubuna katilan Jansson, bir-
¢ok sanatgiin plaklarinda yer almistir.
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ASTOR PIAZZOLLA
VE GRUBU/AND HIS GROUP

38, Atatirk Kiiltiir Merkezi Biiytik Salonu, 18.30 TANGO ve Astor PIAZZOLLA

Atatiirk Cultural Centre Big Hall, 6.30 pm

Tango kelimesinin 18, ve 19. yiizyilda ispanya
Astor PIAZZOLLA, bandoneon ve baz Gliney Amerika (ilkelerinde bayramlar
Horacio MALVICINO, gitar/guitar da ve karnavallarda yapilan bir dansi tanimla-
Suarez FERNANDO, keman/violin makta kullanildig biliniyor. Arjantinde Candombe
’ablo ZIEGLER. piyano/piano ve Tango adi altinda oynanan zenci danslan bu
Hector CONSOLE, bas/bass gun Chica, Bamboula ve Calenda adiyla simiflan
dinlmaktadir. Ancak Tango'nun anlami da uz
manlarca ¢ok farkl bicimde yorumlanir. Fernando
Ortiz, Tango kelimesinin Afrika kokenli oldugu
nu ve “Afrika Dansi” anlamina geldigini iddia
eder. Kimileri eski Ispanyolcadan, Taner (bir ¢alg
calmak) kelimesinden gelistigini one stirerler
(ispanyada Endiiliis miiziginde bugiin bile yo-
rumlanan Tango Flamenco/Tango Andaluz var
dir). Carlos Vega ise Tango kelimesinin Arjantin
ve Uruguay'in La Plata irmag agzindaki koloni
lerde, dzellikle vurmacalgilan tanimlamak igin kul-
lanildigimi belirtir . Fakat, Arjantin ve Uru
guay'da bir kent dans ve sarkisi olarak taninan
Tango, Kiiba contradanza'si ve habanera dansiyla
da benzerlik gosterir.

Tango yiizylhmizin basinda, Buenos Aires'in
fakir mahallelerinde, Italyan, Ispanyol, Alman
gocmenlerin gittigi ucuz barlarda dogdu. Para
guay'la olan savas 1876'da sona ermis, pekgok
gocmen Rio del Plata'ya yerlesmisti. Genelevler,
barlar, kiy1 bélgeleri (Orillas) dolup tagsmaya bas
ladi. Go¢menlerin {ilkeye uyumu bekleniyor, Ar
jantinliler (Portenios) ise hentiz yeni kurulan il
kenin geleneklerini korumak istiyorlardi. Eglen
ce lokallerinde Gaucho kiltiiriinii temsil eden mii-
zikciler Candombe gruplanyla, kentli sarkicilar
Milonga adli ask sarkilartyla halka sesleniyorlar,
operalarda ise ispanyol operetleri Zarzuela'lar
sahneleniyordu. Ayrica Avrupali gécmenlerin
getirdikleri -kadin ve erkegin bir ift olarak dans
ettikleri- Polka ve Vals'ten baska Mazurka, Xotis,
Kadril danslan da, Avrupa-Arjantin melezlerine
verilen adiyla, Criolla'lar tarafindan degisik ver
siyonlarla seslendiriliyordu. Kentin iki milyonu
asan niifusu icinde yasam kavgasi veren timit
siz, 0zlem dolu, unutmak isteyen, anlik zevklerle
yetinmek zorunda kalan bir erkekler diinyasi
vardi; ve Tango hayalkirikhig ile dolu, ancak
gecmisi Ozlemle anan bu hiiziinlii ortamda,
“Machismo™ adi verilen erkeklige miizikal ve nos-
taljik bir 6vgti olarak yaratildi. Tiim bunlann sen-
tezi ile Tango ismi birlesti; Candombe danslan
2/4'luk ve 4/8'lik arasinda degisen ritmik unsu-
ruyla, 1850'de Ispanyol tiyatro gruplar ile Buenos
Aires'e gelen Habanera dansi duygulu melodi
siyle, bundan 30 yil sonra olusan ve halk sarki-
clannin (Payodore) repertuarina giren Milonga
da koreografisi ile bu sentezi etkiledi.

Portekiz'in Fado'su, Amerika'nin Blues'u gibi fa
kir mahallelerde dogan Arjantin Tango'su, -stili
Milonga'ya, Habanera'ya, Tango Andaluz'a ben
zeyen, bestecisi bilinmeyen ve ciftlerle dans
edilen- li¢ parca ile baslar: El Queco (Genelev)
1874, Dame de Lata (Dans i¢in kiralanmis ka
din) 1888 ve Andato a la Recolata. 1897'de pi
yanist Mendizabal “El Entreterriano” adli tan
gosunu bestelemisti. 1905'de “El Papa del Tango
Criollo" lakabiyla taninan gitarist ve agiz armo
nikact Angel Gregorio Villoldo'nun (1868-1919)
“El Choclo™ adli tangosu, Tango Portefio diye ani
lan Arjantin Tango'sunun ilk Ginlii eseri oldu.

Tango ii¢ tiirde gelismistir: Tango Milonga, Tan
€0 Romanza ve Tango Cancion. Tango Milonga




yalniz calgilarla yorumlanan, giiclii ritmli ttirdiir;
bunun en klasik 6rnegi olarak Julio de Caro'nun
1928'de yazdig1 Tango Bodeo gosterilebilir. Tan-
20 Romanza daha lirik ve melodik karakterlidir;
hem sozlii, hem de entriimantal olabilir. ilk
onemli Ornegi Francisco de Caro'nun Flores
Negras't 1928 yilinda bestelenmistir. Tango
Cancion (sarki) cok duygulu ve her zaman vo-
kallidir. Bunlar 1930'larda, fakir mahallelerden
uzaklasan, aski ve yasami genellikle karamsar,
kaderci, dramatik kelimelerle yansitan tangolar-
dir. Bu yillarda sosyal protestolarl da kapsama-
ya baslarlar. En giizel ornekleri arasindaki S.
Castriota'nin *‘Mi Noche Triste"sini (1915), Julio
Cesar Sanders'in “Adios Muchachos™ (1928), E.
Delfino'nun *“Milonguita” (1920) ve Anibal
Troilo'nun “Sur” (1948) adli eserleri izler.

Tango'nun ilk enstriimantal toplulugu onceleri
keman, fliit ve gitar'dan (degisimli olarak akor-
deon) olusmustur. Pekcok eser piyano esliginde
vokal icin bestelenmis, 1900 yillarinda da piya-
no, keman ve bandoneon'dan olusan yeni bir ticlii
gelismistir. Orkestra sefi ve besteci Vicente Greco
(1888-1924) tango orkestralarina ilk kez bir stan-
dart getiren miizikci olmus, Tipica Criolla adini
verdigi ve keman, fliit, gitar ve bandoneon'dan
kurulu toplulugu yaymus; 1911'de ilk plagin iki
keman ve iki bandoneon da kullanarak doldur-
mustur. Daha sonra gelisen tango orkestralarin-
da dort bandoneon da yer almistir. 1930'lu ve
1940'l yillarda bu calg gruplarina vokal diietler
de eklenmis ve biiyiik iin kazanan tango gruplar
ortaya ¢ikmustir: Juan Maglio (Pacho), Roberto
Firpo, Francisco Canaro ve Eduardo Arela bun-
lardan bazilandir.

Arjantin‘'de bir idol haline gelen Carlos Gardel
tangoyu Avrupa'ya tanitmis, “Mi Buenos Aires
querido”, “Por una cabeza”, “Volver", “Silencio",
“Cuesta abajo™ gibi Unlii eserler yaratmstir.
Ancak belki de diinyanin en iinlii tangosu, Uru-
guayl Gerardo Matos Rodriguez'in 1916'da mars
stilinde yazdig1, Roberto Firpo'nun Orquestra
Tipica'st ile Tango stilinde seslendirdigi “La
Cumparsita” olmustur. Bunu diger tinlii 6rnek-
ler, 1930’larda yazilan E.S. Discepolo'nun “Yira,
Yira”, J.C. Cobian'in ‘“Nostalgia, Francisco
Canaro'nun “Adios, Pampa mia” ve Edgardo
Donato'nun “A Media Luz" adh eserleri izlemistir.
1908 dogumlu tinlii bandoneon ustasi Ciriaco
Ortiz ““Los Provincianos™ adl Tipica (tipik) Or-
kestrast ile in kazanmis, daha sonra da Astor
Piazzolla 1940'larda, vurmacalgilan da katarak
biiyiik orkestra diizenlemeleriyle yeni renkler ara-
mus ve Tipica orkestra ekoliinden ayrilmustir.
Piazzolla 1960'larda kiiclik topluluklara (besli-
lerine) elektrogitan da alarak Tango Nuevo'yu (Ye-
ni Tango) gelistirmistir.

Bir ara erotik oldugu iddiasityla Katolik Kilisesi
tarafindan afaroz edilen, Prusya egitimi géren Al-
man subaylan arasinda ve hatta Arjantin'de de
1955'deki askeri darbeyle yasaklanan Tango, I1.
Diinya Savasi siralarinda giincelligini yitirmisse
de 1960 ve 1970'lerde tekrar canlanmus, glinii-
miizde Astor Piazzolla'nin senfonik anlamdaki
yorumuyla ayn bir deger kazanmustir.

Piazzolla'nin tangosu ile, 1910’larda Avrupa'da
dans edilen ve Tirkiye'ye de ulasan Tango
arasinda 6nemli farkhliklar var. Uzmanlar bu
farki, bir Viyana valsi ile Richard Strauss'un
Rosenkavalier Valsi arasindaki farka benzetirler.

AstorPiazzolla 11 Mart 1921'de Buenos Aires'den
400 km. uzaklikta Atlantik sahillerindeki bir say-
fiye yeri olan Mar del Plata'da dogdu. iki yasin-
dayken ailesi New York'a yerlesti ve 1937"ye ka-
dar da Amerika Birlesik Devletleri’'nde yasadi. 10
yasinda, tango orkestralannin onemli ¢algisi ban-
doneonu ¢ok ustaca yorumuyla tin kazanan
Astor Piazzolla, 1934'den itibaren tango sarki-
cilaninin krah Carlos Gardel (1887-1935) ile ¢a-
listi. 1937'de Buenos Aires'e dondii ve kendi sti-
linde bestelemeye, diizenlemeye ve tango calma-
ya basladi. Ancak stilinin ¢ok degisik olmasi ne
deniyle elestirildi; ciinkil herseyin degismeye bas-
ladig1 o donemde yalniz Tango'nun dokunulmaz-
lig1 vardi. Piazzolla ise besteledigi oda miizikle-
ri, senfoniler, bale miizikleri ve tangolarinda ken-
dine ozgii stiline her zaman sadik kalacakti.

1954'de Paris'te egitim gérmek tizere bir burs
kazanan ve Gerry Mulligan ile de tanisan, bir yil
sonra Arjantin‘'e geri donen ve tangoyu mono-
tonluktan kurtarmak icin bir sekizli kuran
Piazzolla kendi Tango stilini kabul ettirmeyi ba-
sardi ve tinii her gecen giin biraz daha artti. O
glinlerin en tinlil iki tango toplulugu icin 200'den
fazla parca diizenleyen Piazzolla, Buenos Aires
Universitesi'nde konser vermek tizere toplulugu
ile cagnilan ilk tango miizisyeni oldu. Kisa zaman
sonra tiyatro topluluklari, film ve plak sirketleri
besteler iIsmarlamaya basladilar. 1961'de kurdu-
gu beslisiyle caz ve rock unsurlarini da deger-
lendirdi. Paris Opera Orkestrasi Yaylicalgilar Top-
lulugu, Milano La Scala miizisyenleri ile konser-
ler verdi, yiize yakin plak doldurdu. Diinyanin
en Ginli senfonik orkestralari onun bandoneon
kongertolarini yorumladi. Buenos Aires'e gelen
miizik meraklilarinin en biiytik gorevi, keman-
piyano-bas-gitar ve bandoneondan olusan
Piazzolla Beslisi'ni dinlemek olmustu.

Bugiin de Tango, bandoneonsuz diistintilemez.
Klasik bandoneon, 38 diigmesi tiz ve orta ses-
leri, 33 diigmesi ise bas sesleri ¢ikaran kortklii
bir “Diyatonik" akordeon olarak tanimlanabilir.
Avrupa'da icat edilmesine karsin Giiney Ameri-
ka'da gelismistir. Diigmelere basma aninda bir
tusla iki sesi de verebildigi icin Tango'nun 2/4'liikk
kendine 6zgii agir ve giclii ritmini ozellikle be-
lirlemekte de yararhdir. Bandoneonu tangonun
ruhu olarak tanimlayan Piazzolla, akordeonla
tango calmay1 da dondurmay: hardalla yemege
benzetir. Astor Piazzolla'nin Beslisi'nde sanat-
¢inin caldig bandoneon bas roldedir. Diger cal-
gillar da keman, piyano, bas ve gitardan olus-
makta, genisletilmis orkestralarda ise ek keman-
lar, viyola, viyolonsel ve vurmacalgilar da yeral-
maktadir.

Tangoya yeni bir hava getiren, eski stili benim-
seyenlerin entelektiiel ve avant-garde olarak ta-
nimlayarak begenmedikleri Astor Piazzolla, “Tan-
go nedir?” diye soruldugunda sunlar sdylemis:
“Hersey! Bir duygu, bir dans, bir ritm, bir ya-
sam bicimi, bir argo, bir din, bir yasa. Benim icin,
kesin beste formuna karsin dogaclamaya olanak
saglayan zengin bir miizik..."

Modern bir yorumla tam bir olgunluk dénemi-
ni yasattigi Tango tiiriinde, istanbul'da verecegi
konserde onun Inspiracion, Preparense, Triunfal,
Balada para un Loco, Invierno Porteno, Concierto
para Quinteto, Tristeza, El gordo triste ve Un dia
de Paz gibi tinli1 eserlerini de dinleyecegimizi timit
ediyoruz.




AL DI MEOLA VE TOPLULUGU
AL DI MEOLA PROJECT

6, 7.7.1988, Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Al DI MEOLA, gitar/guitar

Kei AKAGI, klavyelicalgilar/keyboards

Tom BRECHTLEIN, davul/drums

Jose RENATO, vokal/vocal

Chuck WEBB, bas/bass

Roger SQUITERO, vurmacalgilar/percussions
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Al DI MEOLA

Cagdas miizik sahnesinde ¢ok az sanatci, Al
Di Meola gibi yeni kesifler yapmay1 ve yaratici
bir bicimde kendini gelistirmeyi basarabilmistir.
Kisisel akustik parcalardan, tist diizeydeki top-
luluk muizigine uzanan bir alanda sanatsal sinir-
larini zorlayan Di Meola miiziginde tutkuyu, ze-

kay! ve tstiin bir teknigi birlestirerek bilyiik bir

gitar virtiiozu oldugunu kanitlamstir.

1954 yilinda Jersey City'de dogan sanatcl, se-
kiz yasinda Bob Aslanian’la gitar calismaya bas-
ladi, 16 yasinda Boston'daki Berklee Miizik Oku-
lu'na girdi, ancak egitimi cesitli calismalar yt-
zunden aksadi. Bunlarn en onemlisi, hi¢ kus-
kusuz, 1974'de 19 yasindayken katildig, Chick
Corea, Stanley Clarke ve Lenny White'dan olusan
“Return to Forever” topluluguydu ve “‘Return to
Forever”, “Where 1 Known You Before”, “No
Mystery” ve “Romantic Warrior” gibi her biri olay
yaratan albiimler yaptilar. Al Di Meola'nin
1976'da doldurdugu ilk solo albiimii *“Land of the
Midnight Sun” satis rekoru kirdi.

1983 yilina gelindiginde, Al Di Meola'nin eles-
tirmenlerin ovgtistinii toplayan ve biitiin diinya-
da dort milyondan fazla satmis olan alti solo al-
blimii vardi. Sanatgi, tinlii miizikgilerin yer aldi-
&1 topluluklarla calismanin ve geleneksel “Return
to Forever" turnesine ¢ikmanin yanisira, John
McLaughlin ve Paco De Lucia ile birlikte “‘Friday
Night in San Francisco” ve *“Passion, Grace and
Fire" albiimlerini yapti. Ayni yil “*Scenario” adl
alblimtiniin piyasaya ¢tkmasindan sonra Man-
hattan plaklarinin baskani Bruce Lundvall ile ta-
nisti ve oncii ozellikler tastyan bir solo gitar al-
blimii icin yaptiklari isbirligi sonuncunda *“Cielo
e Terra” piyasaya ¢ikti. Albiimde Al Di Meola'nin
yaninda Brezilyall vurmacalgilar ustast Airto
Moriera'nin yer almasi, calismaya ayri bir 6zel-
lik katti ve bu calisma ayrica “Al Di Meola
Project”in kurulmasini sagladi. Topluluga daha
sonra Phil Markowitz da katldi ve 1985 basin-
da basarili bir turneden sonra, davulcu Danny
Gottlieb ve basci Chip Jackson'un katilmastyla ay-
ni yil ““Soaring Through a Dream™ adli albiimii-
nit doldurdular. Bu plak sanatcinin synthesizer
ve Brezilya miizigine karsi artan ilgisini de ser-
giliyordu.

Solo konserlerini ve toplulukla yaptigi turnele-
rini stirdtiren sanatct, 1986'daki Brezilya turne-
si sirasinda, daha sonra “Tirami Su™ albiimiin-
de yer alacak olan “Rhapsody of Fire"in 6n ¢a-
lismalanni yapti; 1987'de ise Yunanistan'in tin-
i sarkicist George Dolares ile calismalar yapmak
lizere Avrupa'ya gitti. Sanat¢inin en son plagi
olan “Tirami Su" Al Di Meola'nin akici teknigini
ve yaraticilligini en iyi bicimde ortaya koymakta-
dur.




LARRY CORYELL/PHILIP CATHERINE/SERRANITO
GITAR UCLUSU/GUITAR TRIO

8, 9.7.1988, Atatirk Kiiltiir Merkezi Buyitk Salonu, 21.30
Atatlirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

Bu konserler INTER LIMOUSINE SERVICE'in katkilariyla gerceklestiriimistir.
We should like to thank INTER LIMOUSINE SERVICE for thetr contributions.

Bu konserler VIZON Dergisinin katkiariyla gergeklestirilmistir
We should like to thank VIZON Dergisi for their contributions.
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Larry CORYELL

1943'de Texas'da dogan Coryell dort yasinda
piyano ¢almaya basladi. 1956'da New York'a ge-
lerek Leonid Bolotine'den klasik gitar dersleri ald:.
1k profesyonel galismalarini Killer Joe Piro, Chico
Hamilton, The Free Spirits Toplulugu ve Gary
Burton ile yapti. 1960’lardan itibaren rock
deneyimlerine Steve Marcus ile bagladi, Jack
Bruce ve Mitch Michell ile tumeye ¢ikt1; Caz Bes-
tecileri Orkestrasi ile yaptig1 ilk plakta Jimmy
Webb ve Charles Mingus ile ¢ald.

Daha sonra Arista adini alan Eleventh House
toplulugunda ¢almaya basladiginda Coryell'in ye-
tenekleri daha belirginlesti; rock ile caz arasin-
daki engelleri yikarak bu iki tiiriin en iyi unsur-
larini ortaya gikaran tinyi artik bulmustu. Music
Gig dergisinin dedigi gibi “Rock'n roll'un atesi
ile cazin zekasinin en mitkemmel sentez'ni yap-
must1. Caz-rock’un onciilerinden biri olan ve da-
ha sonra elektrogitan birakarak akustik gitar ¢al-
maya baslayan Lay Coryell bu konuda sunlan
soylityor: “Akustik gitar caldigimdan beri ok de-
gisik bir tepki allyorum, bir gesit duyarlilik ka-
zandim. Bence akustik unsur gitarin en saf un-
surudur”.

Philip CATHERINE

Belcikali bir baba ve ingiliz bir arineden Lon -
dra'dadogan Catherine, linlii caz gitaristi Django
Reinhardt'a olan hayranligr sonucunda 15 yasin-
da Jean-Luc Ponty Beslisi'ne katildi. Daha sonra
Stephane Grapelli, Carla Bley, Benny Goodman,
Sonny Grey, Charlie Mingus ve Lamry Coryell ile
de calisti. Besteler de yapan sanatginin tiim ya-
pitlarinda insani etkileyen yeni bir romantik duy-
gusallik dikkat geker.

SERRANITO

Sanat yetenegi ile usta teknigini miizige karst
duydugu tutkuyla birlestiren sanatgl 1942'de
Madrid'de dogdu ve sekiz yasinda gitar ¢alma-
ya basladi. Ustiin bir miizik yetenegine sahip
olan Serranito kendi kendini yetistirdi ve 1971'de
Cordoba'da Ulusal Gitar Yarigmast birincisi oldu.
La Union yarigmast ile, ispanyol televizyonu ta-
rafindan gonderildigi Bratislava Muzik Senliginde
32 lilke sanatgisi arasinda Altin Madalya kazan-
di 1982'de ise, bestesi olan gitar kongertosu
Madrid Senfoni Orkestras! egliginde sanatg ta-
rafindan Madrid'de ilk kez ¢alindi.

Londra, New York, Briiksel, Dublin, Koln, Mos-
kova, Paris'te stirekli resitaller veren Serranito
Japonya, Hindistan, Avustralya, Afrika ve Orta-
Dogu iilkelerinde turneye ¢iku; ispanya'nin Or-
tak Pazar'a girisi nedeniyle ispanya Disisleri Ba-
kanlig! tarafindan Strasburg'da konser vermesi
icin gorevlendirildi.
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Oncii ve kalicinin kusursuz birlesimi...

Tiirk Merchant Bank,* bankaciliktaki

bu anlayisini miizikte de sunuyor...

TURK=3MERCHANT BANK

*Bir Bankers Trust/Is Bankasi ortakligidir.






JOAN BAEZ

13. 14, 15.7.1988, Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm
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Joan BAEZ

Miizikte geneltikle sarki sozlerinin énemli ol-
madigi sanilir. Giinkii oldukga aligilmig bir unsur
egemendir bu sézlere: Ask!... Sozler de hep ay-
ni gibidir: Oglan keza rastlar, kizt kaybeder, kiz
elde eder veya edemez. Bu tarz gesitlemelerle ge-
lisir sarki. Bu tiir sarki soyleyenler arasinda sozleri
onemli veya igten yansitabilenler o kadar azdir
ki, bir kusakta bir-iki kisi ¢ikarsa kendimizi sansl
sayariz.

Joan Baez bu tiiriin iginde yeralmaz, ¢iinkii po-
piiler sarkicilar sinifina dahil degildir. Bu neden-
le o tiir sarkicilarla yarnigmay: diigiinmez. Uste-
lik kendisini de genis anlamiyla sarkici bile say-
maz. Bu bilyik algakgoniilliiliigi de onun can
alic noktalanndan biridir. Ciinkii giiniimiizde sar-
kicllardan pek gogu kendilerini biiyiik bir sanat-
¢ olarak goriir ve mesleklerini ok ciddiye alir-
lar. Joan Baez bu kurala bir istisna olugturur. Bu
nedenle de ¢ok iinlii olmast onu geliskili bir
duruma diigiirmuistiir. isteginin aksine, Show
Business (Sahne isi) denilen o acayip diinyanin
bir pargasi olmustur. Halk ondan, kendisine ¢ok
6nem vermesini, televizyona gtkmasini, haber-
lere gegmesini, karsisinda rol yapmasini bekler,
buna alismistir. O ise tiim bunlara imrenilecek
bir akillilikla kargi koymustur. “Folk miiziginin
tagsiz kraligesi™ olarak benimsenen Joan Baez,
daha sonra da biiyiik diiriistlitkle bagka bir yol
se¢mis, insanligin ve barigin yaninda yer almis-
tir. Halk sarkilarint -sevdigi bu tiirii- séyler, ama
bir elestirmenin deyimiyle “bunlan yorumuyla sa-
nat miizigi sekline getirdigi" icin onu “Folk
Sarkicisi” olarak tanimlamak ta yanls olabilir.

Saf giizelligi, uzun saglari, dogallig ve algak-
goniilliiliigii ile “Madonna" olarak ta tanimlanan
Baez'in yasami 9 Ocak 1941'de New York'a
Staten Island’da baglamistir. Babasi Meksika do-
gumlu bir bilim adam, annesi ingiliz-iskog asill
bir dramatik sanatlar profesoriiniin kiziydi. Hem
annesinin, hem de babasinin babalari bakanlik
yapmusti. Ailenin ikinci kizi olarak dogan Joan
kiiciik yaslarda, arkadaglanndan daha koyu tenli
olmasindan dolay: diglanmis, ispanyolca bilme-
diginden de kendini tam Meksikal olarak gore-
memistir. Ailesi, hristiyanlikta -ilerici ve dinamik
yapidaki- Quaker mezhebine baglidir. Bu etkiy-
le biytimiig, okul yillannda zencilere, diger azin-
liklara uygulanan baskilara tanik olmus ve igin-
de haksizliklara karsi gitgide bir tepki gelismis-
tir. Aile 1957'de Giiney Kaliforniya'ya yerlesmis,
Joan Palo Alto'da liseye baslamustir. 16 yasinda
iken babasinin dostu ira Sandperl ile tanismasi
onun yasaminda bir déniim noktas! olmustur.
Sandperl baris hareketleri, insan haklar konu-
sunda ¢ok bilgili ve deneyimlidir; geng kiza
Gandi'nin felsefesini de égretir, onu toplantilara
gotiiriir. Joan ucuz bir gitar almig, hem okul ko-
rosunda, hem de gitan esliginde sarki soylemek-
tedir. Sesi, kendi deyimiyle *“Tbplu igne gibi dim-
dikair; sesine titresim (vibrato) saglamak igin, bos
yere ugrasir; parmagyla girtlak kemigine basa-
rak sesini titretmege ¢alisir". Sandperl'in toplan-
tilarinda da sarki soyler.

1959'da Boston'a tasinirlar ve Joan iiniversi-
tede tiyatro 6grenimine baslar. Bu arada babasi
onu “Tulla's Coffee Grinder*e gotiiriir. Bu kah-
vede her isteyen gelip sarki soyleyebilmektedir
ve Joan halk karsisinda ilk konserini -basariyla-
burada verir. Okulla ilgisi kalmarmstir; Chicagoda
“The Gate of Hom"da da soyler ve ayn yil folk-
cu arkadaslari tarafindan Newport Folk Festiva-
li'ne gagnlir. 13.000 kisi kargisinda, *Virgin Mary
had one Son", “We are crossing the Jordan River"
adli, dini kaynakl iki sarkiyr soyler. Herkes bir-
birine "Kim bu kiz?" diye sormaya baslamis ve
Joan Baez'in adi kulaktan kulaga yaylmustir. Ora-
da bulunan plak firmalarinin da ilgisini ¢ekmis-
tir. Paraya deger vermedigi igin tinlii Columbia*
nin Onerisini geri gevirip, kiiglik bir firmayla -
Vanguard ile- anlagir. (Vanguard da Joan Baez
sayesinde bilyiik ve zengin bir firma olacakur so-
nunda!). Newport Festivali'ne 1960'da tekrar ka-
tilir ve o yil ilk plagt (1959 Festivali'nin iki sarki-
st) yayinlanir. Bunu tinlit baladlari, eski Ingiliz,
New England, Meksika, ispanyol halk sarkilari-
ni kapsayan plaklar izler. Onceleri, sectigi sar-
kilarda “sarkinin nerden kaynaklandig, neyi ve
nigin anlatmaga ¢alisigi da onu ilgilendirmez;
yalniz nasil ses verdigi, tinisi ve duygusal yani
onemlidir. Dogal olarak giizel de olmasi gerekli-
dir. Sarki dersi de almamugtir ve -sdyleyebilecegi
stirece- bunu diiginmemektedir. Bu diisiince-
leri tagiyan Amerika'nin bir numaral folk sarki-
cisi Joan Baez 1962'de Time dergisine kapak ol-
dugunda heniiz 20 yasindadir. Sarkilannin ara-
sinda insanliga bask: konusunu da isler, Ameri-
kan tiirli yagam stilini elestirir; Kiiba olaylari si-
rasinda yine Kaliforniya'dadir. Ozgiirlitk hareke-
ti i¢in 6nemli bir kiirsii olan Berkeley Universi-

tesi'nde iislenen eylemcilerden etkilenir. Artik teo-

ri ile destekleyemedigi bansg, insancil goriig-
lerine bir dayanak bulmustur. Babasi Dr. Baez*
in bansgl diisiincelerini de asarak eylemci olur.
Daha sonra 1963 Monterey Festivali'nde, o do-
nemin baska bir ilaht Bob Dylan ile tanigmasi
onun yasaminda ikinci bityiik déniim noktas
olur: Dylan'in agiz mizikasi ve gitan esliginde,
tembel bir sesle séyledigi protesto sarkilan, di-
ger sarkicilannki gibi kaba ve cirkin degildir. Jo-
an onun soyledigi “'A Hard Rains -a- gonna Fall"
ile gozyaslari doker. Dylan hem miizik, hem de
siir yoniinden giiglii, anlamh sarkilanyla Joan'
biiytilemistir. Birlikte besteleyip sozlerini yazdik-
lan pekgok sarki bugiin bile gogumuzun bellek-
lerinden silinmemigtir: “Blowing in the Wind"i
her konserinde sdyleyen Joan, ayni yil zenci li-
der Martin Luther King'in Washington'da diizen-
ledigi insan haklan mitingine katilir; Dylan ve Pe-
ter, Paul and Mary Ugliisii ile 350.000 kisinin ka-
tildigr -her rrktan insanin en eski direnis sarkist
olan, 19. yiizyldan kalma- *“We shall overcome'1
soyler. Bu atiimuyla bir anda, aydinlarin gézin-
de biiyiik sempati toplar. Bob Dylan ile yasadi-
@ firtinali, fakat kisa beraberliginden sonra, ar-
tik kendi sarkilarini besteler. Birgok 6grenci ha-
reketine, -bu arada 1964'de Berkeley Universi-
tesi'nde ogrencilerin politikaya kangmalanni en-
gellemek isteyen rektoriin yenilgisiyle sonugla-
nan gosterilere- katilir. 1965 Vietnam savasi onun
Bob Dylan ile bozugsmasina neden olur. Beyaz
Saray oniindeki, savas karsit: gésteride en 6nde
yeralir. 1966'da Japonya'da ilk yurtdigi tumesini
gergeklestirir. 1967 Ekiminde hippilerin Oackland

Askerlik Subesi éniindeki gosterisinde tutukla-
nir, 90 giine mahkdm olur. Yilbagini -annesiyle
birlikte- hapiste gecirmeye giderken Noel sarkisi
“Sessiz Gece"yi soyler. 1967'de tanistig) Stanford

Universitesi 6grenci birligi bagkani David Harris:

ile -onun askere gitmeyi reddetmesinden sonra-
1968 Martinda evlenir. Paris'te baglayan 1968 6g-
renci hareketlerinin Amerika'daki destekleyicisi
David 3 yila hiikiim giymigtir. Kocas! hapistey-
ken Aralik ayinda oglu Gabriel dogar. 1970 So-
pot (Polonya) Festivaline katilan Walesa'y: da zi-
yaret eden- Baez, bir bari yanlisinin hapse gir-
dikge daha giiglenecegine inanur; tiniversite tem-
sillerine, konserlere ticret almadan katilir. Saha-
rof'un dzgiirliigii igin soyler... Giiney Amerika:
daki diktatorlere seslenir... Artik haksiziga, bas-
kiya ve savasa karg! olanlarin sozciisii olmustur.
Kazandiklanni yardim demeklerine, ¢ocuk yuva-
lanna da harcayan Joan Baez paraya énem ver-
memekle birlikte, eski bir Blue Jean'le litks bir ma-
gazaya girip, son model bir Jaguar otomobili pe-
sin 6deyerek alacak yapidadir da...

28 yilda doldurdugu 50 albiim, verdigi bin-
lerce konser onun her zaman 6n planda kalma-
sini saglamakla birlikte, stirekli yenilik arar: Ge-
nesis'ten Peter Gabriel ve U2, Dire Straits gi-
bi nlii pop topluluklanyla yeni tinilar arasti-
nr. Los Angeles'teki “Gold Castle"” fimasi ile yap-
ti@ son albiimleri “Recently" ve “James and the
Gang"da insanliga ve diinyaya nasil énem ver-
digini belgeleyen sanatgl, eskimeyen piiriizsiiz
kristal sesiyle hem askin, hem de iilkelerin poli-
tikasina seslenmekte...

Bugiin oglu Gabriel ile birlikte yasayan Joan
Baez yazdig iki otobiyografisi “Daybreak™ (Giin
Dogumu) 1966, ve "And A Voice to Sing With"
(Ve sarki soyleyecek bir ses) 1987 disinda sarki
besteliyor, séz yaziyor; 1965'te kurdugu
“Resource Center for Nonviolence" (Siddete karst
Yardim Merkezi) ve 1979'da kurdugu ve baskani
oldugu “Humanitas International” (Uluslarara-
st insan Haklari) dernekleri ile ilgileniyor ve tiim
insanlari -diiriistge, yiirekten- seviyor. Gogmen-
lere, aglara yardimi da en bas gorevlerinden sa-
yan Joan Baez ugrunda savasacak birsey kalma-
yincaya kadar da bu yolda devam edecek.




DIZZY GILLESPIE
VE ORKESTRASI/BIG BAND

17.7.1988, Agikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Dizzy GILLESPIE, trompet/trumpet
Jor FADDIS, trompet/trumpet

Byron STRIPLING, trompet/trumpet
Virgil JONES, trompet/trumpet

John MARSHALL , trompet/trumpet

Jerry DODGION, saksafon/saxophone

Ned OTTER, saksaton/saxophone

Sam RIVERS, saksafon/saxophone

Marvin Doc HOLLADAY, bariton saksafon/baritone saxophone
Jukka PERKO, bariton saksafon/baritone saxophone
Garmnett BROWN, trombon/trombone

Keith O’QUINN, trombon/trombone

Douglas PURVIANCE, trombon/trombone

Dennis WILSON, trombon/trombone

Ed CHERRY, gitar/guitar

John LEE, bas/bass

Jarhes WILLIAMS, piyano/piano

Ignacio BERROA, davul/drums

Frank MALABE, vurmacalglar/percussions

Bu konser IGS-Istanbul Gyim Sanayi Tic. A.S.'nin katkilariyla gergeklestirilmistir:
We should like to thank IGS-Istanbul Giyim Sanayi Tic. A.S. for their contributions.




Dizzy GILLESPIE

21 Kasim 1917'de Giiney Carolina eyaletinde
diinyaya gelen Dizzy (John Birks) Gillespie, ama-
tor bir miizisyen olan babasindan trombon ¢al-
may1 6grendi, daha sonra trompeti segti. Kazan-
dig1 bursla Kuzey Carolina'daki Laurinburg Mii-
zik Enstitiisi‘'nde armoni 6grenimi  gérdii

1935'de Philadelphiada Frank Fairfax toplulugu-
na katildy; iki yil sonra da Teddy Hill toplulugun-
da, hayranlik duydugu Roy Eldridge'in yerini al-
di ve ilk plagim da 1937'de bu toplulukla dol-
durdu. 1939'da Cab Colloway topluluguna solist,
besteci-aranjor olarak katld; gogu Dizzy'nin bes-
tesi olan ve aralarinda "Pickin’ the Cabbage™in
da bulundugu 60'dan fazla pargay: seslendirdi-
ler. 1941-43 arasinda Benny Carter, Charlie
Bamet, Les Hits, Coleman Hawkins ve Duke
Ellington gibi tinliilerle galisan Gillespie, “Bop™
adiylataninan caz tiiriiniin kaynag sayllan New
York'daki Minton's Playhouse'da gesitli *jam ses-
sion“lara katildi. Yine bu donemde doldurdugu
“Kerouac™" adli plaginda artik Eldridge’in etkisin-
den uzak, caza yeni yorumlar getiren 6zgiin sti-
lini sergiledi.

Dizzy Gillespie 1944'de basgi Oscar Pettiford
ile bes kisilik bir dans orkestrasi kurdu ve “Bop'u
New York'un 52. Caddesi'ndeki gece kliiplerin-
de tanitt. Ayni yil “Bop™ etkisindeki ilk caz or-
kestrasi olan Billy Eckstine toplulugunun miizik
yonetmenligini de tstlendi. 1945'de Parker ile be-
raber seslendirdigi, gogu kendi bestelerinden olu-
san “Salt Peanuts” gibi basit swing ritminden,
“Shaw 'Nuffda oldugu gibi hizli tempolu bes-
telere kadar, “Groovin’ High" gibi yaraticiliginin
sergilendigi daha melodik birgok parca da ilerde
“Bop™ klasikleri arasinda anildi.

Sanatginin 1946'da kendi adiyla kurdugu ve
1950'de dagilan ik caz toplulugu basanl olma-
diysa da, Gil Fuller ile birikte kurdugu ikinci top-
luluk, Gillespie'nin egsiz stilinin yeniden duyul-
masinaolanak sagladi. 1947'de Kiibali conga da-
vulcusu Chano Pozo igin Fuller ile birlikte beste-
ledigi “Manteca” adh parga “Afro-Cuban” caz ola-
rak adlandinlan stili yaratti. 1950'de kurdugu yeni
beslisiyle Avrupa'da, sonra da daha biiyiik bir
orkestrayla1956'da Orta Dogu ve Giiney Ameri-
ka, 1960'larda ve 1970’lerde ise Avrupa, Giiney
Amerika ve Afrika'da turnelere ikt

Dizzy Gillespie, essiz teknigi ve duyarl miizis-
yenligiyle Louis Armstrong'dan sonra en bilyiik
caz trompetgisi olarak kabul edilmektedir.




MILES DAVIS
TOPLULUGU/BAND

19, 20.7.1988, Actkhava Tiyatrosu, :
Open Air Theatre, 21.30

Miles DAVIS, trompet/trumpet

Robert IRVING, klavyelicalgilar’keyboards
Rudy BIRD, vurmacalgilar/percussion
Kenny GARRETT, saksafon/saxophone
Darryl JONES, bas/bass

Ricky WELLMAN, davul/drums

FOLEY, gitar/guitar

Bu konserler BANKERS TRUST COMPANY, TURKIVE IS BANKASI A.S. ve TURK MERCHANT BAN
Lerceklestirimistir

We should like to thank BANKERS TRUST COMPANY, TURKIVE IS BANKASI A.S. and TURK MERCHANT BANK
for their contributions.




Miles DAVIS

Miles Davis'in miizigini anlatmak igin gok tiim-
celer kullanild, sayisiz elestiri yazildi, binlerce
roportaj yapildi ve birgok kitap yayinlandi. Yine
de, miizik diliyle mitkemmel bigcimde konugan ve
bu konuda en uygun kelimeleri bulabilecek tek
insan Miles Davis'in kendisidir ve sdyle diyor:
“Miizigi gelistirmenin ve ona yardim etmenin en
iyi yolu, yorumda yeni bigimler bulmaya calig-
makair. Miizik icin ne yaptigimi biliyorum. An-
cak beni bir efsane olarak kabul etmeyin".

Miles Dewey Davis Jr. 1926 yilinda lllinois'de
dogdu. 13 yasinda trompet calmaya bagladi ve
16 yasinda da “Blue Devils" adl ilk grubunu kur-
du. Bu dénemde, miizigi tizerinde ilk 6nemli et-
kileri yapan iki bityitk miizikgi, Charlie Parker ve
Dizzy Gillespie ile tarugt1.

1944'de New York'daki Juilliard Miizik Okulu'na
giren Davis, Charlie Parker ile ayni oday: payla-
styor ve 52. Cadde'deki caz kliiplerinde onunla
birlikte “jam session"lara katiliyordu. Ertesi yl,
Birds Begslisi'nin iiyesi olarak ilk plagini doldur-
du. Sanatgt 1948'de trompet, trombon,
fliigelhom, tuba, alto ve bariton saksafon ile ritm
sazlardan olusan dokuz kisilik orkestrasini kur-
du ve Gil Evans ile Gerry Mulliganin diizenle-
melerinden olusan ilk kisisel plagim gikardi.
1950’li yillann ilk yansinda Davis'in miiziginde
bilyiik yaratici atihimlar meydana geldi. 1955'de
Down Beat dergisinin Elestirmenler Odiilirnii
alan Davis, Newport Caz Festivaline John
Coltrane'in da yer aldig1 yeni beslisiyle katildi.
Daha sonra Columbia plak sirketiyle kontrat
imzaladi ve miizik yasaminin en verimli ve en
etkin donemlerinden birine girdi. Gil Evans ile
isbirligini siirdiiren Davis *“Porgy and Bess",
“Sketches of Spain”, “Miles Ahead" ve “King
of Blue" gibi baganli albiimler yapti.

Bunu izleyen donemde aralannda Bill Evans
ve Hank Mobley'in de bulundugu birgok miizik-
ciyle galisan Davis, 1963'de “Live in Europe at
Antibes Jazz Festival” albiimiinii yayinlad: ve bu
albiimle, aralannda Tony Williams, Ron Carter ve
George Coleman'in da bulundugu bir dizi yete-
nekli sanatgiyla yaptig1 galismalanni sundu. Bu
son begli ile 1963-69 yillan arasinda yaptig) bir
dizi albiimde Davis caz ile rock miizigini ustaca
birlestirdi. Stil sinirlanni yikan ve modern miizi-
gin potansiyelini yeniden tanimlayan bu albiim-
ler arasinda “‘Miles Smiles", **Sorcerer”, *‘Nefertiti"
ve “Miles In the Sky" sayilabilir. 1969'dan iti-
baren Miles Davis miizik sahnesine birgok geng
yetenegi daha gikartt1. “Filles de Kilimanjaro”,
“In A Silent Way", “'Bitches Brew" ve “A Tribute
to Jack Johnson™ gibi albiimlerinde yeni olasilik-
lan denedi ve miizigini yeniden bigimlendirdi.
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Uvdu yayinlarinin,
inci, 2nci kanalin

SABA MONITOR LOOK
Uzaktan kumandall

39 elektronik hatizall kanal.
AFT, otomatik frekans ayari.
“Solid-State” sasi.

“In-Line" resim tipu.
Otomatik voltaj regiilator.
Yiiksek frekans devresi.

SABA ULTRACOLOR

Uzaktan kumandall

39 elektronik hafizal kanal.
Soft-Touch kanal segici diigmeler.
Diigmeye basidiginda ani gorinti.
Isikli kanal gostergesi.
“Solid-State" sasi.

Uydu yayinlarini izlemenin
li¢ yolu var Tirkiye'de.

Saba Monitor Look almak,
Saba Double Sound almak
ya da Saba Ultracolor almak.

Uygun fiyatlarla...
Cazip taksitlerle...
Aninda teslim!

SABA DOUBLE SOUND
Uzaktan kumandal

39 elektronik hafizall kanal.
“Iki Yollu Gift Hoparlorsistemi.
Otomatik gerilim regiilatori
Digital kanal gostergesi.

Sound Pre-Set diigmesi.
Otomatik frekans ayari.

SABA
SYSTEM

Diinyay! izleyin!






I[STANBUL DEVLET OPERA VE BALESI
ISTANBUL STATE OPERA AND BALLET

23, 25.6.1987, Topkap! Sarayl Miizesi, 21.30
Topkapi Palace Museum, 9.30 pm

Wolfgang Amadeus MOZART

“SARAYDAN KIZ KACIRMA”

“ABDUCTION FROM THE SERAGLIO”

Libretto

Tiirkgeye Geviren/Turkish Translation
Orkestra Sefi/Conductor

Sahneye Koyan/Directed by

Koro Sefi/Chorus Master

Orkestra ve Koro

Orchestra and Chorus

Christian Frederic BRETZNER
Gottlob STEPHANIE

Nazim ENGINAR

Rengim GOKMEN

Aydin GUN

Gokgcen KORAY

istanbul Devlet Opera ve Balesi
Istanbul State Opera and Ballet

Konsertmayster/Leaders Ergun TEKINSON - Ernest PATKOLO
Repetitor/Repetiteur Nurten Tezmen KOLCAK
Dekor/Setting Acar BASKUT
Kostiim/Costume Figen KOYUNCUOGLU
Belmonte Zrinko SOCO

(Konuk Sanatgl/Guest Artist)
Osman/Osmin Attila MANIZADE
Konstanze Barbara CARTER

(Konuk Sanatgl/Guest Atrtist)
Blondchen Oya ATAY
Pedrillo Ender ARIMAN
Selim Omer SABAR
Reji Asist./Asst. Producer Asim G. KOZOL
Kondiivit/Stage Supervisor Erdogan PiSKIN
Isik/Lighting Ertekin KULAN

Bu gosteriler DAIMLERBENZ AG. ve OTOMARSAN A.S.nin katkdaryla gergeklestinlmistir.
We should like to thank DAIMLER-BENZ and OTOMARSAN A.S. for their contributions.

Rengim GOKMEN
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Aydin GUN

Rengim GOKMEN

1964'de Ankara Devlet Konservatuari'nin pi-
yano bélimiine giren Goékmen, daha sonra II-
han Baran ve Adnan Saygun'la kompozisyon egi-
timi gérdii ve 1978'de mezun oldu. Bir yil da Hik-
met Simgek ile seflik 6greniminden sonra italyada
Santa Cecilia Akademisi'nde F. Ferrara ile ¢alis-
t1. Siena Chigiana Akademisi'nden “Diploma di
Merito" alan sanatgl, Roma Radyo-TV Orkestra-
srnda M. Pradella’nin asistanh@ini yapti ve Santa
Cecilia Akademi Orkestrasrni yonetti. 1980 yi-
linda San Remo'da Gino Marinuzzi Uluslararasi
Geng Sefler Yarismasrnda o6dil kazandi.

Halen Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel
Miizik Direktorii ve birinci sefi olan Rengim Gok-
men senfonik konserleri de yonetmektedir.

Zrinko SOCO

1956'da dogan sanatg Zagreb Muzik Yitksek
Okulu'nda egitim gordu ve 1980'de, Sihirli Flut
operasindaki Tamino rolii ile ilk kez sahneye ciktr;
ilk yurtdisi temsilini de 1983'de Stuttgart Ope-
rasr'nda idomeneodaki idamante rolityle verdi.
Sanatgl daha sonra Viyana Volksoper, Nancy,
Klagenfurt, Miinih, Nantes, Orleans, St. Gallen
operalan ile Paris'deki *‘Maison des Artsda sah-
neye ¢ikti. Zrinko Soco Mozart, Wagner, Nicolai,
Donizetti, Puccini, Lehar, Strauss operalarinda-
ki gesitli rollerin disinda, Stuttgart, Roma,
Salzburg, Viyanada orkestralar esliginde konser-
ler de verdi.

Attila MANIZADE

istanbul Teknik Universitesi'ni bitirdikten son-
ra iB Konservatuarr'nda egitim géren sanatgl,
Almanyada A. Mayer, daha sonra da A. Gran-
forte, G. Morno ve O. Gallo ile san ¢alismalarin
strdirda.

Bas solist olarak 1973'den itibaren Avrupa ve
Sovyetler Birligi'nde cesitli operalarda sahneye
¢tkan Manizade, ézellikle Tuirkleri konu alan ope-
ralarda Osmin, Attila, Selim ve Mustafa gibi rolleri
basariyla yorumladi. Ayrica Avrupa ve ABD'de

Gokgen KORAY



Tiirk bestecilerini tanitan resitaller de veren sa-
natg, reji calismalan da yapmaktadr. Attila Ma-
nizade halen istanbul Devlet Opera ve Balesi
solistidir.

Barbara CARTER

Ohio'da (ABD) dogan, miizik egitimini
Toronto'da (Kanada) yapan sanatgt, ““Vina del
Mar" &diiliinii kazandiktan sonra 1977'den iti-
baren Essen, Diisseldorf, Bern ve Amsterdam
operalanndaki temsillerinden bagka Covent
Garden (Londra) Operasi ile Japonya turnesine
¢iktl. Miinih Devlet Operasrnda gérevli olan sa-
natei, New York, San Francisco, Los Angeles, Mi-
lano, Barselona ve Lizbon operalanna konuk sa-
natg olarak katildi.

Zrinko SOCO

Oya ATAY

Oya ATAY

Ankara Devlet Konservatuan'nda egitim géren
sanatgi, 1963'de Istanbul Sehir Operasi'na ka-
tildi. Daha sonra istanbul Devlet Operasi kadro-
suna giren Atay, birgok opera ve operette rol al-
du. Halen istanbul Devlet Operasi solisti olan Oya
Atay Beethoven'in 9. Senfonisi ile gesitli orator-
yolarda solo partilerini basariyla seslendirdi.

Ender ARIMAN

Sanat yagsamina Ankara Radyosu Cocuk Saati
ve Devlet Tiyatrosu Cocuk Boliimii'nde baglayan
Anman, 1960'da Ankara Devlet Konservatuan'n-
dan mezun oldu ve Ankara Devlet Operasi'naka-
tldi. 1972'de istanbul Devlet Operasina giren sa-
natgi birgok operada bas rollere gikti. Ender An-
man halen istanbul Devlet Operasi solistidir.

Ender ARIMAN

Omer SABAR

Nihat Kiziltan, Matmazel Rosenthal ve Otta-
vio Gallo ile san galisan Sabar, bursla gittigi Salz-
burg Miizik Akademisi'nde egitimini siirdiirdii.
Birgok operada dnemli rollere gikan sanatgl, ha-
len istanbul Devlet Operasi solistidir.

Barbara CARTER

Omer SABAR
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SARAYDAN KIZ KACIRMA

1. PERDE

Nedimesi Blondchen ve Belmonte'nin usag
Pedrillo ile beraber korsanlar tarafindan kaciri-
lan Konstanze Selim Pasa’ya satilir. Belmonte ise,
bliylik bir umutsuzlukla her yerde nisanlisi
Konstanze'yi arar. Sonunda Konstanze'nin kapa-
tildig) saray1 bulur ve nisanlisini buradan kurtar
ma carelerini arar.

Haremagasi Osman biitiin yabancilara diisman
gozityle bakar ve bunu da Pedrillo'ya séyler.
Pedrillo, Konstanze'nin bas halayik oldugunu an
cak Selim Pasa'nin gdzdeligine heniiz yitkselme
digini; en biiyiik tizinttistintin ise, kendi gozle-
rinden bile kiskandig1 Blonchen'e Haremagasi Os
man'in yanip tutustugunu Belmonte'ye anlatir.
Belmonte sevgilisini bilyiik heyecanla bekler.
Ancak Selim Pasa'nin Konstanze ile beraber gel
mesi lizerine Belmonte ve Pedrillo saklanir. Pa-
sa ilk kez kalbini Konstanze'ye acar, ancak sz
lerinin tepki gérmemesi iizerine sabr tiikenir ve
Konstanze'den ertesi gline kadar karar vermesi
ni ister.

Belmonte'nin saraya girme plani gerceklesir.
Pedrillo'nun aracilig ile Selim Pasa Belmonte'yi
yap! ustasi olarak sarayina alir.

II. PERDE

Osman'in kaba ask sozleri Blondchen'i rahat
siz etmesine karsin onu kendinden uzak tutma
y1 ustalikla basarir. Oysa Konstanze'nin durumu
daha da kottidiir. Selim Pasa'nin 0 ana kadar na-
zik olan davramislar kabalasmis, hatta zor kul
lanmaya bile baslamustir; ancak Konstanze kale
gibidir: Onu kolay kolay fethetmek miimkiin de-
gildir. Pedrillo iyi haberlerle gelir: Firar hazirlan-
mus, ancak kuskucu Osman'i zararsiz hale getir
mek gerekmektedir. Pedrillo, Osman'i iyice sar
hos eder ve boylece Belmonte ile Konstanze ilk
kez bulusabilirler. Belmonte kisa stiren bir kis-
kanclk sahnesinden sonra yatisir ve dort sevgi
li mutluluklarini dile getirirler.

lll. PERDE

Geceyarisi. Kacis saati gelmistir. Belmonte ve
Pedrillo, sarayin penceresine dayadiklar merdi
venle iki kiz1 asaguya indirirler. Tam bu sirada uya
nan Haremagasi Osman muhafizlaryla gelerek
kacaklan yakalar. Osman'in intikam kivanci son
suzdur. Sevgililer Pasa'nin huzuruna ¢ikarilr. Bun
dan sonraki sahne, ge¢ Rokoko déneminde Tuirk
lere karsi duyulan biiytik hayranligin ilging bir
ornegidir. Turk pasalarina 6rnek olan Selim Pa
sa, Belmonte'nin can diismaninin oglu oldugu
nu 6grenmesine karsin, dordtnii de b
ozgiirliiklerini verir. Osman ¢ok hirslanir. Herkes
Selim Pasa'nin yiice gonilliltgiint dver, sevei
liler birbirlerine kavusmanin sevincini dile geti
rirler.

Jislar ve




ABDUCTION FROM THE
SERAGLIO

ACT 1

Abducted by pirates, Konztanze is sold to Selim
Pasa, together with her maid Blondchen and
Pedrillo, Belmonte's valet. Belmonte, broken
hearted, looks desperately for his fiancée
Konstanze everywhere and finally finds the
palace where his beloved has been made
prisoner.

However, in the eyes of Harem's Chief Eunuch
Osmin, all foreigners are enemies, Pedrillo who
is aware of this, informs his former master that
Konstanze has not yet been promoted to being

the “favorite” of Selim Pasha, but that he, himself

is terribly worried to see that Osmin, the Eunuch
is bestowing all his attention on Blondchen with
whom he, himself is madly in love.

While Belmonte impatiently awaits his promis-
ed one, Konstanze appears but alas, accom-
panied by Selim Pasha. Belmonte immediately
hides. Selim Pasha declares his love for the first
time to Konstanze but seeing how indifferent she
is to him, gives her until the next day to make
up her mind. Upon learning this, Pedrillo car-
ries out his plans to have Belmonte enter the
palace dressed as a building foreman.

ACT I

While Blondchen, who is most disturbed by
Osmin's persistent and unrefined advances, suc-
ceeds in keeping him away from her. Konstant
z€'s position is more alarming. Selim Pasha has
now changed his attitude and has became more
violent as his conquest of her seems to be im-
possible. Pedrillo brings good news: He has

devised an excellent plan of escape, provided the
suspicious Osmin is kept out of the way. Pedrillo
manages to get him drunk and arranges a
meeting between Konstanze and Belmonte.
Following a short scene of jealousy, Belmonte
is again under the spell of his fiancée's charme
and the four lovers sing of their happiness.

ACT Il
Midnight and the hour of escape is upon them.

The two girls softly trip down the ladder which

has been placed at their window. But Lo! Osman
has been awakened and warned, and arrives

with his guards and arrests the fugitives. Filled
with a sense of revenge Osmin the Eunuch is
supremely happy! (The scene that follows is a
striking example of the expression of Turcophilia
which marked the Rococo Epoch). The lovers are
brought to the Pasha. Selim Pasha displays here
an exemple of the magnanimity of Turkish
Pashas. He grants his pardon to all, notwithstan-
ding the fact that he knows that Belmonte is the
son of his ardent enemy. Osman is mad with
anger while everybody cheers and applaud
Pasha's generosity. The lovers then sing of their
love, happiness and regained freedom!
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SYDNEY DANS TOPLULUGU
SYDNEY DANCE COMPANY

Sanat Yonetmeni/Artistic Director

26, 27.6.1988 Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Australia
1788-
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Sydney Dance Company has received financial
assistance from the Australian Bicentennial Authority
to celebrate Australia’s Bicentenary in 1988,

The world tour of the Sydnev Dance Company has
been sponscred by the State Bank of NSW and
QANTAS The Australian Airling

Graeme MURPHY

SYDNEY DANS TOPLULUGU

Avustralya'da dansin tarihcesi, Avustralya'nin
dogal gortintiisti kadar corakur. 1916'da Genee,
1926 ve 1929'da Pavlova gibi kusa benzer ya-
ratiklar, ulusal bilincin dans konusundaki tutu
cu onyargisinin icine stizilliverdiler. Ulkenin mali
yonden en iyi desteklenen dans toplulugu olan
Avustralya Balesi hala bu tip zevklere biiyiik 6l-
clide hitap eder. Albay Basil'in Rus Balesi'nin iil
keyi 1936-40 yillari arasindaki ziyaretleri ilgiyle
karsilanmus, Lifar, Lichine ve Diaghilefin ko-
reografileri programlarda yeralmisti. Edouard
Borovansky, 1940'da Avustralya Balesi'ni kurmak
amaciyla Rus Balesi'nden ayrilarak Avustralya'ya
yerlesmis, ancak 1959'da ani dliimiiyle dansla
ilgili bu girisim de yanda kalmisti. 1962'de
Avustralya Balesi'nin kurulmasi icin devlet ge-
rekli fonu vermis, temeli saglam bir bicimde kla
sik teknige dayanan topluluk ilk yillarinda dik
kate deger basar kazanmustir.

1972 yiinda Hollanda Dans Tiyatrosu'nun
Avustralya'y1 ziyareti ve basarili gosterileri izle-
yicilere baska seceneklerin varligini gosterdi ve
bu toplulugun sanat yonetmeni Jaap Flier tekrar
Avustralya'ya gelerek Avustralya Dans Tiyatro-
su'nun yoneticisi oldu. Flier kisa bir siire sonra,
o zamanlar adi Yeni Galler Dans Tiyatrosu olan
Sydney Dans Toplulugu'na gecti ve yetkililer bu
toplulugu, yeni acilan Sydney Opera Binasi'nda
strekli temsiller veren cagdas bir dans toplu-
luguna doniistiirmeye karar verdiler. 1976'da
Flier'in tilkesine donmesinden sonra geng dans-
¢t ve koreograf Graeme Murphy toplulugun
basina getirildi ve daha 6nce ithal koreografiler-
den olusan repertuarin miimkiin oldugu kadar
Avustralyali yeteneklerin yapitlarindan olusma
st yoluna gidilmeye basland.

Murphy bu géreve getirildiginde 25 yasinday-
di. Melbourne'da dogmus, ¢ocuklugunu bir ada-
eyalet olan Tasmanya'da gecirmis, 1967'de
Avustralya Bale Okulu'ndan aldig) bir bursla egi-
tim gérmiis ve Avustralya balesinde 6nemli bir
yere ulasmustir: Graeme Murphy dnceleri filke-
sindeki kiictik dans topluluklarinda calismus, ki-
sa zamanda iin kazanmis ve 1976'da da Sydney
Dans Toplulugu'ndaki gorevine atanmustir.

Bu gosteriler KLASSIS HOTEL'In katkianyla

gerceklestirilmistir:

We should like to thank KLASSIS HOTEL for their
contributions.




TABULA RASA

Koreografi/ Choreography

Yeniden Diizenleme
Reproduced by
Miizik/Music

Ohad NAHARIN

Mari KAJIWARA
Arvo PART

1. Boliim/1st Movement
Louise DOWLING

Nina VERETENNIKOVA
Lea FRANCIS

Tonia KELLY

Andrea TOY

veya/or

Francoise PHILIPBERT

Dale PENGELLY
Kim WALKER
Paul MERCURIO
Todd WILLARD
Glen MURRAY
veya/or

Roger BENNETT

2. Boliim: Uclii/2nd Movement: Trio

Nina VERETENNIKOVA
Kim WALKER
Paul MERCURIO

Bu yapit ilk kez Mayis 1988'de New York'ta

sahnelenmistir.

This work has been first performed in May

1988 in New York.

SIYAH VE MAVi/BLACK AND BLUE

Kavram/ Conception

Koreografi/ Choreography
Miizik/Music

Dekor ve Kostiim
Setting and Costume
Koreograf Yardimcisi
Asst. Choreographer
Isik/Lighting

Louis FALCO
Rocco BUFANO
Louis FALCO
Harry NILSSON
Randy NEWMAN

Rocco BUFANO
Alan SENER

John Drummond
MONTGOMERY

Bull Washington
(Boga Washington)
Kid Lefty

(Solak Ufaklik)
Babyface The Third
(3. Bebekytizlii)
Duke Youngblood
(Delikanlt Duke)
Slugger Shalom
(Musta Salom)

K.O. Mohammed
(Nakavtci Muhammet) Darren SPOWART
Killer Katumbo
(Katil Katumbo)

Kim WALKER
Alfred WILLIAMS
Janet VERNON
Paul MERCURIO

Nina VERETENNIKOVA

Louise DOWLING

ve/and Adrian BATCHELOR
Roger BENNETT
Frangoise PHILIPBERT
Jan PINKERTON

Tonia KELLY

1. Raund/1st Round

ISINMA/THE WARM UP -

Bull, Babyface, Kid, Duke, K.O., Killer

2. Raund/2nd Round

MUNAKASACI/THE CONTENDER - Kid

3. Raund/3rd Round

CALISMA/THE TRAINING -

Kid, Bull, Babyface, Duke, Slugger, K.O., Killer
4. Raund/4th Round

FAVORI/THE FAVORITE - Buill

5. Raund/5th Round

SARILMA/THE CLINCH - Duke, K.O.

6. Raund/6th Round

MAC/THE MATCH -

Kid, Bull, Babyface, Duke, K.O., Slugger, Killer
7. Raund/7th Round

KARAR/THE DECISION - Babyface

8. Raund/8th Round

SAYMA/THE COUNTDOWN -

Duke, Slugger, K.O., Killer

9. Raund/9th Round

PAZARLIK/THE NEGOTIATION -

Bull, Babyface

10. Raund/10th Round

CEKILME/THE DRAW -

Bull, Babface, Kid, Duke, Slugger, K.O., Killer

ilk kez 1982'de Romada Olimpico Tiyatro-
su'nda sahnelenen yapiti icin koreograf Louis
Falco soyle diyor: “Kullanilan dans dili karak-
terlerin yasamlarini dramatize etmek tizere ge-




listirilmistir. Kisilerden her biri, iclerinden ve di-
sardan gelen. sadece simdiki durumlarini etki-
lemekle kalmayan ve ayni zamanda gelecekleri-
ni de belirleyecek olan saldiri ile basetmege ca-
lismaktadirlar. “Sivah ve Mavi“de diinya bir boks
ringine indirgenmistir. Iste bu ortamda kisiler fi-
ziksel ve yonlendirilmis saldin yoluyla birbirleri-
nin kontrolunu kazanmaya gayret ederler. Yapit
boyunca izleyici sunu anlayacaktir: Oyunu na-
sil ovnadi@imiz artik hi¢ de onemli degildir; ¢linkii
saldinmiza yardimci olan silahlar dylesine hile-
lidir ki. kazanmakla kaybetmek ayni seydir’.

PARILDAMA/SHINING
3. Béliim: GECE \ct Il: NIGHT

Koreografi
Choreography
Miizik Music

Graeme MURPHY
Karol SZYMANOWSKI
Senfoni

Svmphony No.4

Preliid ‘Prelude

Andrea TOY

Nina VERETENNIKOVA
Lael EVANS

Tonia KELLY

Victoria TAYLOR
Frangoise PHILIPBERT
lan PINKERTON
Lonise DOWLING
lanet WERNON

Alfred WILLIAMS
Roger BENNETT
Glen MURRAY
Todd WILLARD
Darren SPOWART
Michael HENNESSY
Dale PENGELLY
Adrian BATCHELOR
Paul MERCURIO

ikili/Duo
Jan PINKERTON - Dale PENGELLY
ikili/Duo

Darren SPOWART - Glen MURRAY
Dortlii/Quartet
Tonia KELL
Lea FRANCIS

Aluli/Sextet

Paul MERCURIO

Tood WILLARD
Michael HENNESSY
Alu Cift/Six Couples
Victoria TAYLOR
Tonia KELLY

Janet VERNON
Frangoise PHILIPBERT
Nina VERETENNIKOVA
Lael EVANS

Dortlii/Quartet
Jan PINKERTON
Louise DOWLING

Son/Finale

Louise DOWLING
Lael EVANS

Darren SPOWART
Glen MURRAY
Roger BENNETT

Darren SPOWART
Glen MURRAY

Paul MERCURIO
Michael HENNESSY
Roger BENNETT
Todd WILLARD

Dale PENGELLY
Adrian BATCHELOR

Graeme Murphy *Shining"i séyle acikhyor:
“Shining'i, Sydney Dans Toplulugu ile birlikte ge-
cirdigim heyecanli ve olagantistii on yilimi kut-
lamak icin yaptim. Bu on yil, sanatin degisik
alanlarindan gelen deneyimli ve yeni yetisen ye-
teneklerle isbirligi yapmami, Avustralya'daki ve

diinyanin diger kentlerindeki yeni izleyicilerle ses-
lenmemi, hepsinden de 6te danscilarla icice ya-
sama sevincini tatmamu sagladi. Bu on yilda top-
luluk harika bir merkezde bir biitiin haline geldi;
Janet Vernon ve ben bu siire icinde gelecege, va-
adlerle parildayan gelecege sarsilmaz bir giiven-
le bakmamizi saglayan bir siiri dost edindik”.
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< KIASSIS

bu yil
sanatseverlere
gstetik esintiler
sunuyor,

KLASS 1D

gelecek yil
yasama sanatina
gorkemli bir boyut
sunacak.

I Klassis 1989'da turizm dinyasina 6zqun bir yapi, ustun bir nitelik kazandiracak. Il




BEJART BALESI LOZAN
BEJART BALLET LAUSANNE

28.6.1988, 21.30/9.30 pm

29, 30.6.1988, 18.30/6.30 pm
Atattirk Kiilttir Merkezi Biiyiik Salonu
Atatiirk Cultural Centre Big Hall

LOZAN BEJART BALESI VAKFI/

FOUNDATION BEJART BALLET LAUSANNE
BASKANI/PRESIDENT: Philippe BRAUNSCHWEIG

LOZAN BEJART BALESI/BEJART BALLET LAUSANNE
YONETIM/MANAGEMENT: Maurice BEJART

Idari Yonetim/Administration
Bale Egitmeni/Ballet Master

Dans Ogretmeni/Dance Instructor

Repetitorler/Repetiteurs
Sekreterlik/Secretariat
Piyanistler/Pianists

Teknik Yonetim

lechnical Management
Teknik Reji/Technical Director
Reji/Direction

Isik Sorumlusu/Lighting

Isik Yard./Lighting Asst.
Dekor Sorumlusu/Setting
Dekor Yard./Setting Asst.
Kostiim Sorumlusu/Costume
Kostiim Yard./Costume Asst.
Ses Sorumlusu/Sound

Ses Yard./Sound Asst.

Basin Sorumlusu/Press Attaché
Danscilar Sorumlusu
Assistance to Dancers

Jos LAMBO

Jean-Marie LIMON

Gerard WILK

Axelle ARNOUTS - Bertrand DAT
Christine DAVID - Daniele PAUCHARD
Daniel GOLDMAN - Claude MARBEHANT

Jean-Pierre POTVLIEGE
Isabelle CALBRECHT
Francois St.CYR
Bernard DUSSART
Christian MICHAUD
Jean-Paul UEBE

Marc BRUGGER
Monique Van DEN BULK
Nadia CUENOD

Xavier DANDOY
Philippe BENOIT
Michelle BOHIN

Claude IMMER

A :
Maurice BEJART

1927'de Marsilya'da dogan Bejart, 1945'de
Madame Rousanne, Leo Staats, Madame Egorova
ile Paris'te, daha sonra da Londrada Vera
Volkova'yla koreografi egitimi gordii ve ayni yil
ilk koreografi denemelerine basladi. 1950'da
Stockholm'da Ates Kusu'nu (Stravinsky) sergiledi;
1953'de Paris'te Jean Laurent'la birlikte *“‘Ballets
de I'Etoile”i kurdu ve 1954-56 arasinda toplulu-
gu icin cesitli koreografiler yapti. 1957'de ad
Ballet Theatre de Paris olan topluluk biiyiidii,
Marigny Tiyatrosuna yerlesti ve Avrupa tlkele-
rinde bircok turne yapti. Ayni yil Liege Festivali
dolayisiyla Pulcinella (Stravinsky), 1958'de de
Orpheus balelerini Belcika TV'si icin hazirladi.
1959'da, Theatre Royal de la Monnaie (Briiksel)
ve Paris'deki kendi toplulugu icin Bahar Ayini'ni
(Stravinsky) gerceklestirdi. 1960'da 20. Yiizyil
Balesi'ni kuran Bejart, Theatre des Nations (Ulus-
lar Tiyatrosu) Koreografi Biiyiik Odiiliinii aldi.
1961'de Bayreuth Festivali icin Wagner'in
Tannhaeuser operasi koreografisini yapti; Vene-
dik'te Scarlatti-Dali gosterisini diizenledi. 1962'de
ise Koln Operast icin Yolculuk adl koreografisini
gerceklestirdi; Strasburg ve Edinburg festivalle-
rine katildi ve ilk romani Mathilde'yi yaymlad.
1963-70 yillan arasinda Gtiney Amerika, Israil,
Kanada, Japonya, Portekiz, Meksika, Kiiba,
Yugoslavya, Fransa, Polonya turnelerini gercek
lestirdi ve Atina, Baalbeck, Avignon festivalleri-
ne katildi. 1971-80 arasinda Viyana, Fransa,
Almanya, ABD, iran, SSCB ve italya'ya turneler
yapti ve “‘Lautre chant de la danse” (Dansin Di
ger Sarkisi) adlh ikinci kitabi yayinlandi; Briiksel
Universitesi'nce *“Doctor Honoris Causa™ linva
i verildi. 1981-83 yillan arasinda diinyanin bir-
cok tilkesini topluluguyla dolasan Bejart, yeni ve
alisiimamus koreografilerini sergilemeyi stirdiirdii;
Cenevre Operast icin Salome operasini sahneye
koydu. 1984'de, *20. Yiizyil Balesi" 25. kuru
lus yilini kutladi ve Maurice Bejart'in sahneye
koydugu ve Marguerite Yourcenar'in Japonca'dan
cevirdigi “Cing No Modernes de Y. Mishima''nin
(Y. Mishima'nin cagdas bes No'su) Briiksel'de
diinya promiyeri gerceklesti. Diinyanin cesitli
merkezlerinde toplulugu ile gosterilerini sahne-
lemeyi, bale topluluklan icin koreografiler yapmay
stirdiiren Bejart 1985'de Briiksel'de Yarasa ope-
retini sahneye koydu. 1987 yilinda Maurice Bejart
ve toplulugu, 1960 yilindan beri merkez olarak
edindikleri Britksel'den ayrilarak Lozana (isvic-
re) yerlestiler ve toplugun adi da Bejart Ballet
Lausanne olarak degisti.




KANTAT/CANTATA No.51

Koreografi/Choreography Maurice BEJART
Muizik/Music ].S. BACH

Bu eser, Mayis 1988'de Lozan'da yapilan
Geng Koreograflar Yarismasi'nda Philip Morris
Odiilir'nii’kazanan yapitla degisimli olarak
sahnelenecektir.

This work will be performed alternating with
the winner of the Philip Morris Prize of the
Young Choreographers Competition, held in
May 1988 at Lausanne.

Johann Sebastian Bach'in bestesindeki nese,
kutsal dogumu simgeler. Melek Meryem'e gorti
niir ve diinyay1 harekete geciren ilahi gticii tem
sil eden -tipki insani asan bu miizik gibi- bir og-
lan doguracagin bildirir.

Maurice BEJART

Bu gosteriler OSMANLI BANKASI A.S.'nin katkilariyla
gerceklestirilmistir.
We should like to thank OSMANLI BANKASI A.S. for
their contributions

BAHAR AYINi/
LE SACRE DU PRINTEMPS

Koreogralfi
Choreography Maurice BEJART
Miizik/Music Igor STRAVINSKY

ilkbahar, kisin mantosu altinda uzun stire uyu-
yan ve aniden patlayarak, bitki, hayvan veya in-
san olsun tiim diinyayi saran ilkel bir giicten bas-
ka nedir ki? insan sevgisi ilahi giiciin evreni ya-
ratmasini ve bundan duydugu mutlulugu simge-
ler. insan zekasinin komik sinirlarinin yavas ya
vas silindigi ve bir diinya kiiltiiriinden soz edile
bilecegi bir devirde, evrensel olmayan tiim halk
bilimlerini atalm ve sadece her cagda, diinya-
daki biitiin kitalarda ayni olan insanin temel gic-
lerini koruyalim. Giizelligin tiim yapay siislerin
den arinmus olan bu bale, erkekle kadinin, gok
yiizityle topragin birlesmelerine, yasamla dliimiin
dansina BAHAR gibi ezeli térensel bir SARKI ol

sun.
Maurice BEJART




MEFISTO VALSI/MEPHISTO WALTZ

Koreografi
Choreography
Miizik/Music

Maurice BEJART
Franz LISZT

Liszt, seytanin kemanci kiligina girerek biiyii-
it kemaniyla Marguerite'i handa nasil dans
etmege zorladigint ve onu nasil cildirttigin
“Mefisto Valsi"nde bizlere anlatir. S6z konusu
olan muizikle etkilenmedir; keman, cikardigi ses-

lerle romantik donemde cogu kez seytani diistin
ceyle bagdastinlmistir. Bu bale, goriiniiste Faust
efsanesinden ayrnlmakla birlikte, bityiik besteci-
ye 0zgli seytani ve marazi atmosferi yansitir ve
bu bakimdan da miizigi sadik bicimde izler. Son
durumun tersine donmesi sadece beklenmedik
bir sonuctur: Liszt'in Byron'u, Latreamount'u ve
Mary Shelley'i buldugu tema tizerine cesitleme
dir.

Maurice Bejart

BOLERO

Koreografi
Choreography
Miizik/Music

Maurice BEJART
Maurice RAVEL

Maurice Bejart Ravel'in eserini nasil algilad
gini soyle agikliyor: ** Cok fazla bilinen ancak ba
sitligi sayesinde her zaman yeni olan bir miizik.
Bir melodi (Dogu kaynakli; ispanyol degil) yo-
rulmak bilmeden kendi iizerine dolanir, hacmi ve
yogunlugu giderek artar, ses alanini yutar ve so-
nunda asil melodiyi de silip stipiirtir”.

Bu balede Maurice Bejart, ¢cok degisik bir stil-
de “*Bahar Ayini"nin fikrine ulasir ve kendinden
once Bolero'yu koreografik olarak sergileyenle
rin bir cogunun aksine, sadece esas olani -biiyiik
bir glicle- sergilemek icin biitiin dis stislemele
rin kolayligindan kagar. Maurice Bejart bas rolii
(Melodi) bazen bir kadin dansciya, bazen de bir
erkek dansciya verir. Ritim ise bir grup erkek
dansc tarafindan sergilenir.




125.YILIMIZI

BiR DANSLA KUTLAMAK ISTEDIK...

KONUGUMUZ, DOGAL OLARAK
MAURICE BEJART OLDU.

OSIVIANLI"BANKASI

Voyvoda Cad. 35-37, 80385 Kara akoy, Istanbul. Tel: 152 30 00 (30 hat




VIYANA DEVLET OPERA BALESI
BALLET OF THE VIENNA STATE OPERA

Yoneten/Director  Dr. Gerhard BRUNNER

9.7.1988, Agikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Solistler/Soloists

Christine GAUGUSCH
Maria Luise JASKA
Roswitha OVER

Jolantha SEYFRIED
Gyula HARANGOZO
Heinz HEIDENREICH

Lilly SCHEUERMANN

VIYANA '
DEVLET OPERA BALESI

Viyana Devlet Opera Balesi'nin kurulusu 17.
ylizyll baslarina dayanir. ilk olarak 1631'de IIl.
Ferdinand'in digiin senlikleri icin atli sovalyeler-
den olusan topluluk éylesine begenildi ki, bu gos-
teriler atsiz olarak ta strduriildii. Daha sonra,
besteci de olan 1. Leopold'un kendi operalarin-
da yeralacak dansgilara gereksinme duymasi, sa-
ray egitmenlerinin geng soylulara dans dersleri
vermelerine yol agt; ancak bunlarin sayilarinin
kisith olmasi halktan kisilerin de topluluga katil-
masina neden oldu ve béylece Viyana balesinin
temeli atild1.

Ayni donemlerde halka agik ilk ¢zel tiyatro ya-
pildi ve Franz Hilverding adindaki bale egitmeni
kurumun bagina getirildi. Bu tiyatroda birgok
soylunun yansira, Fransa'nin bahtsiz kraligesi
Marie Antoinette de 10 yasinda iken erkek kar-
desiyle birlikte “Askin Zaferi" adli yapitta dans
etti. 18. ylizylda italyan asilli dansgi ve koreog-
raflar Viyana'ya geldiler; Willibald Gluck, Gasparo
Angiolini'yle birlikte, Mozart'tan 28 yil 6nce, Don
Giovanni'nin konusunu igeren bir baleyi sahne-
ye koydu.

Viyana'nin italya ve Fransa'dan bagimsiz bir
sanat kisiligi gelistirmesi uzun siirmedi ve bale
diinyasinda bir yenilik oldu: Balerinler “'sur les
points” (parmak uglarinda) yiikselmeye basla-
dilar. Maria Taglioni, daha sonra da 1822'lerde
Viyanal balerin Fanny Elssler bu becerinin en
biiyiik ustalan olarak alkislaniyordu. imparator-
luk Saray Tiyatrosu'nun agilmastyla sanat degeri
olmayan, dekor ve kostiimleriyle goz kamasti-
ran zengin gosteriler dénemi basladi ve bale, ope-
radan 6nce sunulan ek bir gésteri durumuna dus-
til. Bu moda kisa zamanda biitiin Avrupa'ya ya-
yildi; Wagner ve Verdi bile operalarinin galalari-
na bale béliimleri eklediler. Bu arada Berlin'den
gelen Carl 'ell, Viyanal izleyicilere dekorlu ve ko-
nulu baleler sunmaya basladi. Daha sonra ba-
lenin daha az yeraldig1, ancak mizansenin daha
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agirlikl oldugu eserler seyirci toplamaya bagla-
di ve yasamu boyunca 48 koreografi yapan Jo-
seph Hassreiter tam bu sirada bale diinyasina
katildi: Bale tarihinin en biiyik basarilanndan
sayilan (Guiness Rekorlar Kitabi'na gére en gok
sahnelenen bale olarak anilan) *“The Fairy Doll"
(Meleksi Bebek) adli balesini Viyana'da sahne-
ledi. (1948 yapimy, balerin Moira Shearer'in oy-
nadi@ Kurmizi Papuglar adli film de, Hassreiter'in
Andersen'inayni adl masalindan esinlenerek ger-
ceklestirdigi balesine dayanmaktadir.) 19. yiiz-
yildan 20. ylzyila gecerken bale sanati iin ye-
ni bir ¢cag basliyordu. St. Petersburg'da (Rusya)
dogan bu yeni akim daha sonra Paris’e sigradi
ve 20 yll siireyle de etkisini sirdirdi. Bu aki-
mun onderligini yapan Sergei Diaghilev, Nijinski,
Pavlova, Rubinstein, Fokin, Balanchine, Cocteau,
Matisse, Picasso, Debussy, Ravel, Stravinsky ve
daha birgok inlityle isbirligi yapti.

Yasanan iki diinya savast Viyana Balesini de
etkiledi. 1942'de Erika Hanka Viyana Devlet Ba-
lesi'nin basina atandi ve baleyi eski 6zgurlugu-
ne kavusturdu; 1955'de oldiigiinde arkasinda,
Viyana balesinin kapilannun tekrar diinyaya agil-
masini saglayacak 38 geng koreograf biraktt.
1963'de Aurel von Milloss bale mudiirii olarak
ataninca Ninette de Valois, Balanchine, Massine
gibi 20. ylizyilin tinli koreograf ve egitmenleri-
ni Viyana'ya davet ederek toplulugun uluslara-
ras! Une kavugmasini sagladi. Milloss'in en bii-
yiik basarilanndan biri Rudolf Nureyev'i dansgt
ve koreograf olarak angaje etmesidir. Bugiin ba-
lenin repertuannda klasik yapitlar ile cagdas ya-
pimlara ayni derece 6nem verilmektedir; Hans
van Manen, Rudi van Dantzig, Jiri Kylan, John
Neumeier, Ruth Berghaus ve Maurice Bejart'in
koreografileri toplulukga sergilenmektedir.

1976 yilinda Dr. Gerhard Brunner Viyana Devlet
Balesi'nin sorumlulugunu yiiklendi ve toplulugun
genclesmesini sagladi. 1982'den itibaren Viya-
na'da bir bale ve dans bienalinin yapilmasiyla
Viyana Devlet Opera Balesi'nin 6nemi artmis, is-
levi degisik bir anlam kazanmugtir.

Jiri KYLIAN

Gerald ARPINO

Bu gésteriler TURKIYE [THALAT ve [HRACAT BANKASI
A.S'nin katkdanyla gergeklestinimistir

We should like to thank TURKIYE [THALAT ve
[HRACAT BANKAST A.S. for their contributions.




NINNi/CRADLE SONG

Koreografi
Choreography
Miizik/Music
Kostum/Costume

Jiri KYLIAN
Alban BERG
John F. MAYFARLANE

ik kez 1983'de sahnelenen bu bale Kylian'in
en 6nemli yapitlanndan biridir. Koreograf bu ese
rinde, Alban Berg'in “Bir Melegin Anisina™ bas
hgiyla 1935'de yayinladigi Keman Kongertosu
nu kullanmustir. Kylian bestenin yapisina sadik
kalarak Alma Mahler ile Walter Gropius'un, ¢o
cuk felcinden dlen kizlari Manon'un kaderini iz
leyicilere sunmaktadir. 1. Boliimde “Melegin” ¢o
cuklugu anlatilirken, 2. Boltimiin Allegro'su has
talik ve o6liimii canlandinir; Adagio ise diisii ve
ideal donemi belirtmek icin kullamlmustir. Bes
tedeki keman boliimii koreografide genckizi sim
geler. Kizin 6niinde (¢ erkek vardir: Baba, arka
das ve olum. 12 danscidan olusan grup ise II.
Diinya Savasi'nin karanlik gelecegini yansitir. Ko-
reograf, serbest bir anlatimla kizin yasam icin ver
digi timitsiz savasi ve sonugcta kaderini kabul edi
sini ve bunlarn karsiti olarak da, tiim Giziintii
lerden uzak obiir diinyadaki yasamini sergiler.

DEGISEN GECE/
TRANSFIGURED NIGHT

Koreografi
Choreography
Miizik/Music

Jiri KYLIAN
Arnold SCHOENBERG

Arnold Schoenberg, R. Dehmel'in “Verklaerte
Nacht" (Degisen Gece) adl siirinden esinlene-
rek Op.4 Yaylcalgilar Altlisi'ni 1899'da bestele-
di. Eserin 1943'de yapilan orkestra diizenleme-
si ise Jiri Kylian'in Nederlands Dans Tiyatrosu icin
1975'de yaptig1 koreografiye temel olusturmus ve
Dehmel'in siirini sirasiyla izlemistir: Kadin ve sev-
gilisi gece ormandan ge¢mektedir. Kadin sevme-
digi bir baska erkekten ¢ocuk beklemekte ve sev-
gilisine giivenmektedir. ikisi de karsilasabilecekleri
glicliikleri bilmekte ve sevgilerinin acilarini gide
recegine, cocugun bagliliklarini arttiracagina ina-
maktadirlar. Kylian'in koreografisinde ti¢ kisi var-
dir: Kadin, sevgilisi ve golge figiir olarak -bir tiir
egoyu simgeleyen- Kisinin duygusal yasamini
yansitan ikinci erkek. Schoenberg'in lirik oldu-
gu kadar anlatimcr miizigiyle uyum saglayan
Kylian, Pas de Deux ve Pas de Trois sirastyla,
kural dist kisinin varligiyla, ciftin beliren duygu-
sal anlasmazliklarini eserde yonlendiriyor. Ko-
reograf, bu vapitinda tipik klasik teknikle cag-
das Amerikan dans unsurlarini ustaca
kaynastirmstir.

RE MAJOR SENFONI/
SYMPHONY IN D

Jiri KYLIAN
Joseph HAYDN
Thomas SCHENK

Koreografi/Choreography
Miizik/Music
Kostiim/Costume

Nederlands Dans Tiyatrosu'nun 1976 turne
si'nde ilk kez sahnelenen bu yapitin koreografi
si Haydn'in 101 numarali Re Major Senfonisi'nin
boliimleri tizerine Jiri Kylian tarafindan yapilmustir.
Kylian bu yapitinda klasik balenin sevgi dolu bir
parodisini yapmustir. Eser esprisini, hareketten,
beklenmeyen ani yon degisimlerinden, eglerin ali-
silagelmeyen bicimde bir araya gelislerinden, yan
lis zamanlamadan, kasti yapilan uyumsuzluklar-
dan, insan bedeninin dogasinda varolan anla-
tim giiciinden almaktadir.




VIYANA DEVLET OPERA BALESI
BALLET OF THE VIENNA STATE OPERA

Yoneten/Director  Dr. Gerhard BRUNNER

10.7.1988, Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Solistler/Soloists Christine GAUGUSCH
Maria Luise JASKA
Roswitha OVER
Lilly SCHEUERMANN
Jolantha SEYFRIED
Gyula HARANGOZO
Heinz HEIDENREICH
Ludwig KARL
Christian TICHY




BUYUK FUG/GROSSE FUGE

SON SARKILAR/THE LAST SONGS

Koreograli
Choreography
Miizik/Music
Rostum/Costume

Hans van MANEN
Ludwig van BEETHOVEN
Hans van MANEN

Koreografi
Choreography
Miizik/Music
Kostum/Costume

Rudi van DANTZIG
Richard Strauss
Toer van SCHAYK

ZINCIRLEME DANS/KETTENTANZ
Koreogralfi

Choreography
Miizik/Music

Gerald ARPINO
Johann STRAUSS
(Baba/Senior)
Johann MAYER

Kostiim/Costume Joe EULA

Koreograf Hans van Manen bu yapitini
Beethoven'in Op.33 Biiyiik Flig'li ve Op.130 Yay
hcalgilar Dértliisii'ntin Cavatina bolimil tizerine
1971'de Nederlands Dans Toplulugu igin yapmis-
tir. DOrt danscidan olusan iki grup -kadin dans
clar parlak renkli mayolar; erkek danscilar ise
once siyah pantalon etek, daha sonra da siyah
sortla- karsi karstyadir. iki ayr cins arasindaki
bazen saldirgan olan karsilikl tartmalar ve de
gisik tepkiler, sonunda esitligin kazanildig bir bir
lige ulasir. Koreograf, kadin ile erkek arasindaki
dengeli bir iligkinin varoldugu saglikh ve 6zgir
bir toplumun gerceklesmesinin hala bir diis mi
oldugunu izleyicilere birakmaktadir.

“Son Sarkilar” koreograf Rudi van Dantzig'in
en glizel ve olgun yapiti olarak kabul edilmek-
tedir. Richard Strauss’'un “Im Abendrot™ (Gii-
nes batarken), “Frithling” (ilkbahar), *“Beim
Schlafengehen” (Yatmaya giderken) ve
“September” (Eyliil) adh liedleri tizerine hazir-
lanan bale, liedlerin sozlerinin aynilik ve 6liim ko
nularini islemesine karsin, iyimser ve aydinlik
ur. “*Son Sarkilar” insanhgin ezeli sorularina bir
cevap bulma ¢abasl icindedir. Bale, kaderin ka
¢inilmaz oldugunu, oliimiin ise bir kurtarici ve
azat edici oldugunu anlatmaktadir. Eser dort cift
ve bir solo dansgt icindir. Oliimii simgeleyen so-
list, diger danscilar golgeler tilkesine dogru ce-
ker; ancak sonunda yalniz kalan yine 6liim olur.

Strauss ailesinin dans muizikleri, Avusturyal ve
yabanci bircok koreografin hayalgtictinii cogu za
man harekete gecirmistir. Amerikali koreogral
Gerald Arpino dans dans icindir gortisiinden ha
reketle miizikten yayilan yasama zevkini yansi
tan, dekoratif ve edebi gortintislerden uzak, bir
dans zinciri yaratmstir. ik kez 1971'de Joffrey
Balesi tarafindan sahnelenen eser, 1987'de Vi-
yana Devlet Opera Balesi repertuarina alinmis-
tir. Eser adini “*Gitano-Galopp'da kullanlan ko-
reografik adimlardan almistir: Zincir gibi dizilen
danscilar kiictik koreografik hareketlere baslar;
sololar, ikililer ve ¢esitli grup danslarindan son-
ra yine ilk bastaki duruma doniiliir.




aps giyin, 1y1 glyinin.

» Aps Osmanbey
Samanyolu Sok. 42/3
Tel 148 6522
Telex 26031 miretr

» Aps Beyazit
Marmara Gargisi No: 1
Tel 522 78 99

» Aps Fabrika Satig Yeri

Ankara astait, Bostanci kavgag
(Kadikoy Otosanayi bitigiQi)

Tel: 361 50 54

Teletax: 361 13 77
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ISTANBUL BELEDIYESI SEHIR TIYATROLARI
ISTANBUL MUNICIPAL THEATRES

Genel Sanat Yénetmeni/Artistic Director Gencay GURUN

16, 17, 18.6.1988, Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu, 21.30
Harbiye Muhsin Ertugrul Theatre, 9.30 pm

“ARLECCHINO"”

iKi EFENDININ USAGI/SERVANT OF TWO MASTERS

Yazan/Written by

Tirkgeye Ceviren/Translated by
Yoneten/Directed by
Dekor-Kostiim/Setting-Costume by
Maskeler/Masks by

Dottore
Florindo
Silvio
Brighella
Clarice
Smeraldina
Arlecchino
Beatrice
Pantalone

Reji Asist./Asst. Director
eknik Asist./Technical Asst.
Dekor Uygulama/Setting Adaptation
Dekor Realizasyonu/

Setting Realisation

Isik Sorumlulari/Lighting

Ses Etkileri/Sound

Efekt Sonumlusu/Sound Effects
Suflér/Prompter

Sahne Teknisyenleri/

Stage ‘Technicians

Aksesuar Sorumlulari/Propety Men

Kostiim Sorumlular/Wardrop

Carlo GOLDONI

Zeynep AVCI - Isil KASAPOGLU
Isil KASAPOGLU

Jean Baptiste MANESSIER

Luc LAPORTE

Kahraman ACEHAN
Emin AND

Yalgin DUMER
Osman GORGEN
Berrin KOPER
Hikmet KORMUKCU
Hazim KORMUKGU
Ayse SARIKAYA
Salih SARIKAYA

Mustafa ASLAN
Naz ERAYDA
Ozhan OZDIL - Fugen YAZICI

Figen ERTEKIN - Aysel DOGAN - Nihal KAPLANGI
Cahit KOK - Tastan ERENCE

Hitay DAYCAN

Yasar OZVERI

Fatos TEZ

Omer SANIVAR - Sabri ERFIDAN

Kazim YILDIZ - Fahri KORU - ismail EYIBIL
Halil ZORLU - Yilmaz ONEL

Fikri YOKSEL - Mehmet BALCI

Rezzan GULAN - ibrahim KONYA

Bu temsiller TURK HENKEL Kimyevi Maddeler Sanayi A.S.'nin katkdan yla gerceklestinlmestir.
We should like to thank TURK HENKEL Kimyevi Maddeler Sanayi A.S. for thetr contributions.
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Carlo GOLDONI (1707-1793)

Gengliginde avukatlik, konsolosluk gibi degjisik
isler yapan, oyun yazarligim meslek edindikten
sonra 250 kadar metne imza atan Goldoni, ital-
yan komedisinin en inli yazarlarindandir.
1743'de oyun yazmaya baglamg, 1748-1762 yil-
lan arast en verimli dénemi olmusgtur. 1762'de Ve-
nedik'ten ayrilarak Paris'e yerlesmis veikiyil sii-
reyle “Comedie Italienne"i yonetmistir. Siyasi al-
kantilar, devrim dncesindeki kargasa Goldoni'nin
isini etkilemis ve yazar yoksulluk iginde 1793'de
Olmastir.

Temelini “*Commedia dell'Arte"den alan bir¢ok
oyunun yanisira Goldoni'nin bir de “Anilar” ad-
11 zgegmisini anlatan kitabi vardrr. Yazann oyun-
lan arasinda Yalanci, Kahvehane, Usta Kumar-
baz, Yabanlar, Antikacinin Ailesi, Sayfiye Me-
raki, Sayfiyeden Déniis, Becerikli Dul, iyi Es, Ent-
rikaci Kadin sayilabilir.



“i{Ki EFENDININ USAGI"” ve BiZ

Biz sahnedeyiz. Sizlerse seyirci koltuklannda.
Yaptigimiz galismalarla elimizdeki tiyatro metnine
kendimizi ekleyip sizlere o metni ve kendimizi an-
latmak istiyoruz. Bu isi tek bagimiza yapmarm-
zin hicbir anlamu yok. Goldoni, Arlequin bizler-
le, biz de sizlerle vanz. Hosgeldiniz.

Seyirci karsisina gikan her oyun, temelde oyun
yazannn metninden yola ¢iksa da, iki-ii¢ aylik,
bazen daha fazla siiren prova déneminde, su ya
da bu bigimde isin iginde olan, oyuncu, yonet-
men, dekoratdr, miizisyen, teknisyen, sahne is-
cileri, 1sikgilar, vb. gibi kisiletin de yasamlannin
bir pargasidir. Bu nedenle “{Ki EFENDININ USA-
GI'nin sahnelenmesi, yukanda saydigim kisile-
rin 6zelliklerine gére yorumlar dogurur. Tiyatro
metni bazen yiizyillar stiren yasami iginde, elle-
rine gectigi kisilerin yapilarina gore, ¢alismanin
bigimine gdre, kiliktan kiliga giren bir ozellige ka-
vusur boylece.

Tiyatronun (lkesi yoktur, ya da tiyatronun -
kesi iistiinde yasadigimiz su koca diinyadir. Oyu-
nun yorumu iilkeye gore degil, icinde ¢alisanla-
ra gore degisir. Sahnesi bdylesine genis bir gos-
terinin gikig noktasi da her zaman tiyatro igin ya-
zilmus o gizemli metindir. Oysa, tiyatro igin ya-
zilmig 0 metin, sahne Gstiine gikanlmadig: sii-
rece bitmemis, yanm kalmustir. Ne giizel bir ge-
ligki. Bir metin ancak, oyuncular, yonetmeii, de-
koratdr, vb. tarafindan yorumlanip seyirci karsi-
sina ¢iktigl zaman tamamlanmus, bitmis, tiyat-
rolagmustir.

Dolayisiyla, yazildig 1745 yilindan bu yana
yiizlerce kez degisik oyuncular tarafindan yorum-

lanan Goldoni'nin bu oyununu, biz tekrar yazi-
yor, yorumluyoruz... Oynuyoruz. Teknisyenler-
le, dekoratérlerle, isikgilarla, cevinnerilerle birlikze.
Giinliik sevinglerimiz, kavgalanmiz, kiskanglik-
lanmiz, 6fkelerimiz hep bu oyunda var. Bu oyun-
da BIZ variz. On kisi sahne istiinde, onlarca ki-
si sahne gerisinde, sahne altinda, 151k odasin-
da... iste bizler. Bizlere bu olanag saglayan

Goldoni de bir yerlerde, ayni seyirciler gibi, ama
kim bilir kaginci kez, yazdigi metnin sayesinde
yeni kigilerle tanigtyor.

Goldoni, Commedia dell'Arte’'nin cennet ital-
ya'sinda yagamug, 17-18. yiizyllar italya’si dogag-
lama oyunculann kralig: alunda yesermis. On-
ce oyuncular yaratmiglar, daha sonra Goldoni,
Gozzi, Chiari gibi ddnemin tinlii yazarlar bunla-
rikagida gecirmisler. Tipki masallar gibi; masal-
lar da yazalmadan 6nce vardilar, yasiyorlardi. Da-
ha sonralan Commedia dellArte oyunculugu
kendine 6zgl bir calisma tarzit gerektirmis,
“Commedia dell'Arte oyuncular” yetismis. Na-
sil bir Japon Kabuki Tiyatrosu *Kabuki Oyuncu-
lar yetistirmis, kiigliciikten okullara giren go-
cuklar ancak 10-20 yil sonra sahne iistiine Gik-
maya hak kazanmigtir, Commedia dell’Arte de
bdyle. Bu nedenlerle oyunumuza bir Commedia
dell'Arte oyunu demek gok giig. Ne oyuncular-
miz, ne de yonetmen buna hazrlikh. Ancak, bu
tarzin bize sundugu égelerden yararlanmiyor
degiliz. Iste Pantalone, igte Brighella, iste
Dottore... Bu ii¢ kahraman da Arlecchino gibi
Commedia dellArte’nin klasik deri masklanyla oy-
nuyorlar. Deri masklann oyunculuga sagladigi en
6nemli malzemeyi, viicutlann kullanarak yorum-
lamaya galistyorlar Goldoni'nin metnini. Bu kul-
lanimdan gelen i¢ dinamik de oyunumuzun tiim
dinamigini olusturuyor.

Yillar sonra, iilkemde, dinamik bir tiyatro gati-
s altinda, geng ve yetenekli oyuncularla, klasik
ve zengin bir tiyatro metnini yorumlamaktan otii-
i ne denli heyecanliysam, o denli de mutluyum.

Is1l KASAPOGLU

149



KENT OYUNCULARI
THE KENT PLAYERS

20.6.1988, 21.30/9.30 pm

21, 22, 23.6.1988, 18.30/6.30 pm
Atatiyk Kiltlir Merkezi Konser Salonu
Atatirk Culturai Centre Concert Hall

VAN GOGH

Yazan/Written by W. Gordon SMITH
Tiirkceye Ceviren/Translated by Ulkii TAMER
Yoneten/Directed by Oguz ARAL

Oynayan/Performed by Misfik KENTER
Dekor/Setting by Ufuk ULKUMEN
Giysi/Costume by Giin IRK
Miizik/Music by Server ACIM
Isik/Lighting by Hasan BITNEL

Dekor ve Kostiim ADA AJANS i katkilaryla gerceklestirimistir

Setting and Costume have been realized with the contributions of ADA AJANS.

VAN GOGH

Vincent van Gogh 1853-1890 yillar arasinda
yasadi. Bu oyun, onun yasaminin son on yilini
anlatmaktadir. Bir “belgesel" degildir bu. O yil-
lar arasinda yasanan olaylar, oyunun iskeletini
olusturmus, eti ve teni ise o iskeletin tizerine yer
lestirilmistir.

Yasami boyunca, Vincent van Gogh ytizlerce
mektup yazdi. Onun yasamuini yansitan yapitlar,
bu duygulu, glizel mektuplardan yararlanilarak
yazildi. Bu oyun da dyle. Ama mektuplardan ke
limesi kelimesine aktarilan ctimlelerin sayisi bir
kaci gecmiyor.

Bu oyun, Vincent van Gogh'un, degerli karde
si Theo'nun, mektuplar yakilmaktan kurtaran
Theo'nun kansi Johanna van Gogh-Bonger'in ani
larina adanmustir.

W. Gordon SMITH

Miisfik KENTER

1932'de Istanbul'da dogan sanatg 1955'de An-
kara Devlet Konservatuar'ni bitirerek Devlet Ti-
yatrosu'na katildi. 1959'da Yildiz Kenter ile bir-
likte istanbul'a gelerek Muhsin Ertugrul'un yo
netimindeki Karaca Tiyatrosu'nda caiisti. 1960-
61 sezonunda arkadaslar ile birlikte Site Oyun-
culan toplulugunu kuran Yildiz ve Miisfik Ken-
ter 1961-62 sezonundan sonra Kent Oyuncular
adi ile calismalarini gliniimiize kadar stirdiirdii-
ler.

1960 yilinda ingiliz Kiiltiir Heyetinin bursu ile
ingilterede, 1963'de de Rockfeller bursu ile Ame-
rika'da tiyatro calismalarini izleyen Miisfik Ken-
ter Yugoslavya, Amerika, Sovyetler Birligi, Fe-
deral Almanya ve Kibris Cumhuriyeti'nde cesitli
oyunlarda rol almis, bircok tiyatro ddiilii kazan-
mistir.

Sinema alaninda da calismalan olan, bas rol-
lerini oynadigi Murtaza ve Sevmek Zaman gibi
filmleri Tirk Sinemasi klasikleri arasina giren
Musfik Kenter, tiyatro ¢alismalannin yanisira Mi-
mar Sinan Universitesi Devlet Konservatuan Ana
Sanat Dali Baskanlig1 gorevini de stirdiirmektedir.




Sigortalanmis olmak:
Bir cagdaslik Olciistl.

Sigorta, belirsizlikleri ve hergiin hizlanan temposuyla
cagdas yasamin giindeme getirdigi
bir ihtiyagtir.
Sark Sigorta, farkl alanlarda farkl riskleri
kargilayabilen servisleri, uzman ve deneyimli
kadrolariyla yasamin her dénemecinde yaninizdadir.

Sark Sigorta T.A.S.
Biiyiikdere Cad. 145, Kat: 34
Zincirlikuyu 80507-Istanbul

Telefon
174 89 80 (15 Hat)

Teleks
26489 Sako Tr - 26774 Soco Tr

Telefax
172 61 48

Telgraf
Sarksigor

Q) SARK SIGORTA

“1923'ten beri”
QR Koc



YUNAN SANAT TIYATROSU
THE GREEK ART THEATRE

Yoneten/Director Karolos KOUN

20, 21.6.1988, Rumelihisari Muzesi, 21.30

Rumeli Fortress, 9.30

pm

PERSLER/THE PERSIANS

Yazan/Written by

Yoneten/Directed by
Ceviren/Translated by

Dekor ve Kostiim/Setting-Costume by
Miizik/Music by

Koro'yu Egiten/Chorus Trained by
Koordinasyon/Coordination
Isik/Lighting by

Atossa

(Xerxes'in annesi/Mother of Xerxes)
Haberci/The Messenger

Darius

(Xerxes'in Babasi/Father of Xerxes)
Xerxes (Pers Krali/King of Persia)
Persler Korosu/Chorus of Persians
Koro Sefleri/Chorus Leaders

Koro/Chorus

Kralicenin Maiyeti
The Queen's Attendants

Esirler/Slaves

Aiskhylos/Aeschylus

Karolos KOUN

Panos MOULLAS

Yannis TSAROUCHIS

Yannis CHRISTOU

Maria KYNIGOU-FLAMBOURA

Giorgos LAZANIS - Mimis KOUYOUMTZIS
Mimis KOUYOUMTZIS - Kostis KAPELONIS

Reni PITTAKI
Giorgos LAZANIS

Jasos ANDRONIDIS
Yannis KARATZOYANNIS

Periklis KARAKONSTANTOGLU
Yannis DEGAITES

Pantelis PAPADOPOULOS
Kostis KAPELONIS

Petros FILIPPIDES

Kostas PAMBIKIDES

Thodoros GRAMPSAS
Ektor KALOUDIS

Yannis KAPETANIOS
Antonis RABAOUNIS
Meletis GEORGIADES
Kleon GREGORIADES
Thomas PAPANASTASIOU
Fotis MAKRIS

Dimitris DAKTYLAS
Pashalis PAPATSAROUHAS
Giorgos SHIN

Nikos IORDANIDES

Katia YERDU

Lilian DIMITRAKOPOULOU
Maria KOLINTOU

Christos TSIRTSIS

Sotiris SKANTZIKAS

SABAH Gazet

ke to thank

R. PITTAKI-Atossa

YUNAN SANAT TiYATROSU

1942 yilinda, II. Dinya Savasi'nin karanlk
glinlerinde, Nazi isgali altindaki Yunanistan'da
Karolos Koun taninmamis bir avug tiyatro asig
gencle Yunan tiyatrosunda yeni bir ¢igir acan
Sanat Tiyatrosu'nu kurdu. Savasin bitiminde
Sanat Tiyatrosu Atina'min en biyiik sinema
salonu olan Orpheus'un bodrumuna tasindi ve
bdylece Yunan tiyatrosunun bu onctisti kendine
bir yuva bulmus oldu. Karolos Koun, 45 yil
boyunca Orpheus'un varim daire bicimindeki
sahnesinde Aiskhylos ve Aristofanes'den
Shakespeare'e, ibsen ve Strindberg'den Cehov ve
Gorki'ye; Brecht, Tennessee Williams ve Arthur
Millerden lonesco'ya; Beckett, Pinter, Sam
Shepard'dan F.X. Kroetz'e kadar genis bir yelpa
zeyi sundu. Direkt veya dolayli olarak varliklan
ni ve tinlerini Koun'un tiyatro tutkusuna ve on
lanin adlarini duyurma ¢abasina borgclu olan bir
cok Yunan tiyatro yazarinin eserlerinden olusan
repertuan sergiledi. Klasiklerin ve uluslararasi ti
yatro eserlerinin sahnelendigi bu yer, ayni zaman
da entelektiiel ve sanatsal bir bicimin gelismesi
ne de neden oldu.

1957'de Sanat Tiyatrosu, uluslararasi tine ve
sayginhiga kavusmasina neden olan eski drama
diinyasina yavas yavas, arastirarak, deneyerek
ve fazla giiriiltii koparmadan stiziiliiverdi. Komedi
veya tragedya olsun, her biri olay yaratan Plutus,
Kuslar, Persler, Kurbagalar, Lysistrata, Kral
Oedipus, Akarnalilar, Thebes'e karsi Yedi Bilge,
Bacchae, Bans, Troyah Kadinlar, Sovalyeler,
Oresteia, Arnlar, Prometeus'un Zinciri, Elektra,
Tesmoforia'min Bayram Kutlayan Kadinlar gibi
oyunlar sergilendi. “Theatre de Nations"a (Ulus
lar Tiyatrosu), 1962'de Kuslar (1. Odl), 1965'de
Persler, 1979'da Bans ve Kral Oedipus, 1982'de
Akarnalllar ile kauldi. Sanat Tiyatrosu, 1965
1967/1969'da Londra'da yapilan Diinya Tiyatro
Mevsimi'nde ayrica Avrupa'daki en 6némli tiyatro
festivalleri ile Briiksel-Europalia 1982, Sovyet
ler Birligi, Federal Almanya ve Hollanda turne
lerini gerceklestirdi

Topluluk 1985'de Atina'nin eski yerlesim bol
gesi Plaka'daki yeni yerine tasindi ve kurulus
amagclarina, estetik gelismeye her zaman sadik
kalarak gosterilerini sergilemeyi siirdiirdi.




NIS-Xerxes

Y. KARATZOYAN
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“PERSLER”

Tespis (M.O. 550-500) dramin babasi sayilir-
sa da, Aiskhylos (M.O. 525-456) tragedyanin
oercek yaraticisidir. Sahnede ikinci oyuncuya yer
vererek dramatik anlatima hareket kazandirmis;
ahlak, din ve sosyal unsurlar tragedyaya kata-
rak yeni bir stil olusturmustur. Diyonisos'a ilkel
ve ayinsel tapinug, onun ellerinde essiz bir sanat
formu kazanmustir.

Aiskhylos'un 90 kadar oyun yazdig: biliniyor-
sa da ancak yedisi glintimtize ulasabilmistir ve
bunlardan biri de, eski tiyatronun yegane tam
bir trilojisi (licleme) olan Orestia'dir.

“Persler” (M.O. 472), onun bilinen ilk oyunla-
rindan biri olarak kabul edilmektedir. Hi¢ kimse
Aiskhylos'dan daha iyi, boyle bir savas traged-
vasini yazamazdi; clinkil ozanhginin yanisira,
Maraton (M.O. 490) ve Salamis (M.0. 480) sa-
vaslarinda bir kahraman olarak tin kazanmusti.

“Persler" sadece tarihsel bir dénemin anlati-
m1 ve bir zaferin kutlanmasi degildir. Tanrilarin
asla cezalandirmaktan kacmmadiklar asin gu-
rurun bir giinah oldugunu, Perslerin umursamaz-
liklarini ve fethetme hirslarini ezmek icin tann-

arin Yunanllar alet olarak kullandigini bir kez
daha gosteren bu oyun, Aiskhylos'un ahlaki ve
dini mesajini da icerir. Bundan baska bu oyun,
adil ve faziletli olan 6zgiir insanin, barbar yone
ticilerin temsil ettigi bilincsiz ve acimasiz glicleri
yenmesine ve dzgiirliige adanan bir ilahidir.

Olay, iran'da Sus kentindeki Xerxes'in sarayi-
nin disindaki Kral Darytis'iin mezarinin éntinde
oecer. Pers imparatorlugu'nun danismanlarindan
olusan Bilgeler Korosu, gliclii Pers ordusunun Yu-
nanistan’l fethetmek t{izere yola cikisini anlatir.
Darytis'iin dul esi ve Xerxes'in annesi Atossa,

() | P

gordiigli ugursuz rityadan dolayr huzursuzdur.
Koro ona, sans getirmesi icin Daryiis'tin ruhuna
yakarmasini ogiitler.

Bir haberci Pers ordusunun Salamis deniz sa
vasinda Yunanlilar tarafindan bozguna ugratil
dig1 haberini getirir ve Atossa'ya Xerxes'in sag
oldugunu soyler; savasi, Perslerin nasil bozgu
na ugradiklarini anlatir. Atossa, gelecegi dgren
mek icin Tannlara dua etmek tizere uzaklasir.

Koro, Darytis'iin yoklugundan yakinir. Zeus'u,
Perslerin felakete ugramasinin nedeni olarak ta
mimlar; Perslerin asint gururunu cezalandiran

!

Zeus'tur. Atossa, Tanrilara adaklar sunmak icin
ddner. Koro, ol kralin kendisini gdsterip 6giit ver-
mesini dileyince, Darylis'tin hayaleti mezardan
yukselerek oglunun cilginligindan yakinir ve
Perslerin Platea'da bozguna ugrayacaklan keha
netinde bulunur, sonra yine mezarina doner.
Atossa da Xerxes'i karsilamak tizere gider. Koro
Daryiis devrindeki Pers imparatorlugu'nun yii
celigini dver. Parca parca giysilerle ve umutsuz
bir halde donen Xerxes, Perslerin basina gelen
ler nedeniyle biiytik bir aci icindedir. Koro, yash
krala sarayina kadar eslik eder.
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BU SINGAPURLU GENC KIZ, HER PAZAR EVINE DOGRU YOLA CIKAR.

Dunyanin en modern filosunda yer alan 747’lerden biri, her Pazar Istanbul’dan yola ¢ikar... Siz konuklan ve

Singapurlu nazik geng kizlanyla birlikte, gizemli bir yolculuk baglar Singapur’a. Bu zarif geng kizlar, geleneksel
kiyafetleri Sarong Kebeya'lar iginde agirlar sizleri. Diger havayollannin bile
takdirini kazanan Singapur Havayollan konukseverligi ile.

bir harika yolculuk »
Her Pazar 01:55'te direkt Singapur'a, her Cuma 05:30'da direkt Frankfurt'a uguyoruz. Rezervasyon: (1) 132 37 06(4 hat) w




VENEDIK TAG
THE TAG THEATRE OF VENICE

3, 20.6.1988, Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu, 21.30
Harbive Muhsin Ertugrul Theatre, 9.30 pm

CILGINLAR/FREAKS

Harikalar Kervani/The Wonders™ Caravan
(Italyanca/ltalian)

Yoneten/Directed by
Dekor/Setting by
Kostiim/Costume by
Maskeler/Masks by
Isik/Lighting by
Sarkilar/Songs by
Muizik/Music by

Carlo BOSO
Emanuele LUZATTI
Rosalba MAGINI
Stefano PEROCCO
Marct SAMPIETRO
Adriano IURISSEVICH
Anello CAPUANO

Komik/Butfoon

Sirk Yoneticisi/Manager of the Circus
Kaptan/Sea Captain

Balerin/Ballerina

Atlas

Geng Oyuncu/Young Actress

Geng Yazar/Young Writer

Bas Oyuncu/The Star

Giorgio BERTAN
Alessandro BRESSANELLO
Anello CAPUANO

Carmen del VALLE

Peter JORDAN

Rosa MORALES

Patxi SANTOS

Anna ZANEVA

TAG TEATRO

Tag Teatro toplulugu 1975'te Kkuruldu
1983'lerden sonra Commedia dell'Arte’yi yenile
yen arastirmalara yonelen yonetmen Carlo
Boso'nun yonetimini ele aldigy topluluk, alisilmis
gortiniimiinden deneysel bir anlayisa gecti. 1983
Venedik Karnaval sirasinda Avrupa'dan 30 ak
tortin katthmiyla Boso'nun yonetiminde sahne
lenen Il Falso Magnifico ile bliyiik basari kazan
di. Italya'dan baska Fransa, Ispanya. Almanya.
Isvicre, Avusturya, SSCB, Tiirkive, Yunanistan,
ingiltere, Polonya, Meksika ve Brezilyada da ovun
sahneye kovan, turnelere ¢ikan Tag Teatro
emprovize diyaloglara dayanan, pandomimden
ve ¢esitli maskelerden vararlanan danslarla sar
kilarin énemli bir boltimiinii olusturdugu ovur
larla Commedia dell'Arte konusunda giderck uz
manlasti ve tinlendi
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FREAKS - Harika Vagon
&

Shakespeare'in “Bir Yaz Gecesi Rilyasi"ndan,
Luigi Pirandello'nun “Alu Kisi Yazarint Ariyor'un
dan ve buytk olctide Amerikali Tod Browning'in
korku sinemas klasigi “‘Freaks-Ucubeler adl fil
minden yola ¢ikan Carlo Boso'nun sahneye koy
dugu bu oyun, Antonio Fracasse'nin yonettigi ve
tasrada dolasip gosteriler diizenleyen bir sirki ve
sirk insanlarini konu ediniyor. Sirkte seyirci top
layacak bir Ispanyol balerin kizla Atlas gibi giic
[ti kuvvetli bir adam kalmustir. Derken sirke 5 yeni
oyuncu Katilir ve canavarimsi hilkat garibeleri g6
runisleriyle ilgi cekerler. Kumpanyanin geng ak
torti Fernando Soler, fettan kadin oyuncuyla bir
likte bir plan yapar. Amaclar sirke yardim eden
zengin bir ingiliz lordunu fettan kadin oyuncu ara-
abgyla tuzaga distirtip evlendirmek ve sonra da
oldurtip ortadan kaldirarak paralarina konmak
tr. Ama olaylarin gelisimi umulmadik bir bicim
de degisik olacakur.. Giderek herkesin ve tiim
iliskilerin arapsaci gibi birbirine karistigi *Freaks”,
dayaniimaz bir ask-kiskanclik-para entrikasina
doniistiyor. Bir italyan grubundan ¢ok Avrupali
bir tiyatro toplulugu niteligindeki Tag Teatro'nun
sahneleyecegi “Freaks” (Harika Vagon), bu yil
[stanbul Festivali'nde izlenmeye deger, tipik bir
Commedia dell’Arte oyunu




DEVLET TIYATROLARI
STATE THEATRES

Basrejisor/Director

A. Raik ALNIACIK

3, 4, 5.7.1988, Rumelihisari Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

SINAN

(Oyun 2 Bolum/Play in 2 Acts)

Yazan/Written by
Yoneten/Directed by

Yonetmen Yard./Asst. Director

Dekor/Setting by
Rostiim/Costume by
Muizik/Music by
Isik/Lighting by

Mustafa Sait Celebi
Riistem Pasa
Sultan Siileyman
Mimar Sinan
Ebussuud Efendi
Mihrimah Sultan
Giilruh Hatun
Harun

Sedefkar Mehmet
Davut

Sarhos Ibrahim
Anadolu Kazaskeri
Rumeli Kazaskeri

Roro, Vezirler, Bostancilar,
Isciler, Istanbullular, vb.

Kondiivit/Stage Supervisor
Sufléz/Prompter
Miudtr/Manager

A. Turan OFLAZOGLU
Riistii ASYALI
Giiltekin GULKAN
Erkan KIRTUNC

Sevgi TURKAY

Nevit KODALLI

Ersen TUNCCEKIC
Sénmez ATASOY
Faruk GUNUGUR
istemi BETIL

Erol KARDESECI
Mehmet EGE

Melek BAYKAL
Gillenay AKSAR
Sahap SAYILGAN
Giiltekin GULKAN
Faik ARTUK

Selcuk OZDOGAN
Sitkriit USTUN
Kurtulus SAKIRAGAOGLU

Nesrin ATAMER
Nur OZDOGAN
Mustafa SEKERCIOGLU




SINAN

Ruh taslara bigim verip 1siklandirir

Bicim dahi ruhu sevinglere kandirir

Eylem adaminin yaptig1 ise uygun mahfaza,
onu sonrasizhiga aktaracak kalici bicim, sanatci
eliyle yaratilmazsa, yitig gider, o is de hi¢ yapil-
mamus gibi olur. Bunun icindir ki, oyunda eyle-
mi simgeleyen Sultan Stileyman, kendi adini ta-
styacak mabedin kurulmasini “Benim bu diin-
yadaki maceram sana emanet’ sozleriyle ister
Sinan'dan. Biiytik hitkiimdar, zaman icindeki en
parlak zaferlerin dahi ancak eylem sirasinda var
olduklarini, eylem sona erer ermez yokluga ka-
nstklarnni bilmektedir. Gece gordiigii diiste bir ses
ona “Siilleymaniye yoksa sen de yoksun ey
Siilleyman™ demistir. Mimarbasi Sinan da, padi-
sahinin 6zlemine, onun boyutlarina denk dyle bir
yapi kuracakuir ki, diinya durdukga, o yapiya ba-
kanlar yalnizca kendi dehasini degil, Sultan Sii-
leyman'in gérkemiyle yiiceligini de goreceklerdir.

Sinan oyunu, insan kiiltiiriinii olusturan, ge-
listiren iki giictin, eylem iradesiyle bicim verme
iradesinin catismasi tizerine kurulmustur. Her
buyrugunun derhal yerine getiriimesine alismis
olan Sultan, mabedin tamamlanmasi gecikince
sabirsizlanip mimarin sikistirmaya baslar; tek ar-
zusu bir an énce Siileymaniye'de namaz kilmaktir
da ondan. Sanat adami Sinan'in tutkusu ise, son-
suza dek ayakta kalacak bir yapi oturtmakir;
onun igin, padisah baskiy! arttirinca, kesin bir
dille karsilk verir:

Cabuk cokmeye mahkum bir Siileymaniye'ye
razi olabilir Sultan Stileyman, fakat Mimar Sinan
asla!

Hikiimdar anlayissiz, ham bir kisi olsa, mimar-
basi yerinden, hatta canindan olabilirdi; ama Si-
nan nasil sanat alaninda doruksa, Siileyman da
kendi alaninda doruktur; kisacast, her bakimdan
Sinan'a layik bir hitkiimdardir Siilleyman. Bekle-
meye razi olur. Bu, bir anlamda, sanatin insan
egitmesidir. Nitekim Siileyman, oyunun sonuna
dogru, “*Yalniz en giizel yapilarimizin degil, ruh-
larimizin da mimari” der Sinan'a. Ruh maddeye
bicim verirken, kendini de kurmus olur.

Turan OFLAZOGLU




ANKARA ART THEATRE

6, 7, 8.7.1988, 21.30/9.30 pm
9.7.1988, 18.30-21.30/6.30-9.30 pm
Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu/Theatre

SONUNCULAR/THE LAST ONES

Yazan/Written by Maksim/Maxim GORKI
Tiirkce Ceviri/Translated by Yilmaz ONAY
Yoneten/Directed by Rutkay AZIZ

Cevre Diizeni/Setting by Sertel CETINER

Oynayanlar/Performed by Erol DEMIROZ
Jale AYLANC
Serap ONER
Ali ERKAZAN
Cezmi BASKIN
Sebnem ERKEKLI
Nurhan OZENEN
Altan GORDUM
Hakan AKIN
ilknur SIRT
ibrahim SEZEN
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SSCB MOSKOVA GENC SEYIRCI TIYATROSU
USSR MOSCOW YOUNG SPECTATOR THEATRE

15, 16.7.1988, 21.30/9.30 pm

18, 19.7.1988, 18.30/6.30 pm
Atattirk Kilttir Merkezi Biiyuk Salonu
Atatlirk Cultural Centre Big Hall

KOPEK KALBI/DOG’S HEART

(Rusca/Russian)

Roman/Novel by Mihail BULGAKOV
Tiyatroya Uygulayan

Adapted to Stage by

Sahneye Koyan/Directed by
Dekor/Setting by
Kostiim/Costume by
Miizik/Music by

Yonetmen Yard./Asst. Director

Aleksandr CERVINSKI
Gerietta YANOVSKAYA
S. BARHIN

T. BARHINA

Y. YAKULOV

A. SANATIN

Oyunda Verdi'nin Aida operasindan béliimler kullanilmustir.
Excerpts from Verdi's opera Aida have been used in the play.

1. SLUSAREVA [
E.SERGUNOVA - G. YASENGERIC
A. MAGULA

Prof. Preobrajenski V. VOLODIN

Doktor/Doctor Bormental D. DOLGORUKOV
Sarik-Sarikov A. VOLODIN - V. PLATONOV
Konut Kooperatifi Uyeleri/
Members of the Housing
Cooperative

Svonder

Veznesenskaya

Pestruhin

Kondiivit/Stage Supervisor
Ses/Sound
Isik/Lighting by

. JUKOV
. MOSAROVA
. BALABANOV

I. KORCAGINA

Zinaida ] (
. LARIONOVA

Deria Petrovna
Kapici/Porter Feodor /. SALNIKOV

Sokaktaki Gazeteci/Newspaper seller A. USAKOV - V. HROMUSKIN
Geng kiz/Young girl T. ABDUHANOVA
Gazeteci/Journalist . POSARSKI
Beyefendi/Gentilmen . CAYA

1. Parkali Adam

Ist Man with army coat
2. Parkali Adam

2nd Man with army coat
3. Parkali Adam

3rd Man with army coat
“Sanayi Haberleri"
Gazetesi Muhabiri
Correspondent of

“News of Industry”

Yesil Sach Hasta

Patient with green hair
Asker/Soldier
Polis/Policeman

Polis Miifettisi

Police Inspector
Merdivendeki Yash Kadin
Old woman at the stairs
“Aida" Operasindaki Kisiler
Characters of the “Aida” Opera

G. PORTER
A. BIYKOV

A. VELIKOVSKIi

E. VASILIEV

N. DENisovV A
D. MAKAROVSKI/A . SALIMONIENKO
V. IVANOV

V. GARIN
N.PORYAPOLSKAYA/D. FILIMONOV

S. BREYKIN
L. GARNITSA
A. BRONIKOV
V. IVANOV
Moskova Geng Seyirci Tiyatrosu

Yonetim Kurulu Baskani

President of the Board of the

Moscow Young Spectator Theatre i. LAPIDUS
Moskova Geng¢ Seyirci Tiyatrosu

Bas Dekoratorii

Chief Designer of the Moscow

Young Spectator Theatre B. BARANOV

Temsiller sirasinda kulaklikla Tiirk¢eye aninda ceviri yapilacaktir

/ b/, /, 0, loctiriimrsti
Ratkilar gerceklestirilmistir

Gazetest for their contributions.

Bu temsiller GUNES Gazetesi
We should like to thank GUNES
Bu temsiller TURK-SOVYET Kiiltiir Degisim Progranu cercevesinde gerceklestirilmistir
These performances have been realized within the frame of TURKISH-SOVIET
Cultural Exchance Programme.
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KOPEK KALBI

Sovyet oyun yazari, romanci ve hikayeci Mi
hail Afanasvevi¢ Bulgakov (1891-1940) “‘Beyaz
Muhafiz" (1925) romaniyla tanindi. Bu yapitini
“Thrbin'in Gunleri" (1926) adiyla oyunlastirdi
Biiyiik basan kazanan oyun kisa bir siire oynan
diktan sonra yasakland:. Bu arada “Seytanliklar”
(1925). “Bir Oliintin Defteri” (1930). “Usta ile
Margarita" adl romanlanni yazdi. Son iki romani
ancak 1967-68'de yayinlanabildi. “Kacis” (1928),
“Kizl Ada” (1928), “Puskin’in Son Gunleri"
(1935). “Korkung ivan" (1936), *Don Kisot"
(1938) adli oyunlar yazdi. Fakat bu oyunlar her
sahnelendiginde rejime karsi oluslar nedeniyle
kaldirildi. “Kopek Kalbi"'ni (1925) uzun bir hi
kaye olarak yazan Bulgakov'un bu oyunu, bilim
tstiine fantastik ama sert bir yergiyi icerir. Bu
uzun hikaye “Tema” filminin senaristi Alexan
der Cervinski tarafindan oyunlastirildi.

Prof. Preobrajenski insan dogasini degistirip ye
ni bir insan yaratmak ister ve sahipsiz bir sokak
kopegi bulur. Yeni 6len bir adamuin beyninin yal
niz bir parcasi ile erkeklik organini kdpege asi
lar. Beyni ve erkeklik organi alinan ise bir liimpen
dir. Ameliyattan sonra “‘kopeksi adam" sert, ka
ba, hircin biri olur; para ¢calmaya baslar, hizmetci

kadinin irzina gegmek ister, profesorti ihbar eder.
Sonunda kopeksi adamu oldiiriirler ve onu yeni-
den ameliyat ederek adama kopek beyni nakle-
derler. Boylece adam birden bire son derece se
vimli bir képege donisiir. Kdpek ve profesor bir-
birlerini ¢ok sever.

Yonetmen Yanovskaya oyunda ¢ok basarili bi-
¢imde Verdi'nin Aida operasinin cizgilerini kul-
lanmaktadir: Ancak Bulgakov'un hikayesinde ve
oyunlastinlan metinde bdyle bir tema yoktur. Yo-
netmenin bu yorumu katmasi oyuna olaganiis-
tli bir anlatim getirmistir. Bulgakov'un diger ro-
manlarnnda Aida ve Faust operalarindan alint-
lann bulunmasi, yonetmeni Aida'yr kullanma-
ya itmistir. Yazara gore opera bir yasam bigimi-
dir ve eskiye bir ¢esit gonderme ve ironi kullani-
mudir. Oyun fantastik bir kurguya sahiptir. Aida’
nin kisileri sahneye her cikiglarinda kendi yerle
rini, alisik olduklar diizeni bulamazlar. Devrim-
den sonraki patlamalarin baskisi oyunda bu se-
kilde kendini hissettirir.

Dekor yangindan harap olmus bir binay1 sim-
geler. Sergei Barhin'in dekordaki fantastik ve sti-
listik anlayisi oyunu olagantistii bicimde etkili-
yor. Bolsov Opera ve Bale Orkestrasinin seslen-
dirdigi oyunun miizigini Yakulov diizenlemistir.

Sovyet Tiyatrosu'na yeni bir soluk getiren yo-
netmen Yanovskaya fantastik buluslari ile eles-
tirel gercekgiligin estetik doruguna variyor. Glas-
nostla ramp 1siklarina cikabilen “Kopek Kalbi'
nin . Uluslararasi 16. istanbul Festivali'nin odak
noktas olacagma inantyorum.

Hayati ASILYAZICI




Hereke Ipek Halr...

Saf Ipek... Halida erisilebilecek
en (ist nokta... Bir tutku...

1pek béceginden evinize, bir tek
halinin yillarca siiren oykiisii:
Atilan milyonlarca ilmek, belki
bir 6miir boyu... Sonunda
ortaya c¢ikan, kusaktan kusaga
gececek gercek bir sanat eseri,
bir basyapit.

Engiizel evlerin, en giizel
koselerine...

Hereke Ipek Hali... El Halis...

Tirkiye'nin en guzel bablan
Bazaar 59 icin dokunur...

@A@

Nuruosmaniye Cad. 54 Cagaloglu
ISTANBUL







KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
DEVLET KLASIK TURK MUZIGI KOROSU

MINISTRY OF CULTURE AND TOURISM
STATE TURKISH CLASSICAL MUSIC CHORUS

20.6.1988, Tirk Diinyasi Vakh
Stileymaniye Kultiir Merkezi, 21.30
Stileymaniye Cultural Centre, 9.30 pm

Yoneten/Conductor Prof. Dr. Nevzat ATLIG
Solist/Soloist Serap Mutlu AKBULUT

Bu konser ISIKLAR HOLDING A.S.nin katkiariyla gerceklestirimistir
We should like to thank ISIKLAR HOLDING A.S. for their contributions




Prof. Dr. Nevzat ATLIG

Miizik egitimine kemanla baslayan Athg, istan-
bul Tip Fakultesini bitirip rontgen teshis ihtisasi
yapti. istanbul Radyosu Tiirk Musikisi sefligi, is-
tanbul Konservatuan icra Heyeti sefligi, istanbul
Radyosu mudurliig (1954-1956) gorevlerinde
bulundu. istanbul Radyosu Kiigitk Korosu'nu y&-
netirken 1963'de Mesud Cemil'in vefat izerine
Klasik Koro'nun sefligine getirildi; bu gérevi 1976
yilina kadar strdiirdii. 1969'da Milli Egitim Ba-
kanhg: ‘Tirk Musikisi Komisyonu kurulunca bas-
kan secildi ve bu komisyonun Kiiltiir Bakanligr'na
devredilmesinden sonra da bu gérevine devam
etti. **1001 ‘Temel Eser” Komisyonu ile TRT Y-
netim Kurulu tyeliklerinde bulundu. 1979'da Kiil-
tiir Bakanligi'nca Devlet Klasik Tiirk Miizigi Ko-
rosu'nun kurulmasindan sonra koronun sefligi-
ne atand: ve bu goérevini siirdiirmektedir.

Prof. Dr. Nevzat Athg, 1981'de Kiiltiir Bakanli-
grmin Klasik Tirk Miizigi dalinda Basari Odiilii-
ni, 1983'de Tirkiye Kiiltiir Vakfi'nin Turk Kal-
tirriine Hizmet Odili'nii aldi ve ayni yil Atatiirk
Kultiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurulu liyeligine se-
cildi, 1987'de Devlet Sanatgisi tinvanini ald.

Serap Mutlu AKBULUT

Kiigitk yaslarda sesinin giizelligi ve miizik ye-
tenegi ile dikkat ¢eken sanatg, calismalarini ka-
nun sanatgisi ve besteci olan agabeyi Dr. Umit
Mutlunun gézetiminde stirdiirmiistiir. Lise 0g-
renimine devam ederken IB Konservatuan Tirk
Muzigi Bolimii'ne girmis; Dr. Nevzat Athg, Mus-
tafa Nafiz Irmak, Melahat Pars, Sefik Giirmerig,
Diirdane Altan, Halil Bedii Yonetken, Sitheyla
Altmigdort, Naime Batanay, Muazzam Sepetgi-
oglu, Sive Olmez ile egitim gérmiis ve 1965'de
mezun olmustur. 1962'de istanbul Radyosu'na
amator sanatgi olarak kaulmus, 1965'de esas kad-
roya gecgmis ve programlarini giiniimiize kadar
da strdiirmuistir.

Birgok plak kayd: olan Serap Mutlu Akbulut,
1976'da Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'na ka-
tilmug, ayrica Tunus, Cezayir, Misir, Almanya, Hol-
landa, Kibris'ta konserler vermistir.
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I[STANBUL TEKNIK UNIVERSITESI
TURK SANAT MUZIGI KOROSU
ISTANBUL TECHNICAL UNIVERSITY
TURKISH CLASSICAL MUSIC CHORUS

24.6.1988, Rumelihisan Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

Dr. Eser CINER-COLAKOGLU
Tanju EROL

Yoneten/Conductor
Solist/Soloist

1. Bolim/Part |
Miinir Nureddin SELCUK Diiyek usuliinde Segah sarki

(1899-1981) “Doniilmez aksamin utkundayiz vakit ok geg
Bu son fasildir ey dmriim nasil gecersen ge¢”
Refik FERSAN Sofyan (miirekkep) usuliinde Segah sarki

(1893-1965) “Diistl enginlere bir ince hiiziin

Soldu giiller gibi sevdah yiiziin*

Giiltekin CEKI
(1926)

Aksak usuliinde Segah sarki
“Gece sessiz ve karanlik, yine her sey uyumus
Bilirim susmayacak kalb-i viranimdaki kus"

Yesari Asim ARSOY
(1900)

Agrr Diyek usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
“Omriimce o saf askini kalbimde yasatsam
Kirlettmem onu kendimi hicrana da atsam™

Cevdet CAGLA Aksak usuliinde Kiirdilihicazkar sarki

(1900-1988) “Seni cogkun suiann koynuna mehtap alamaz
Bana yaklas, deli gonliim yine sensiz olamaz.”
Solist/Soloist: 1zel CELIKOZ
Sadi HOSSES Aksak usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
(1912) “Yildizh semalardaki hasmet ne giizel sey

Mehtaba dalip yar ile sohbet ne giizel sey”
Solist/Soloist: Nuri SERTESER

Miinir Nureddin SELCUK Yiriksemai usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
“Zil, sal ve giil, bu bahcede raksin biitiin hizi
Sevk aksaminda Endulis t¢ defa kirmizi

11. Bolim/Part II

SAZLARLA TURK SANAT MUZIGI/TURKISH INSTRUMENTAL MUSIC
Yoneten/Conductor: Tanju EROL

Avni ANIL
(1928)

Semai usuliinde Suzidil sarki
“Unutamiyorum, unutamiyorum
Gecem yok artik giindiiziim yok™

Sadeddin KAYNAK
(1895-1961)

Dityek usuliinde Hicazkar sarki
"Cozmek elimde degil gonliimii senden kadin
Benim sana baglanan sen beni baglamadin

Ozcan KORKUT Dilyek usuliinde Hicazkar sarki

(1935) “Kulagimdan gitmiyor ninni sesin
I¢imdesin, i¢imden derindesin™
Zeki MUREN Semai usuliinde Sizinak sarki

(1931) "Simdi uzaklardasin géntl hicranla doldu

Hi¢ ayrilamam derken kavusmak hayal oldu™

Sofyan usuliinde Hicazkar sarki
“Gil dalinda oten bilbiliin olsam
Otsem yank yanik, gonliine dolsam™

Sofyan usuliinde Hicazkar sarki
“Ben soziine baglamam bel
Pek bivakit duyar engel"

Neveser KOKDES
(1904-1962)

NUMAN AGA
(1750-1834)

CORLULU
( 7 -1850)

Dilyek usuliinde Hicazkar sarki
“Ald: beni aldi beni iki kagin arasi
Yakt beni kil eyledi gozlerinin karasi”

Oynak usuliinde Suzinak turkii
“A benim mor ¢icegim sen doldur ben igeyim
Ahdettim yemin ettim ugruna olecegim"

Tanburi ALI BEY
(1836-1902)

Yurilk Aksak usuliinde Suzidil sarki
“Her bir bakisinda neg'e buldum
Ben gozlerinin esiri oldum"

Ferit SIDAL
(1925)

Aksak usuliinde Suzinak sarki
"szlerin bir icim su
Igim yandi dogrusu"

[l Bolim/Part 1l

Arif Sami TOKER
(1920)

Acemasiran sarki
“Gam cekme giizel nolsa bahann sonu yazdr
Sevdalann en costugu yer simdi bogazdir*

Dr. Selahaddin IGLi
(1923)

Acemasiran sarki
“Eski sarkilan ¢oktan brraktim
Yepyeni timitler bana gel diyor”

Sadeddin KAYNAK Film sarkisi
“Dertliyim ruhuma hicranimi sardim da yine
Inlerim simdi uzaklarda solan giin gibiyim"

Solist/Soloist: Kutsal ISAL
Nihavend sarki

“Yillar gecti gelmiyorsun
Sevmek hayal mi nedir”

Erol SAYAN
(1935)

Osman BABUSGU Nihavend sarki
“Kanimda kivilcm canimda ates

Diinyama sen 1sik verir gibisin
Dr. Aldeddin YAVASCA Nihavend sarki

(1926) “Bir yilda tam dort mevsim var
Benim omriim hep ilkbahar"
Solist/Soloist: Ebru YALGIN
Zekai TUNCA Hicaz sarki

“Gozyagimda saklisin aglayamam
Duiseceksin saninm kirpiklerimden

Sadeddin OKTENAY  Hicaz sarki
“Sana bir base vennedim diye

Nasil kizarsin istemedin ki

Necdet VAROL
(1927)

Hicaz sarki
“Hayat atl yaya gegip gidiyor
Geri kalan senden birka¢ hatira™

Bu konscr E.C.A. Presdokim Sanayi A.S:nin katkilanyla gerceklestinlmistir
We should like to thank E.C.A. Presdokiim Sanayi A.S. for their contributions.



ITU TURK SANAT MUZIGi
KOROSU

1974 yilinda Sozer Yasimut yonetiminde ¢alis-
malanna baslayan koro. ilk konserini aynt y1l ver-
di. 1977'de inci Cayirli ile calismalarinu siirdiiren
topluluk ITU Miizik Merkezi'ne baglandi ve is-
tanbul'da konserler verdi.

istanbul Teknik Universitesi dgrencileri ve me-
zunlarindan olusan koro, 1983'de Yiiksek Ogre-
tim Kanunu hikiimleri geregi Rektorliik biinye-
sinde kurulan iTU Giizel Sanatlar Bolimii'niin
Geleneksel Miizik Birimi'ne baglanarak yeni bir
yonetim sekline kavustu.

1985 yilindan beri ¢alismalarint Dr. Eser Ciner
Golakoglu yonetiminde siirdiiren ve , 10., 12.,
13. ve 15. Uluslararasi istanbul Festivali'ne ka-
ulan koro ayrica istanbul Biiyiik Sehir Belediye-
since diizenlenen Genglik Giinleri ile Tirk Kadi-
nint Giiglendirme ve Tanitma Vakfi istanbul Su-
besi tarafindan gerceklestirilen Yeni Yil program-
lari cercevesinde konserler vermistir.

Dr. Eser Ciner COLAKOGLU

1974 yilinda iU Edebiyat Fakiiltesi Tecriibi Psi-
koloji Béliimii'nden, ayni yil da iB Konservatu-
an Turk Musikisi Nazariyati Bolimii'nden me-
zun oldu. 1977-1983 yillan arasinda iU Cerrah-
pasa Tip Fakiiltesi Adli Tip Anabilim Dalinda uz-
manlik gorevini siirdirdii. Bu donemde bir yil sii-
reyle Kadikdy Marmara Musiki Cemiyeti'nde Tirk
miizigi dersleri verdi; iTU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuan ‘Temel Bilimler Bolimii'nden me-
zun oldu. iU Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Psikiyatri
Anabilim Bilim Dalinda Adli Psikiyatri izerine
doktorasini tamamladi.

1983'den itibren ITU Rektorliigii Giizel Sanat-
lar Bolimu'nde goreve baslayan Dr. Eser Ciner
Colakoglu, halen bu bélimin égretim gorevlisi
ve Geleneksel Miizik Birimi baskandrr. Ayrica iTU
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nda Pedagoiji
Egitim Lisans: dersi vermekte, [TU Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii'nde Musiki Ana Sanat Dali danis-
mani olarak gorev yapmakta ve 1985 yilindan
beri de ITU Turk Sanat Miizigi Korosu'nu yénet-
mektedir.

Tanju EROL

1975'de girdigi 1B Konservatuarindan mezun
olduktan sonra 1985'de iTU Tiirk Musikisi Dev-
let Konservatuar Temel Bilimler Bolimini bi-
tirdi. 1987 yilindan itibaren ITU Rektorligt G-
zel Sanatlar Boliimii'nde goreve baslavan Tanju
Erol. halen bu bélimiin Geleneksel Miizik Biri-
mi 6gretim gorevlisidir ve ITU Tiirk Sanat Miizi
gi Korosu'nda klarnet sanatgisidir.
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AYANGIL TURK MUZIGI ORKESTRA VE KOROSU
AYANGIL TURKISH MUSIC ORCHESTRA AND CHORUS

25.6.1988, Rumelihisari Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

Miizigimizin giiclii sesi Ali Riza Kural ve ney
virtilozumuz Fikret Bertug, “sesimize kulak

Yoneten/Conductor Ruhi AYANGIL
Solist/Soloist Dr. Ali Riza KURAL, tenor
Fikret BERTUG, ney

verenlere” orkestra ve koromuzun bu yilki arma-
ganlarl.

Bugiine degin konserlerimizi, ¢ahsmalarimizi
“sesimize kulak verenler" yonlendirdi. Sesimiz

10. Oliim Yiinda H. FERID ALNAR ile Olim Yiinda CEVDET CAGLAnNIn anilarina

onlarin sesi, ortak sesimiz. Her konser ve calis-

1. Boliim/Part 1

EZiLMi$S ERGUVANLAR
eHamamizade Ismail Dede Efendi
Buselik Kar *“*Kar-i Sar-1 Sahi”
eHiiseyin Sadeddin Arel

eVecdi Seyhun

mamiz da “sesimizin daha giglii, daha giir k-
masina yonelik™ miitevazi bir ¢agri. _
Ruhi AYANGIL

11. Baliim/Part 11

SEHRAYIN
eErglider Yoldas
Solist/Soloist Fikret BERTUG

SARKILARIMIZ
Solist/Soloist ~ Dr. Ali Riza KURAL

ARA/INTERMISSION

111. Boliim/Part 111

BU SEHR-i ISTANBUL Ki
eMesud Cemil

eSekip Ayhan Ozisik
eMutlu Torun

eihsan Ozer

eYavuz Oziistiin

eRuhi Ayangil

Bu konser VAKIFLAR BANKAS! Genel Midirligi niin katkiluniyla gerceklestinlnustir
We showld like to thank VAKIFLAR BANKASI General Oirectorate for their contributions.




Ruhi AYANGIL

Istanbul'da dogan ve 10 yasinda kanun galma-
ya baslayan Ayangil, IU Hukuk Fakiiltesi'ni bi-
tirdi. Hisnit Anil ile kanun, Necdet Varol ile na-
zariyat ve Cemal Resit Rey ile de bir siire piyano
ve armoni ¢aligti. 1972-1981 yillan arasinda BU
Tiirk Miizigi Kuliibi Korosu'nu yonetti ve ayni
tniversitede karsilagtinnali Tirk miizigi teorisi
dersleri verdi.

Yurtdiginda Hollanda, Sovyetler Birligi ve Po-
lonya'da konserler yoneten sanatgt Hasan Ferit
Alnar'in kanun kongertosunu, bestecinin vefa-
undan sonra istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
esliginde seslendirdi. Bir kanun metodu hazirla-
yan ve beste calismalar da yapmakta olan Ruhi
Ayangil halen iU Devlet Konservatuar Tiirk Mii-
7igi Toplulugunda kanun sanatgsidir ve ITO Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari'nda égretim go-
revlisidir.

Dr. Ali Riza KURAL

1951'de Samsun'da dogan sanatgi 1968'de iU
Tip Fakiiltesine, bir yil sonra da iB Konservatu-
arn Tirk Musikisi Boliimii'ne girdi. 1973'de kon-
servatuan bitirdikten sonra istanbul Universite-
si Korosu ve Rumeli Musiki Demegi'ndeki calig-
malarindan sonra 1980 yiina kadar da Devlet
Klasik Tirk Miizigi Korosu'nda gorev yapti.

Uroloji ihtisasi yaparak 1985'de dogent olan
ve uzun siiredir Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Koro-
su'nu yoneten sanatgi, koro esliginde ve solo
konserler vermesinin yanisira istanbul Radyo-
su'ndaki programlarini da strdiirmektedir.

> 5

‘

Fikret BERTUG

1941 yiinda istanbul'da dogan Fikret Bertug,
agabeyi neyzen Selami Bertug ile calismaya bas-
lamuis daha sonra Niyazi Sayin'dan ders almistur.
Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde, 1970-76 yillan ara-
sinda Miinir Nurettin Selguk ydnetimindeki iB
Konservatuan Tiirk Musikisi icra Heyeti'nde ve
1976'dan giiniimiize kadar da Devlet Klasik Tiirk
Miizigi Korosu'nda ney iiflemistir. Yurticinde ve
Isvigre, Almanya, Cezayir, Misir, Tunus'ta kon-
serler vermis, plaklar doldurmustur.
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ISTANBUL UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUARI
TURK MUSIKISI ICRA HEYETI

TURKISH CLASSICAL MUSIC ENSEMBLE OF THE STATE
CONSERVATOIRE, ISTANBUL UNIVERSITY

28.6.1988. Rumelihisan Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

yneten/Conductor Riza RIT
Solistler/Soloists Inci CAYIRLI

Recep BIRGIT
1 Bollim/Part |
Kutb-i Nayi Seyh OSMAN DEDE Devr-i Kebir usuliinde Segah Pesrevi
(1652-1730)
Meragali ABDULKADIR Hafif usuliinde Segah Kar-1 Ses-avaz
(13607-1435) “Ey sehinsah-1 Horasan...'
Enfi HASAN AGA Muhammes usuliinde Segah beste
(1670-1729) “Bezm-i meyde mutriba bir nagmey-i dil-cti kopar”
Kazasker MUSTAFA iZZET EFENDI  Agrr Aksak Semdi usuliinde Segah Agir Semai
(1801-1876) “Doldur getir ey saki-i giil-cehre piyale”
Haci ARIF BEY Aksak usuliinde Segah sarki
(1851-1885) “Bulbiil yetisir. bagnmu han etti figanin”
EBUBEKIR AGA Yirik Semdi usuliinde Segah Yiirik Semai
(1685-1759) “Etti o giizel ahde vefa, miijdeler olsun”

ARA/INTERMISSION
1. Bolim/Part 11

Solist/Soloist Recep BIRGIT

Bimen SEN Agr Aksak usuliinde Yegah sarki

(1873-1943) “Ne giiliin rengini sevdim, ne de bilbiil sesini"
Nebiloglu ISMAIL HAKKI BEY Dilyek usuliinde Yegah sarki

(1893-1965) “Doldur ey saki, bu Cem bezminde bir giin mey biter"
Anonim Aksak usuliinde Eve Rumeli tiirkiisii

“Sabah oldu uyansana”
Solist/Soloist: Inci CAYIRLI

ZEKAI DEDE EFENDI Yirikk Semai usuliinde Hizzam Nakig Yirik Semai
(1825-1897) “Dil verdigin ol ¢esm-i siyeh-meste isittim™
Riakim ELKUTLU Agir Aksak usuliinde Hiizzam sarki
(1827-1948) “Bekledim yillarca, lakin gelmedin ey nazli yar”
Ill. SELIM Aksak usuliinde Hiizzam sarki
(1761-1808) “Goniil verdim bir civane”
ARA/INTERMISSION
1II. Boltim/Part I
Haci ARIF BEY Agr Aksak usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
(1831-1885) “Gegti zahm-1 tir-i hicrin ta dil-i na-sadima”
Hacl ARIF BEY Aksak usuliinde Kiirdilihicazkar sarki

** Harab-1 dest-i gamdur.”
Subhi Ziya OZBEKKAN Agrr Aksak usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
(1887-1966) “Bahgenizde siinbiil olsam..”
RAHMI BEY Aksak usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
(1865-1924) “Mahrim-u sevkim. nihum piir-ahran
ASTIK AGA Curcuna usuliinde Kiirdilihicazkar sarki
(1840-1913) "Hanger-i ebrisu sapland: dile™

Bu konser VAKIFLAR BANKAST Genel Muddrliga'niin katkdaryla gerceklestinlmistir.
We should like to thank VAKIFLAR BANKASI General Directorate for their contributions.




Riza RIT

1925 yilinda istanbul'da dogan Riza Rit, 1947-
48 doneminde U Eczacilik Fakiiltesi'ni bitirdi. Li-
se ve universite egitimi srrasinda Tirk muzigi-
nin bir¢ok tinlii ismi ile ¢alist. 1945-52 yillan ara-
sinda Ankara Radyosu'nda solo programlar yap-
1, 1953'de istanbul Radyosu ile iB Konservatu-
an Tiirk Musikisi icra Heyeti'ne ses sanatgisi ola-
rak girdi. 1978-1984 arasinda iki donem TRT Yo-
netim Kurulu'nda Tiirk mtizigi temsilcisi olarak
gorev yapan Riza Rit, yurtdisinda cesitli konser-
lere solist olarak katld:. iU Devlet Konservatua-
n Tiirk Musikisi icra Heyeti'nin istanbul'da, yur-
ticinde ve Uluslararas Istanbul Festivallerindeki
konserlerini, aynca toplulugun Almanya. Yugos-
lavya, Suudi Arabistan ve Misir'da verdigi kon-
serleri yonetmistir.

Riza Rit halen iU Devlet Konsevatuarrndaki
egitmenligini ve Tiirk Musikisi icra Heyeti'nin sef-
ligi gbrevini stirdiirmektedir.

inci CAYIRLI

istanbul'da dogan sanatgi 1953 yilinda miizik
cahsmalarina basladi; Uskiidar Musiki Cemiyeti
ile IB Konservatuan'nda egitim gordii. Daha son-
ra Istanbul Radyosu'na giren sanatgi Muinir Nu
reddin Selcuk'un korosunda gérev yapti. istan-
bul Radyosu’'nda bir siire koro yoneticiligi de ya-
pan inci Cayirh halen iTU Tirk Musikisi Devlet
Konservatuan ogretim Uyesidir. Sanat¢l ayrica
Sovyetler Birligi, Romanya, isvicre ve Kibris'ta
konserler vermistir.

Recep BIRGIT

Yugoslavya'nin Uskiip kentinde dogan sanat-
¢ miizige Bursa'da baglamis, 1951 yilinda da is-
tanbul Radyosuna girmistir. 1955'de iB Konser-
vatuan kadrosuna katilan Recep Birgit halen iU
Devlet Konservatuar Tiirk Musikisi icra Heye-
ti'nde gorev yapmaktadir.
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ISTANBUL UNIVERSITESI TURK MUZIGINI
ARASTIRMA VE UYGULAMA GRUBU

ISTANBUL UNIVERSITY TURKISH MUSIC
RESEARCH AND PERFORMING GROUP

29.6.1988, Rumelihisari Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

Yérietenler/Conductors Prof. Dr. Ayhan SONGAR

Yard. Dog. Rahmi Oru¢ GUVENG

Tarih icinde Tiirk Musikisi Agiklamah Konseri
Concert of Turkish Music Through History
1. Bélum/Part 1

TURK {LLERINDEN SESLER:

idil-Ural, Kiim, Ozbek, Kirgiz, Uygur, Tiitkmen, Kafkas, Karagay,

Karakalpak, Azerbeycan Tiirkleri musikisinden érnekler

Example of Music from Volga, Crimea, Uzbek, Kirghiz, Caucasian, Azerbaijan Turks

ARA/INTERMISSION

1. Bolim/Part 11

ePentatonik emprovize Tiirk Musikisi

Pentatonic improvised Turkish Music
eTiirk Tasavvuf Musikisi

Turkish Mystical Music
eKlasik Tiirk Sanat Musikisi

Turkish Classical Music
eAnadolu-Rumeli serhat ve kahramanlk tiirkiileri
Heroic and war songs from Anatolia and Thrace
oTirk Mether Musikisi

Ottoman Military Music

\

\
A y " H

Rahmi Oru¢ GUVENC

1948'de dogan Rahmi Orug Giiveng iU Edebi-
yat Fakilltesi Felsefe bolimiinii bitirdikten son-
ra iU Cerrahpasa Tp Fakiltesi Psikiatri Ana Bi-
lim Dalinda klinik doktora ¢alismasina baslamig
ve 1986'da “Tiirklerde ve diinyada akil hasta-
liklarinin miizikle tedavisinin tarihgesi ve giinii-
miizdeki durumu’ konulu teziyle doktorasini ver-
mistir.

Gliveng'in kurdugu ve Tiirk miiziginin tarihine
ve tedavi degerine yonelik ¢alismalar yapan 40
kisilik topluluk, Prof. Dr. Ayhan Songar'in 6neri-
siyle iU Rektérligii tarafindan benimsenerek iU
Tiirk Miizigini Arastirma ve Uygulama Grubu adi-
ni almistir. 1982'den br* yana calismalarn hizla-
nan grup elemanlar 200'den fazla konser ver-
mis, birgok radyo ve televizyon programina ka-
tilmustir.

Gerek doktora galismasi ve gerekse bu grup ¢a-
lismalari yoniinden 1986'da Universitelerarasi Ku-
rul Orug Giiveng'e Yard. Dog. Dr. invanini ver-
mis ve {U Devlet Konservatuan Etno-Miizikoloji
Ana Sanat Dalina ogretim elemani olarak YOK
tarafindan tayin edilmistir.



Azen Kemanesi

Asya Cengi

Rebab

Osmanl Cengi

Miskal
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DR. ALAEDDIN YAVASCA
KONSERI/CONCERT

1.7.1988, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Konser Salonu, 18.30
Atatirk Cultural Centre Concert Hall, 6.30 pm

Saz Grubu/Instruments Vokal Grubu/Vocalists
Necdet YASAR, tanbur Asuman ASLIM
ihsan OZGEN, kemence Esma OZCAN

Hasan ESEN, kemenge Serhad SARPEL
Cintcen TANRIKORUR, ud Sami AKSU

Miinir Nureddin BEKEN, ud Necmeddin YILDIRIM
ihsan OZER, kanun Dogan DIKMEN
Siileyman ERGUNER, ney Kutsi SEZGIN
Sadrettin OZCiMi, ney Orhan YILMAZ

Ferruh YARKIN, kudiim

Saz ve Vokal Grubu Kiiltiir ve Turizm Bakanhg istanbul Devlet Tirk Miizig Toplulugu
uyeleridir.

1. Bolum/Part |

Neyzen EMIN DEDE'nin Bir Hane Bayati Pesrevi
ITRI'nin Bayati Cenber Bestesi

“Muhabbetin dilimi dagdar eder bir giin”

Tabi MUSTAFA EFENDI'nin Bayati Agr Semdisi
“Gikmaz deran-i dilden efendim muhabbetin™

Tab'i MUSTAFA EFENDI'nin Bayati Yiirilk Semaisi
"Gl yizlilerin sevkine gel nig edelim mey"”
MARKAR AGA'nin Bayati sarkis

“Sebep ne bakmuyor yarim yiiziime™

Il Bolim/Part 11
Tanburi Necdet YASAR yonetiminde Saz Eserleri ve kargilikhi Taksim

11 Bolim/Part I

RAKIM ELKUTLU'nun Hiseyni nakst
“Milheyya oldu meclis Sakiya peymaneler donsiin™

NIKOGOS AGA'nin Giilizar sarkisi

“Sormadi hali dil-i gamhareyi”

SADEDDIN KAYNAK'In Hiiseyni sarkisi
“Firat kenannin ince dumanr”

Taksim

SADEDDIN KAYNAK'In Hiizzam sarkis
“Kalbim kaniyor durmadan en tath ¢aginda™
ZEKI ARIF ATAGERGIN'in Segah sarkisi
“Kendi gonlimdirr tehiyye eyleyen berbadirni”

RAKIM ELKUTLU'nun Segah sarkisi
“Agkinla yanip agladigim giinleri an sen”

Dr. ALAEDDIN YAVASCAnin Segah sarkist
“Bu tatsiz aksam saatinde gdriinmez kanatlannizla cama vurmaymn hatralar”
Giifte: Cahit Sitki Taranci

SELAHATTIN PINAR'n Hicazkar sarkisi
“Goniil derdi gekenleri”

Dr. ALAEDDIN YAVASCA'nin Sizindk sarkist
“Gozlerini gérdiigiim an, bir su gibi akar zaman"

Bu konser IGS-istanbul Giyim Sanqyi Ticaret A.S.'rin katkilanyla gerceklestnilmistir:
W should like to thank IGS-Istanbul Giyim Sanayt Ticaret A.S. for their contributions.




Dr. Aldeddin YAVASCA

1926'da dogan Dr. Alaeddin Yavasca, 1945den
itibaren Universite Korosu, IB Konservatuan ve
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuan calisma-
larma katildi.

Zeki Arif Ataergin, Sadeddin Kaynak, Hiiseyin
Sadeddin Arel, Miinir Nurettin Selcuk, Refik Fer-
san, Nuri Halil Poyraz, Mesud Cemil, Dr. Sela-
haddin Tanur, Stileyman Erguner ve Ekrem Ka-
radeniz ile ¢alisan Yavasca, 1950'den baslamak
tzere Tirkiye radyolarinda solistlik ve topluluk
sefligi, denetim ve danisma kurullari iiyeligi, re-
pertuar ve iislup hocalig1 gérevlerinde bulundu.
Ayrica Kiiltir Bakanlig Turk Sanat Musikisi Ko-
misyonu'nda, Milli Egitim Bakanlig1 Turk Musi-
kisi Arastimma ve Degerlendimie Kurulu'nda, Dev-
let Planlama Tirk Musikisi Kurulu'nda galisti.
1976'da Tirk Musikisi Devlet Konservatuan ku-
rucu ve yonetim kurulunda gorev alan Dr. Ala-
eddin Yavasca halen ayni konservatuann Danig-
ma Birimi'ndeki ve repertuar hocalig gérevini stir-
diirmektedir.
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ISTANBUL TURK KLASIK VE
TASAVVUF MUSIKISI TOPLULUGU
ISTANBUL TURKISH CLASSICAL
AND MYSTICAL MUSIC ENSEMBLE

4, 5.7.1988, Atatirk Kiiltiir Merkezi Bilytik Salonu, 21.20
Atatirk Cultural Centre Big Hall, 9.30 pm

Solist/Soloist Ahmet OZHAN

Klasik Tiirk Sazlan Beslisi/Turkish Classical Instruments
Nihat DOGU, kemenge

Ciineyt KOSAL, kanun

Dogan ERGIN, ney

Abdi COSKUN, tanbur

Vahit ANADOLU, kudiim

ve/and

Tiirk Tasavvuf Musikisi Ses ve Saz Sanatgilari Toplulugu
Turkish Mystical Music Vocalist and Instrumentalists

Sunan/Presented by
Dogan BAVLI

TURK TASAVVUF MUSIKISI KONSERI
“USTAD SAADEDDIN HEPERI ANMA”

Concert of Turkish Mystical Music
“Commemoration of Saadeddin Heper"

1. Bolum/Part 1 ~ ) )
Ustad Saadeddin Heper'in HISAR BUSELIK MEVLEVI AYINI

11. Boliim/Part 11
Turk Tasavvuf Musikisinden diger 6rnekler

Bu konserler BIRLESIK ALMAN ILAC FABRIKALARI nn katkilanyla gerceklestirimistr.
We should like to thank BIRIESIK ALMAN ILAC FABRIKALARI for their contributions.
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Ahmet OZHAN

1950 yilinda Urfada dogan Ahmet Ozhan Us-
kiidar Musiki Cemiyetiile IB Konservatuan'nda
egitimini stirdirtirken, bir yandan da sahne ve
plak calismalan yapmustr. Halen istanbul Rad-
yosu Tiirk Sanat Miizigi solisti olan sanatgi TRT
yapimui Haci Arif Bey ve Alis adli dizilerde bas-
rolii oynamis, Asya Ulkeleri Sarki Yansmasr'nda
Tirkiye'yi temsil etmistir. Tiirk Klasik ve Tasav-
vuf Miizigi dalinda en iyi solistler arasinda ye-
ralan sanatgl Giildeste adiyla yurtiginde ve di-
sinda konserler vermektedir.

Saadeddin HEPER

Ustad Saadeddin Heper 1899 yilinda istanbul
da Eyiip'te dogmustur. 10 Yasinda Zekai Dede-
zade Hafiz Ahmet Efendi ile musiki mesklerine
baslamis ve Tiirk musikisinin dini eserler alaninda
besyiizden fazla ilahi, tevsih, naat ve duraklar-
la otuz mevlevi ayini mesk etmistir. Din disi alan-
da ise basta Abdiilkadir Meragi olmak tizere bir-
ok tistad bestekarin kar-1 natik, kar, beste, se-
mai ve sarki olmak tizere diger formlardaki dort-
ylizden fazla eserini repertuarina almug, Tiirk mu-
sikisinde kullanilan usullerin en kiigiigiinden en
bilyigiine kadar, tamamini égrenmistir. Ayrica
Rauf Yekta Bey ile de on yildan fazla ¢alismis
ve kendisinden ¢ok yararlanmis, Hamparsum no-
tasint da neyzen ve hattat Emin Efendi'den 6g-
renmistir.

Yine devrinin ¢ok énemli bestekarlanndan Ah-
met Avni Konuk ile de musiki sohbetlerinde bu-
lunmustur. 119 makamu igeren kar-1 natik ile g
mevlevi ayininin ve Stizidil, Hicaz ve Sehnaz ma-
kamlarindaki karlanni ve diger eserlerini iistadin
kendisinden megsk etmistir.

Saadeddin Heper, Beyoglu Malmiidiirliigii'nde
calismus, istanbul Belediye Konservatuan Tasnif
Heyeti iiyeliginde ve istanbul Radyosu miisavir-
liginde bulunmustur. Her yil Konya'da yapiimakta
olan Mevlana'yr anma haftalarini 1950'li yillar-
da ilk baslatanlar arasinda yeralmus, ¢liimiine ka-
dar da yillarca Mutrip Heyeti bagkani ve kudiim-
zenbag! olarak gorev yapmistir. Onun sorumlu-
lugunda yurticinde ve ayrica Amerika, Alman-
ya, Ingiltere, Fransa gibi daha birgok iilkede mev-
levi gosterileri yapilmustir. Tiirkiye radyolan ses
ve saz sanatgilarindan olusan topluluk onun bas-
kanliginda 1976'da Londra'da yapilan islam Fes-
tivaline katlmus, klasik formdaki eserlerden olu-
san iki konseri biitiin izleyiciler ayakta alkisla-
muglardir.

Saadeddin Heper, 1974 yilinda Konya Turizm
Demegi'nin bastirdig) 43 adet mevlevi ayinini ha-
zirlamig ve “Sadece mevlevihanelerde okunarak
tarihi deger kazananlari yazdim™ dedigi bu eser-
lerini gelecege armagan etmigtir. Tiirk musikisi-
ne, besteleri ile oldugu kadar makaleleri ile de
fikir yoniinden hizmet eden Saadeddin Heper'in
klasik tarzdaki eserlerinde Zekai Dede'nin etkisi
sezilir. Musikimize “Bend-i Baselik™ isminde bir
terkip kazandirmug ve “Hasret-i riyinle giryan ol-
dugum demdir bu giin" musratyla baslayan Ha-
vi usuliindeki besteyi bu makamda bestelemis-
tir. istanbul Teknik Universitesi'ne bagh Tiirk Mu-
sikisi Devlet Konservatuan'nda kudiim hocaligi
yapmus olan Heper, 11 Mayis 1980 tarihinde vefat
etmistir.

istanbul Tiirk Klasik ve Tasavvuf Musikisi ‘Top-
lulugu olarak sevgili hocamizi rahmetle aniyor,
bu yilki konserimizin ilk kisouru Hisar Biselik ma-
kamindaki mevlevi ayini ile kendisine ayirmak-
tan mutluluk duyuyoruz.

istanbul Tiirk Klasik ve
Tasavvuf Musikisi Toplulugu
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ISTANBUL KULTUR VE SANAT MERKEZI KONSER GRUBU
ISTANBUL CUILTURE AND ART CENTRE CONCERT GROUP

7.7.1988, Atatiirk Kiilttir Merkezi Konser Salonu, 18.30
Atatlirk Cultural Centre Concert Hall, 6.30 pm
Necdet VAROL
Ayla BUYUKATAMAN

Yoneten/Conductor
Solist/Soloist
I. Boliim/Part 1
elll. SELIM (1761-1808) devrinden (1789-1808/1785-1825) aciklamali, koral uygulamal Klasik,
Neo-klasik formlarda ve biiytik usullerde eserler.
Bu devrin 6nemli bestecilerinden tipik drnekler.
*SAZ ESERLERI (19. yiizyil sonlan ve 20. yiizyil bestecileri)
Kiime saz, kiicik gruplar ve solo saz uygulamalan
Klasik ve modemn eserler ve uygulama omekleri
ARA/INTERMISSION
IIl. Bolim/Part 11
*SOLO UYGULAMA
Yakin gecmisimizden ve giintimiiz bestecilerinden secilmis sarkilar,
fanteziler ve degisik formda eserler
Solist: Ayla BUYUKATAMAN

eHamasi sarki ve tiirkiiler - Rumeli serhat tiirkiileri, ileriye yonelik ritmik, neseli,
dinamik eserler-uygulamalar

Bu konser TERCUMAN Gazetecilik ve Matbaacilik A.S.'nin katkiarnyla gerceklestiribnistir
We should like to thank TERCUMAN Gazetecilik ve Matbaactlik A.S. for their contributions,

1STANBUL TURK MUSIKISI
KULTUR VE SANAT MERKEZI
KONSER GRUBU

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuan mezun
lan ve yiiksek sinif 6grencilerinden olusan top
luluga ayrica IB Konservatuari mezunlari, tini
versite 6grencileri ile Tiirk Musikisi dernekleri tiye
leri misafir sanatqi olarak katlmaktadir. Yas or
talamasi 20 olan Konser Grubu 50-60 kisilik bir
kadroya sahiptir.




Necdet VAROL

1927'de dogan Necdet Varol iB Konservatua-
n'nda ve Tiirk musikisinin Gnlii isimleriyle egi-
tim gordii. Profesyonel sanat yagamimna 1950'de
Ankara Radyosu'nda kanun sanatgisi ve koro sefi
olarak basladi. 1956-59 arasinda izmir Radyo-
su Miidiirii, Basin-Yayin ve Turizm izmir il Tem-
silcisi, Turizm Bélge Miidiirii; 1959-61 arasi Is-
tanbul Radyosu Program Mudiir(i, koro sefi, de-
netim kurulu iiyeligi yapti. 1961-68 yillarinda
Bagdat Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde kanun, mi-
zik teorisi dersleri verdi; aym dénemde Bati Berlin
Ozerk Universitesi, Berlin Mukayeseli Miizik Bi-
limi Uluslararasi Enstitiisir'nde, Berlin Prusya Kiil-
tiir Vakfi Devlet Miizesi Etno-Miizikoloji boliimii-
ne bagh kuruluglarda ders, uygulamal seri kon-
feranslar, seminerler verdi. 1968'de TRT Merkez
Denetim Kurulu tyeligi, 1972'de Miizik S6z Ya-
zarlan, Besteciler ve Editorler (MUSBED) Demegi
Genel Baskanhg, 1973'de Kiiltiir ve Sanat Su-
rasi Tiirk Musikisi Komisyonu iiyeligi, 1976'da is-
tanbul Tirk Musikisi Devlet Konservatuan kuru-
culugu, yonetim kurulu ve 6gretim lyeligi gorev-
lerinde bulunan Necdet Varol, 1982'de Cocuk ve
Genglik korolan kurdu ve yonetti. Halen ITU Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuan'ndaki gorevini siir-
diiren Varol, tniversite ve genglik korolan kur-
du, yabanci radyolarda kanun resitalleri verdi,
TRT sanatgilanndan olusturdugu bilyiik bir saz
toplulugu ve koro ile Sovyetler Birligj ile Kibns'ta
basanli konserler yonetti:bilimsel kongreve sem-
pozyumlara tebligleriyle katildy; klasik formlar-
da, buyuk-kiigiik usullerde 500'den fazla beste
yaptt; Tirk Musikisi gocuk ve genglik sarkilan
yazd; Tirk Musikisi nazariyati, solfeji, usulleri,
metodlan, calgllan konusunda gesitli kitaplar ya-
yinlad.

Ayla BUYUKATAMAN

B Konservatuan'nda egjtim géren sanatgl,
1957'de istanbul Radyosu'na girdi. Radyodaki
gorevinin yanusira solo konserler verdi. 1967'de
Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'na katild1.
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KONYA KULTUR VE TURIZM DERNEGI SEMA TORENLERI
THE WHIRLING DERVISHES
OF KONYA CULTURE AND TOURISM ASSOCIATION

Ziya AKYIGIT, ayinhan

Ahmet OZHAN, ayinhan

Tugrul INANCER, ayinhan-bendir
Konya Kiilttir ve Turizm Vakfi ve Tahir Engin i1COZ, ayinhan
Dernegi Fahri Genel Baskani Erol BINGOL, ayinhan

Honorary President of Konya Culture } Nejat TEZCAN. avinhan

and Tourism Foundation and Association Celaleddin CELEBI Alaeddin ADAY. avinhan

Konya Kiilttir ve Turizm Vakfi Genel Baskani Dogan DIKMEN, ayinhan-kudiim

President of Konya Culture and Tourism Foundation Feyzi HALICI Hasan SEMERKANTLI, ayinhan
i : Serhat SARPEL, ayinhan

Konya Kiltiir ve Turizm Dernegi Baskani Faruk SALGAR, ayinhan

President of Konya Culture and Tourism Association Hasan HALICI Ayta¢ ERGEN, ayinhan

e B L , ) e ) Sami AKSU, ayinhan

Postnisin-Sema ve Mutrip Heyeti Baskani Hayati GUNYELI, ayinhan

7, 8.7.1988, Rumelihisar Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

1

Head of the Sema Ceremony Selman TUZUN Necmettin YILDIRIM, ayinhan
Koray SAFKAN, ayinhan

HAMAMIZADE DEDE iSMAIL EFENDI: Hiizzam Ayini

Sema Heyeti/Dervishes Mutrip Heyeti/Musicians

Mehmet OZCAKIL, Semazenbasi Dogan ERGIN, Neyzenbasi ve Mutrip Heyeti Baskan
Omer OZBAS, semazen Sakir CETINER, kudiimzenbasi
Ahmet TEKELIOGLU, semazen Hiiseyin TOP, naathan
esat VAROL, semaze 5 Tt
Resat VAROL, semazen Edip SEVIS, rebap

Nuri YILMAZ, semazen .
S. Mehmet [?R1‘(5 \:m wzen Andag ARBAS, ney Bu gosteriler TEKFEN HOLDING A.S.nin katkdaryla
k-’l‘iil l\-\R\'iBt’\'ti\‘ \“Hl en Umit GURELMAN, ney gerceklestirilmistir
“ & e piect sen ’/L ]‘ . Varol SAR, ney We should like to thank TEKFEN HOLDING A.S. for their
Muzaffer . semazel e L e :

N ) Eeden Osman ERKAHVECI, ney contributions
Mekki KARNIBUYUK, semazen i ™

Yakup CELiK. semazen Clineyt KOSAL, kanun Bu gosteriler Konya Kuiltiir ve Turizm Viakfi ile Dernedi'nin

Nihat DOGU, kemence isbirligivle gerceklestirilmistir
Abdi COSKUN, tanbur These performances have been realized with the cooperation of
/ahit ANADOLU, kudiim the Konya Culture and Tourism Foundation and Association.

Ahmet OGURCAN, semazen
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AYNALIKAVAK KONSERI/CONCERT

8.7.1988, Aynalikavak Kasri, 21.30
Aynalkavak Kiosk, 9.30 pm

Bekir Sidki SEZGIN

istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Solistleri

The Soloists of Istanbul State Turkish Music Ensemble
Necdet YASAR, tanbur

Hasan ESEN, kemence

Sadrettin OZCIMI, ney

Arif ERDEBIL, ney

lhsan OZER, kanun

Miinir Nurettin BEKEN, ud

Ferruh YARKIN, kudiim-bendir

Solist/Soloist

1. Bolum/Part 1
1. Selim donemi saray miiziginden ornekler/
Examples of court music from the era of Selim III.

1. Boliim/Part 11

17. ve 18. yiizyll ¢algi muziginden ornekler/
Examples of intrumental music from 17th and 18th
centuries.

Bu konser TERCUMAN Gazetecilik ve Matbaacilik A.S.'nin katkilanyla gerceklestirilmistir
We should like to thank TERCUMAN Gazetecilik ve Matbaacilik A.S. for their contributions.

Bekir Sidki SEZGIN

Klasik Tirk Miiziginin usta yorumcularindan
olan Bekir Sidki Sezgin, kiiglik yaslarda miizik
egitimine baslamus, ddnemin dini ve din disi mii-
zik ustalarindan megk etme olanag) bulmustur.
Bu ¢alismalar sonucunda yaratmus oldugu 6zgiin
tislubuyla klasik yorum bigimini yasatan sanat-
¢1 genis bilgisi ile Klasik Turk Miiziginin dini ve
din disi tiirlerindeki formlarinda uzmanlagmustir.
Yurt icinde ve Almanya, Hollanda. ingiltere'de
konserler vermis, Hollanda Radyosunun istegi
tizerine genis bir repertuardan olusan bir dizi eseri
bu kurulusun arsivi icin seslendinnistir. Bekir Sid-
ki Sezgin, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatu-
arr'nda uslup ve repertuar dersleri vermektedir.

Necdet YASAR

Tanburi Cemil Bey'in tslubu, sanau ve tak-
simleri iizerine yapti®) arasirmalar ve hocasi Me-
sut Cemil Bey ile on yi siirdiirdiigii gahgmalar
sonucunda kendine 6zgii bir tislup yaratan Nec-
det Yasar, virtiiozitesinin yamisira Tirk Miizigi ses
sistemi konusunda basvurulacak birkag kaynak
kisiden biridir. Turk Muzigi'nde unutulmaya ytiz
tutmus ve icrasi gig olan birgok makamlan da
dikkatle inceleyen Yasar, bunlari basanyla ser-
gileyen uzman bir icraci olarak kabul edilmekte-
dir.

Washington Universitesinde iki ayn dénem
tanbur dersleri vermis, Kanada Toronto Univer-
sitesi, Giiney Kore Seul Universitesi, ingiltere Dur-
ham Universitesi ve ABD Columbia Universite-
si'nde diizenlenen miizikoloji kongrelerine davet
edilmig ve solist sanatg olarak Tiir kMiizigini ba-
sanyla temsil etmis, birgok Avrupa tilkesinde de
konserler vermistir.

Tirk Miizigi'nde dnceden hazrlanmadan, o an-
da (irticali-emprovize) seslendirilen bir form olan
Taksim'de son derece usta bir icraci olan Necdet
Yasar bu formun sayil temsilcilerinden biri ola-
rak kabul edilmektedir.



ASIKLAR SOLENI
TURKISH MINSTRELS

9, 10.7.1988, Gulhane Parky/Guilhane Park, 17.00/5.00 pm
Rumelihisart Miizesi/Rumeli Fortress, 21.30/9.30 pm

Yoneticiler, ve Segiciler Kurulu/

Administration and

Selecting Committee Feyzi HALICI
Ahmet KABAKLI
Giiltekin SAMANCI

Genel Koordinatér/

General Coordinator Hasan HALICI

Katilanlar/Participants

Agsik Seref TASLIOVA Asik Miirsel SINAN

Asik Murat COBANOGLU Asik Giinay YILDIZ

Asik Yasar REYHANI Asik Ahmet GUNBULUT
Asik Nuri SAHINOGLU Astk Osman TASKAYA
Asik Mehmet YILMAZ Asik Hact KARAKILGIK
Agsik ismail CENGIZ Asik Abdulvahap KOCAMAN
Asik Ali ILHAMI Asik Mustafa POLAT

Asik Ali CIRCIR Asik Nuri CIRAGI

Asik Musa MERDANOGLU Asik Ahmet POYRAZOGLU
Asik Ziilfikar AKGUN Asik Ali Riza EZGI

Agsik isa OGUZ Asik Mansur ALYANSOGLU
Asik Sabahattin DULGER Asik Maksut KOCA

Bu gasteriler Konya Kilttir ve Turizm Vakfi ve Dernegi'nin isbirligi ile dizenlenmistir:
These performances have been organized with the cooperation of Konya Culture and Tourism Foundation and Assoctation .
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[STANBUL TEKNIK UNIVERSITESI MEZUNLAR KOROSU
ISTANBUL TECHNICAL UNIVERSITY GRADUATES’ CHORUS

9.7.1988, Aynalkavak Kasn, 21.30
Aynalikavak Kiosk, 9.30 pm

Yoneten ve Solist/ ]
Conductor and Soloist Inci CAYIRLI

1. Bolim/Part |

REFIK FERSAN'In Hicazkar Pesrevi

ZEKAI DEDE EFENDInin Hicazkar bestesi

“Hicri lebinde yarin bir dil ki oldu nahos"

BOLAHENK NURI BEY'in Hicazkar Agrr Semaisi
“Benim serv-i hramamm, benim sen nemden incindin”

SADULLAH AGA'nin Hicazkar sarkisi
“Gel seninle yann ey serv-i revan"

LEM'i ATLI'min Hicazkar sarkisi
“Son askimi canlandiran en tath emelsin™

CEVDET CAGLA'Tin Hicazkar sarkisi

“Ol serv-i revan bos kodu giilzanm eyvah”
RAKIM ERKUTLU'nun Hicazkar sarkisi
“Bekledim fecre kadar gelmedin iste dogdu giines”
ZEKAI DEDE'nin Hicazkar Yiiriik Semaisi
“Biilbiil gibi piir oldu cihan nagmelerimden”

1. Bélim/Part I

Tanburi ALI EFEND{'nin Hicaz Aksak Semaisi
“Hasret odu yakn cigerim ey rihi alim”

Tanburi ALi EFENDI'nin Hiiseyni Yiiriik Semdisi
“Senden bilirim yok bana bir faide ey gil”

SEVKI BEY'in Ussak sarkist
“Giilzare nazar kildim, virane misal olmus”

RAKIM ELKUTLU'nun Segah sarkisi
“Askinla yanip agladigim giinleri an sen”

SELAHADDIN PINARIN Hiizzam sarkisi
“Gecenin matemini agkima ortiip, sarayim'

MUNIR NUREDDIN SELGUK'un Segah sarkisi
“Doniilmez aksamun ufkundayiz”

EMIN ONGAN'In Suzindk sarkisi
“Hasretle yanan kalbime yetmez gibi derdim”

SELAHADDIN iCLi'nin Kiirdilihicazkar sarkisi
“Bir tanem”

SADEDDIN KAYNAK'in Nihavend sarkisi
“Kalplerden dudaklara yiikselen sesi dinle”
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inci CAYIRLI

istanbul'da dogan inci Gayirhi, dayisi Fahri Ko-
puz'un tesvikiyle muzige baslamis, 1953 yilin-
da girdigi iB Konservatuan'ni basariyla bitirmis,
aynca Muinir Nureddin Selguk ve Emin Ongan ile
de calismustir. istanbul Radyosu'nda solist ve koro
sefi olarak, iB Konservatuar Tiirk Musikisi icra
Heyeti'nde gérev yapmustir. Daha sonra iB Kon-
servatuan'ndan ayrilan inci Gayirl iTU Tiirk Mu-
sikisi Devlet Konservatuarna égretim gorevlisi
olarak atanmus, ITU Tiirk Miizigi Korosu sefi ve
solisti olarak radyoda, televizyonda ve Ulusla-
rarasi istanbul Festivallerinde konserler vennigtir.
Sovyetler Birligi, Romanya, Yugoslavya ve Kib-
ns'ta konserler veren Inci Cayirli'min Turk musi-
kisi ve hafif bati miizigi plaklari ve bir Alun Plak
QOdiilii vardir.
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KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
ANKARA DEVLET TURK HALK MUZIGI KOROSU

MINISTRY OF CULTURE AND TOURISM
ANKARA STATE TURKISH FOLK MUSIC CHORUS

14.7.1988, Rumelihisari Miizesi, 21.30 ANKARA DEVLET

Rumel Fortres, 9 3Qgm TURK HALK MUZIGI KOROSU
Yoéneten/Conductor Mehmet OZBEK
Solistler/Soloists Armagan Esmen COSKUN BR)sSS ve 2, SEs| sanalgandfi=oySaRiiaD

1986'da sef Mehmet Ozbek'in yénetiminde ¢a-
lismalarina baglamustir. Tiirk kiilttiriiniin bir par-
cast olan halk muzigini gerek yurtiginde ve ge-
rekse yurtdiginda tanitmak, yaymak ve gelecek
kusaklara 6ziinden kopmadan en iyi sekilde ilet-
mek amaciyla kurulan koro bugiine kadar Erzu-
cum, Erzincan, Karabuk, Sanlurfa, Zonguldak'ta
konserler vermis; gesitli yurtici senlik ve festival-
lerin yanusira Irak Hikiimeti'nce 1986 1. Babil
Festivali'ne davet edilmis, 1987'den itibaren de
Ankara'da halka agk konserler ile televizyon
programlanna katilmstir.

Tiirk halk algllannin biitiin gesitlerinin yeral-
dig1 zengin bir calg topluluguna sahip. olan, kon-
ser repertuarlannda yurdun her ydresinden seg-
kin 6rnekler veren koro, galismalanyla halkin be-
genisini kazanmaktadir.

Emin TASIN
Nahide TUFAN
Ziheyir YARDIMCI




Mehmet OZBEK

1945'de Sanlurfada dogan Mehmet Ozbek, iU
Edebiyat Fakiiltesi'nde Tiirk Dili ve Edebiyati 6g-
renimi gordii ve doktora yapti. Universite egiti-
mi sirasinda iB Konservatuar Tiirk Miizigi Na-
zariyati Boliimi'ne devam etti. 1966 yilinda
TRT'nin agtigl sinavi kazanarak stajyer sanatgi
adayi olarak, 1969'dan itibaren de istanbul Rad-
yosu'nda Tiirk Halk Muizigi sanatgisi olarak ¢a-
lismaya basladi. 1977 yilinda aym radyonun Tiirk
Halk Miizigi ve Oyunlar Sube Miidiirti, 1982'de
TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Muizigi ve Oyunla-
n Midirii oldu. 1986 Ekim ayindan itibaren de
Kiiltir ve Turizm Bakanhg Devlet Tirk Halk Mii-
zigi Korosu sefligi gorevini yuriitmektedir.

TRT'de bulundugu dénemlerde radyoda Agik-
lar Gelenegj, Tiirk Halk Calgilar, Tiirkii Ne der,
Tiirkiilerin Diinii Bugiinii; televizyonda ise Yur-
dun Sesi, Elimizden Obamizdan, Kervan gibi
programlan hazirlayan Mehmet Ozbek, 1977-86
yillan arasinda TRT Tiirk Halk Miizigi Denetle-
me ve Repertuar Kurullarrnda gérev yapti. Yur-
dun gesitli yorelerinden derledigi 300 kadar tiir-
kityii TRT repertuanna kazandiran Ozbek'in Folk-
lor ve Tiirkiilerimiz, Tiirk Halk Miiziginin Esas-
lan, Miizik Egitimi adh kitaplari ile halk miizigi
konusundaki gesitli kongre ve sempozyumlara
sundugu bildirileri vardir.

Japonya, Suudi Arabistan ve Yugoslavya'da da
Tiirk halk miizigini tanitan konserler veren Oz-
bek ayrica Hacettepe Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi'nde Halk Miizigi dersi vermektedir.

\
N

Emin TASIN

Nahide TUFAN

Ziiheyir YARDIMCI
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KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI

ANKARA DEVLET KLASIK TURK MUZIGI KOROSU
MINISTRY OF CULTURE AND TOURISM

ANKARA STATE TURKISH CLASSICAL MUSIC CHORUS

15.7 17bbl\ nelihis h 21.30
lFt )Opi o

Ozer ALTIN

ons / Tk Ltd. ¢ n ka A/ / ceklestirilmistir
sho l///\ thank /l lf Tk Lid. ¢ [/1 contributions




ANKARA DEVLET KLASIK
TURK MUZIGI KOROSU

1986'da kurulan ve ¢alismalarina sef Ozer Al-
tin yonetiminde baslayan koro, repertuar galts-
malannin yanisira Tiirk musikisi nazariyati, usul-
ler, solfej, Tiirk musikisi tarihi, diksiyon, yaban-
c1 dil dersleri ve Tiirk musikisinin gelistirilip yay-
ginlastinlmasi konusunda etiid ve arastirmalar
yapmaktadir. 72 iiyeden kurulu olan topluluk yurt-
icinde ve disinda basarili konserler vermektedir.

Ozer ALTIN

Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu gefi
Ozer Alun ilk miizik derslerini dayisindan almus,
Cevdet Cagla, Fahri Kopuz, Suphi Ziya Ozbek-
kan gibi iinlii egitmenlerden musiki nazariyat
ogrenmig; Dr. Suphi Ezgi, Hiseyin Sadettin
Arelin ilmi kitaplanndan miizik bilgisini ilerlet-
mistir. Hukuk Fakiiltesi'nde de bu ¢alismalarini
stirdiirmiig, keman 6grenimini Naci ‘Tektel ve Hak-
ki Derman ile yapmgtir. 1949'da Ankara Rad-
yosu'na ses sanatgisi olarak katilmus, bugiine ka-
dar birgok Tiirk miizigi sanatgisi yetistirmigtir.

Yurtiginde ve disinda konserler veren ve gesit-
li kiiltir faaliyetlerine katilan Ozer Altin Afganis-
tan, Banglades, Pakistan, Iran, Irak, Suudi Ara-
bistan, Misir, Tunus, Cezayir, Fransa, Ingiltere,
Bati Almanya, Avustralya ve Kibris'a devlet go-
revlisi olarak gitmistir.
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HALK TURKULERI KONSERI
TURKISH FOLK SONGS CONCERT

16.7.1988, Rumelihisari Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

Katilanlar/Participants
Muhlis AKARSU
Adil ARSLAN

Ali Ekber CIiCEK
Musa EROGLU
Yavuz TOP

Muhlis AKARSU

1948'de Sivas'in Kangal ilgesinde dogan Muh-
lis Akarsu, yorenin halk sanatgilarinin etkisiyle
ortaokul siralarinda baglama galmaya basladi.
Miizigi secerek lise 6grenimini birakt ve asiklik
geleneginin icabi Anadolu'nun gesitli yérelerin-
de dolasti. Pekgok halk miizigi formlarinin séy-
leyis bigimlerini 6ztiimleyerek ¢agdas stilde de-
gisler, taglamalar ve glizellemeler yazmaya bas-
lady; bunlari geleneksel ve gagdas formlarin sen-
tezini yaparak miiziklendirdi.

TRT'nin agmis oldugu yore sanatgist sinavini
kazanarak radyo ve televizyon programlanna ka-
tildy; gerek geleneksel, gerekse kendi diizenledi-
8i 400'e yakin eseri halk miizigi repertuanna ka-
zandirdi. Muhlis Akarsu'nun yiiziin tizerinde plag)
ve yirmiyi askin kaseti vardir.

Adil ARSLAN

1960'da Tunceli'de dogan Adil Arslan alti ya-
sinda baglama calmaya bagladi ve gocuk sanatg!
olarak toplum 6niinde galdi. 1979'da ailesiyle bir-
likte Bat1 Berlin'e yerlesti. Miizik 6grenimini stir-
diriirken bir yandan baglama konusunda aras-
tirmalar yapti; bir yandan da calip sdylemede
kendi stilini gelistirdi. Bu arada Federal Alman-
ya, Hollanda ve Fransiz radyo ve televizyonla-
rindaki programlariyla ilgi gekti. Bat Berlin Oz-
giir Universitesinde Miizik Soybilimi bslimiin-
deki 6grenimi sirasinda Nida Tiifekgi ve Ali Ekber
Gigek ile galisma olanagini buldu. Goethe'nin ayn
adli siirinden esinlendigi Bati-Dogu Divani adli
ilk tirkii plagini baglamayla orkestra esliginde
doldurdu ve plak biiyiik basari kazand1. Adil Ars-
lan, Berlin'in 750. Kurulus Yildoniimii kutlama-
lan nedeniyle Kiiltiir Senatorliigli'nce diizenlenen
konser dizisinde Berlin Sibelius orkestrasi es-
liginde Carlo Domeniconi'nin “Concerto di
Berlinbul" adli baglama, gitar ve oda orkestrasi
igin kongertosunu besteciyle birlikte yorumlad;
ayni konseri Alman Cumhurbaskani oniinde cal-
di. Berlin Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki Gele-
neksel Turk Muzigi konserinin ilk yarisinda sazi
anlatt. 1981'den beri miizik okullarinda 6gretim
gorevlisi olarak ders veren ve bat klasik miizi-
ginden etkilenmesine ragmen folklor agirlikh ma-
zik yorumlayan Adil Arslan'in miizikteki genel dii-
stince egilimi Dogu-Bati muizik unsurlarint bira-
raya getirme, kuiltiirleri yakinlastirip bir senteze
varma, miizikteki fanatik egilimlerden uzaklasip
baglamanin evrensellesmesi iin gerekli ¢abala-
n harcamakti. Sanatg! 1988 yili iginde “Concerto
di Berlinbul"'u Hamburg'da senfoni orkestrasi es-
liginde plaga dolduracak, ayrica Helsinki'de ses-
lendirecektir. Aynca orkestra esliginde kendi bes-
telerini galip soyledigi bir plag yayinlanacaktrr.



Ali Ekber CICEK

1938'de Erzincan yakinlarindaki Erzin'de do-
gan Ali Ekber Cigek kiigiik yaslarda baglama cal-
maya basladi ve 12 yasinda Muzaffer Sarisdzen
ile Ankara Radyosunda canli yayinlara gkt
Daha sonra Sadi Yaver Ataman ve Necati Basa-
randan ders alan Cigek, 1954'de Ankara Rad-
yosunda, 1960da da istanbul Radyosunda
goreve basladi. 1981'de Federal Almanya radyo
ve televizyonlarinda konserler verdi. 1984'de
Columbia Universitesi'nin diizenledigi uluslara-
ras festivale katilmak tizere Kiilttir ve Turizm Ba-
kanhigi'nca Amerika'ya goénderildi ve orada bir
de plak doldurdu.

Ali Ekber Cigek baglamanin genis teknik, tini
ve armonik olanaklarini gelistirerek tilkemizin
gesitli bolgelerine 6zgii stilleri repertuarina kat-
mis, miiziginde geleneksel formlari bozmadan
yenilikgi ve virtiioz yorumla dikkat gekmistir.
UNESCO'nun yayinladig! Bektasi muzigini ieren
bir plaginin yanisira birgok plag: ve kaseti var-
dir.

Musa EROGLU

1946'da icel'in Mut kazasinda dogan Musa
Eroglu 17 yasinda ayni ilgedeki Halkevinin yerel
halk oyunlari ¢alismalanna katildi. Bozlak degis-
ler tizerine galismalar ve Silifke, Mut, Barak bol-
gesi ezgileri Uizerine incelemeler yaparak halk mii-
zigi repertuarina 300'e yakin eser kazandirdi.

Yavuz TOP

1950 yilinda Erzincan'da dogan Yavuz Top ye-
di yasinda baglama ¢almaya baslad: ve yorenin
ozanlanndan, ézellikle Asik Daimi'den esinlen-
di. Erzincan'da basladigi orta 6grenimini yarida
biraku ancak daha sonra orta ve liseyi disardan
sinava girerek bitirdi. 1967'de istanbul Radyosu
sinavini kazanarak baglama sanatgs olarak go-
reve bagladi ve iTU Tirk Musikisi Devlet Kon-
servatuari'na baglama égretim gérevlisi olarak
atandl.

Halk miiziginin ¢okseslendirilmesi icin halk cal-
gllanndan olusan bir orkestra kuran Yavuz Top,
halk miiziginde kullaniimak igin bir kontrabas ve
viyolonsel yapimini gergeklestirdi.
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EMIN ONGAN USKUDAR MUSIKI CEMIYETI
EMIN ONGAN USKUDAR TURKISH MUSIC ASSOCIATION

17.7.1988, Rumelihisan Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

Yéneten/Conductor Seref CAKAR

Solist/Soloist Nesrin SIPAHI

1. Bolim/Part 1

Neyzen SALIM BEY Devr-i Kebir usuliinde Muhayyer Pesrev
(1829-1885)

YAHYA NAZIM EFENDI Zencir usuliinde Muhayyer beste

(1650-1727) "Goniil diigiip ham- giyst-yi yare kalmistir”
Haa SADULLAH AGA Aksak Semai usuliinde Muhayyer Agir Semai
(7 -1801) Hal-i siyeh-i gerden-i nazik tenindedir”

Yiiritk Semai usuliinde Muhayyer Yiirilk Semai
“Bir elif ¢ekti yine sineme canan bu gece"

Udi NEVRES BEY Aksak Semai usuliinde Muhayyer sarki
(1873-1937) “Glin kavustu su karardi beni tizme giizelim"
Haci ARIF BEY Aksak usuliinde Muhayyer sarki

(1831-1885) “Human yok bozulmaz meclis-i meyhane-i askin”
LEM' ATLI Sengin Semai usuliinde Muhayyer sarki
(1869-1945) “Gezdim yiiriidiim diin gece hicranumi yendim™
RAHMi BEY Aksak usuliinde Muhayyer sarki

(1865-1924) “Serapa huisn-i ansin dilsitansin naz perversin”

Curcuna usuliinde Muhayyer sarki
"Yetmez mi sana bister U balin kucagin”

SEVKI BEY Aksak usuliinde Muhayyer sarki
(1860-1891) “Seb-i yelda-y1 hicran igre kaldim”

Curcuna usuliinde Muhayyer sarki
“Ol gonca dehen bir giili handan olacaktir”

1l. Boliim/Part 11

Solist/Soloist: Nesrin SIPAHI
11 Bolitm/Part 11

RUMELI TURKULERI

Sofyan usuliinde Hiiseyni tiirki
“Cikayin gideyim Urum eline aman’
Diiyek usuliinde Hicaz tiirkii

“Kim goémistiir giizellerin vefasini
Sofyan usuliinde Evig tiirkii
“Sahane gozler sahane”

Aksak usuliinde Evi¢ tirkii
“Sabah oldu uyansana”

Aksak usuliinde Evig tirkii
“Atladim bahgene girdim aman giilleri fincan gibi”

Aksak usuliinde Evig tiirkii
“Elveda dost deli goniil elveda”

Sofyan usuliinde Hicaz tiirkii
"Daglar daglar viran daglar"

Nim Sofyan usuliinde Ussak tiirkii
“Alisimin kaslan kare”

Sofyan usuliinde Hiiseyni tiirki
“Koskiim var deryaya karst”

Bu konser TERCUMAN Gazetecilik ve Matbaacilik A.5.'nin katkian yla gerceklestinitmistir
W should like to thank TERCUMAN Gazetectlik ve Matbaactlk A.S. for thetr contributions.
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EMIN ONGAN USKUDAR
MUSIKI CEMIYETI

1918de Anadolu Musiki Cemiyeti adiyla calis-
malara baglayan Uskiidar Musiki Cemiyeti bir yil
sonra Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti, Cumhuriyet'in
ilani ile Uskiidar Musiki Cemiyeti, 1987'de de
Emin Ongan Uskiidar Musiki Cemiyeti adini al-
mstr.

Guniimiizde, Emin Ongan Uskiidar Musiki Ce-
miyetinden yetismis ve Tiirk miizigi diinyasin-
da tin yapmis sanatgilar arasinda devlet konser-
vatuarlari, ITU Tirk Musikisi Devlet Konserva-
tuan, TRT'de yénetici, dgretim gorevlisi ve sa-
natg olarak Gn kazanmig pekgok isim vardr.

Istanbul'un tarihi kégelerinden biri olan Uskii-
dar'da 70 y1l 6nce basliyan bu sanat hareketi,
gercek miizik agiklarinin iistiin cabalariyla gii-
niimiize kadar gelebilmistir. Cemiyetin bugiinkii
durumuna gelmesinde en biiyiik rol, degerli ho-
ca Emin Ongan oynamis ve bu dernegi Tiirk sa-
nat miizigi icin gerekli bilgileri, edebiyat, naza-
riyat, solfej, usul, repertuar ve enstriiman ders-
leri verilen bir miizik okulu haline getirmigtir.

4 4? -
Seref CAKAR

Bursa'da dogan Seref Cakar miizik ¢alismala-
rina, Unlii tiyatro sanatgisi Halide Pigkin'in ken-
disini iB Konservatuan hocalarindan Sefik Giir-
meri¢'e gondermesi ile baglamigtir. Daha sonra
da Feriha Tunceli ve 1958'den itibaren de bilyiik
hoca Emin Ongan ile bu ¢aligmalarinu stirdiirmiis-
tir.

Seref Cakar Tirk sanat miizigi nazariyati, usul
ve repertuar dersleri vermis, Tiirk Musikisi Na-
zariyati ve Tiirk Musikisinde Usul adli iki kitap
yazimigtir. Emin Ongan'in vefatindan sonra Us-
kiidar Musiki Cemiyeti'nin genel baskani olmus,
hocalik ve koro sefligi gérevlerini tistlenmistir.

Nesrin SIPAHI

istanbul'da dogan Nesrin Sipahi 1951'de istan-
bul Radyosu'nda, 1953'de de Ankara Radyo-
su'nda gorev yapmis, daha sonra solo konserler
vermege baslamistir. ilk plagini 1957'de doldu-
ran Sipahi Sovyetler Birligi, ABD, Kanada, Avust-
ralya, Orta Dogu ve birgok Avrupa tilkesinde kon-
ser vermistir. Nesrin Sipahi'nin aldig1 6ddllerden
bazilari sunlardir: 1964 'Tel Aviv Festivali, 1968
Burgogne (Paris), 1969 istanbul Gazeteciler Ce-
miyeti Yilin Tiirk Miizigi Sanatgisi ve Altin Hey-
kel, 1970 SSCB Moskova-Krogozar édiilleri, 1971
New York Kirim Tiirkleri Onur Nisani, 1973 Fe-
deral Almanya Recklinghausen Festivali Basari-
I Sanatg Odiilii, 1974 Tirkiye Cumhuriyeti 50.
Yivilin Sanatgisi Tirkiye Buyik Odiilii, 1978
Kartaca Festivali 1. Odiilii (Tunus). Nesrin Sipa-
hi'nin birok altin ve bir platin plak édiilleri de
vardr.
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KUILTUR VE TURIZM BAKANLIGI

DEVLET HALK DANSLARI TOPLULUGU

MINISTRY OF CULTURE AND

TOURISM STATE FOLK DANCES ENSEMBLE

22.6.1988, Acikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Genel Yonetmen/Director Mustafa TURAN
Koreograt/Choreographer Giiloya ARUOBA
Dans Uzmanlari/Advisers Sinasi PALA

Sadettin SONMEZOGLU
Kostum/Costume Hale EREN

Mine GOKBUGET
Isik/Lighting Ahmet TURGUT

Program/Programme
oCIFTETELLI
*BINGOL

*DINAR
*TRABZON
*SiLIFKE

¢ ARTVIN

ARA/INTERMISSION

* ADIYAMAN
¢ ASIK-MASUK
*KINA GECESI

Bu gosteri UNILEVER-IS Ticaret ve Sanqyi T.A.S.'nin katkilaryla gerceklestirimistir,
e should like to thank UNILEVER-IS Ticaret ve Sanayi T.A.S. for their contributions.

DEVLET HALK DANSLARI
TOPLULUGU

Geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatini tanitmak
amactyla 1975 yilinda kurulan topluluk gerek
Tirk halk danslanni ve miizigini, gerekse giysi-
lerini ziine bagh kalarak cagdas teknik ve ola-
naklardan da yararlanarak, yeni bir sahne dii-
zeni ve anlayist icinde bicimlendirerek sergilemek-
tedir.

Tiirk halk danslanna 6zgii biitiin cizgileri, renk-
leri ve incelikleri bilytik bir 6zenle sunan toplu-
lugun repertuarinda tilkenin degisik yorelerine ait
danslardan seckin ornekler bulunmaktadur.

Kurulusundan bu yana tilke icinde birgok tem-
sil veren topluluk, yurtdisinda da 40 degisik il-
kede toplam 550 dolayinda gosteri yapmus, ya-
banci televizyonlardaki programlari biyiik yan-
kilar uyandirmistir.
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CIFTETELLI

Hareket 6zgiirligii ve figiir zenginligi nedeniyle
Anadolu'nun tim yorelerinde herkes tarafindan
kolayca oynanmaktadir. Tek kisi ile oldugu gibi,
birgok kisinin katiimasiyla, kadinli ve erkekli ola-
rak ta sergilenir.

Its freedom of movement and great variety of
figures make it easily danced by everyone in
Anatolia. It can be danced by a single person
or by mixed group of men and women.

BINGOL

Danslarn bazilan tiirkiilii olan bu Dogu Ana-
dolu yoresinde hareketler, temsili ve taklitlidir. Y-
renin en karakteristik dansi olan Kartal'da, avi-

ni yemelte olan kartalin, diger kartallann saldi-
nsina karsi koymasi sergilenir.

This dance, from the Eastern Anatolian town
of Bingdl, is essentially imitative in movement
and is often accompanied by a folk-song. One
of the most characteristic of the Bingél dances
is the EAGLE, which represents an eagle devour-
ing its prey and driving off the attack of the other
eagles.

DINAR

Bati Anadolu'da kadinlararasindaki nisan, dii-
giin ve diger eglencelerde oynanan yére dans-
larinda ritm araci olarak tahta kagiklar kullani-

lir. Yore giysileri renk ve aksesuar zenginligi ola-
rak Anadolu kadininin ince zevkini yansitir.

Wooden spoons are used as rythmic percus-
sion instruments in the dances performed by the
women of Western Anatolia at engagement par-
ties, weddings and other entertainments. The
wealth of colour and omament in the local

costumes reveal the exquisite taste of the
Anatolian women.

TRABZON

Karadeniz'in bu girin kentinde danslar, kadin-
lar ve erkekler tarafindan ayn gruplar halinde oy-
nanrr. Erkek danslarindaki hareketli ve sert figir-
ler kadin danslannda daha yumusaktir. Turki-
1, yani sozlii danslarda ezgiler giizellik ve isle-
me teknigi tasirlar.

In this charming Black Sea town the dances
are performed by separate groups of men and
women. In the men’s dances the movement are
vigorous and virile, while in the women’s dances
they are much softer and gentler. The folk-songs
accompanying some of these dances are
characterized by great beauty of melody and
decoration.

SILIFKE

Gliney Anadolu'nun Akdeniz'e agllan kesim-
lerinde oynanan danslarda Anadolu insaninin
giinliik yasamu gesitli safhalanyla anlatilir, Ritm
araci olarak ellerinde tahta kagiklar bulunan
dansgilanin hareketleri canh ve negelidir.

In the dances performed in the regions of
Southern Anatolia opening on to the Mediterra-
nean we find imitations of various aspects of the
daily life of Anatolian men and women. The
movements are lively and vivacious, and are ac-
companied by wooden spoons employed as
rythmic percussion instruments.

ARTVIN

Doga sertliginin danslara da belirgin sekilde

yansidig1 bu Dogu Karadeniz kentinde ritm can-
11, hareketler coskuludur.

The harshness of the natural environment of
this Eastern Anatolian town is reflected in the
vigour of the rythm and the impetuosity of the
movements.

ADIYAMAN

Duygulu figiirlerle oynanan danslarda Anadolu
kadininin giinliik yasamda erkekle olan dayarus-
masinin en giizel drneklerini gdrmek olagandir.

The sensitive figures beautifully reflect the daily
life of the Anatolian woman and the harmony
of her relations with the man.

ASIK-MASUK

Solo dans olan Agik-Masuk daha gok Akde-
niz bolgesinde gorillen, guldiirii nitelikli kdy se-
yirlik oyunlarindan esinlenerek sahneye konul-
mugtur.

This is a solo dance performed mainly in the
Mediterranean region. The stage version is in-
spired by comic village dances.

KINA GECESI

Ulkenin degisik yorelerinden derlenen segkin
Tirk halk danslan figiirleri ve miiziklerinden olu-
san Kina Gecesi adli, tek perdelik folklorik eser-
de geleneksel kina gecesi diistincesi belli bir kom-
pozisyon anlayisiyla sergilenmektedir.

This is a folklore arrangement in one act bas-
ed on figures chosen from dances from various
parts of the country representing the “traditional
henna night”.
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BOGAZICI UNIVERSITESI FOLKLOR KLUBU
BOSPHORUS UNIVERSITY FOLKLORE CLUB

26.6.1988, Rumelihisan Miizesi, 21.30
Rumeli Fortress, 9.30 pm

BOGAZICI UNIVERSITESI
FOLKLOR KLUBU

1959'da kurulan Bogazici Universitesi Folklor
Klibii, baslangigta sadece halk oyunlan galisma-
lan yapti, daha sonra halkbilimi ilgilendiren di-
ger konulara da yoneldi. BUFK bugiin bir yan-
dan halk oyunlari, miizigj, giysileri Gizerine pra-
tik aligmalarini sirdirtirken, bir yandan da ko-
nuya genis anlanuyla yaklagarak bilgiyi arttirma,
kavrayisi derinlestirme ve bazi ¢oziimler bulma
yolunda ¢aba harcamakta, aragtirmalar yapmak-
ta, bu dogrultuda paneller, sohbet toplantilari,
konserler diizenlemektedir. BUFK, yilsonu ve yurt-
ici gosterilerinin yarusira giiniimiize kadar Fran-
sa. Almanya, Hollanda, Amavutluk, Ingiltere,
ispanya, Yugoslavya, italya'ya tumneler yaprmus,
yarigmalara katilmig ve odiller almugtir.
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SSCB AZERBEYCAN DEVLET §
HALK SARKILARI VE DANSLARI TOPLULUGU
USSR AZERBAIJAN STATE FOLK SONGS

AND DANCES ENSEMBLE

2, 3, 4.7.1988. Acgikhava Tiyatrosu, 21.30
Open Air Theatre, 9.30 pm

Bu gostenller BUMERANG Vapur Acentast'min katkdariyla gerceklestinimistir
We should like to thank BUMERANG Shipping Agency for thetr contributions.

Bu gdstenler TURK-SOVYET Kiiltiir Degisimi Program cercevesinde gerceklestinlmistir.
These performances have been realized within the frame of TURKISH-SOVET Cultural Exchange Programme.




AZERBEYCAN
HALK SARKILARI VE
DANSLARI TOPLULUGU

Sagirtict bir glizellige ve derinlige sahip olan
Azerbeycan halk danslari halkin sevincini, ac-
sint yiizyillardir stiregelen bir tarihi akis iginde
canlandinr; kisilerin yasamuni oldugu kadar ulusal
geleneklerin ayrlmaz parcasi olan savaslari da
vansitan bu danslarla. Nizami ve Fuzuliden kay-
naklanan siirsel ogeler de giiniimiize kadar ula-
SIT.

SSBC'nin kurulusundan sonra Azerbeycan'in
degisik yorelerinin halk oyunlarina da 6nem ve-
rilerek. bunlar koreografik bicimde gelistirildi. Bu
danslarin ¢ekici ozellikleri ve plastik sanatlar agI-
sindan zengin olan yapisi Rusya disinda da ta-
ninmaktadir. Azerbeycan halk ilk caglardan beri
danse karsi biiyuk ilgi gostermigtir. Boylece dans-
larda tiirlerin gesitliligine ve ulusal bir koreogra-
tiye yonelinmis; bir hareket ve renk ¢iimbusi-
niin yanisira danslar, ilging konulan ve getirilen
yorumla da seckinlesmistir.

Ulkenin en geng dans kuruluglanndan biri olan
topluluk, Azerbeycan halk danslarinin tantimi-
ni Ustlenmistir. Kisa bir siirede Sovyetler Birli-
@i'nin hemen hemen her bélgesinde taninan top-
luluk bu arada, tim Avrupa tilkelerinde ve Ttrki-
ye'de (1982 10. Uluslararasi istanbul Festiva-
li'nde) biiyuk basan kazandi.

Toplulugun profesyonel 6zelliklere sahip dans-
¢llardan olusmasi, onlara sanat elgisi olma ayn-
cali@ni da vermektedir. Toplulugun basinda, daha
once M. Akhoundov Operasi'nda solist olarak
bulunan devlet sanatgisi Leila Vekilova gérev al-
mus, Gamar Elmaszade, Tankho izrailov, Aliba-
ba Abdullayef, Khoumar Zulfugarova, Stepan
Popov gibi tinlii koreograflann yapitlan sergilen-
migtir. Topluluk ayrica Berlin, Moskova, Prag
Genglik ve Universite festivallerinde édiller ka-
zanmistir.
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YUKSEK OGRENIM KREDI VE YURTLAR KURUMU
HALK DANSLARI EKIPLERI

TURKISH FOLK DANCES ENSEMBLE

2.7.1988, Giilhane Parki, 17.00
Giilhane Park, 5.00 pm
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Festival programlari éncesinde erken expres,
sonrasinda gec yemek servisiyle

BILSAK
festival

izleyicilerinin
hizmetinde.

® Diet ménUsi

® Unutulmus Turk yemekleri

® Zengin ve cesitli mutfak

® Sakin ve cekici bahce atmosferi ile &gle yemekleri
® Barok mizik esliginde aksamisti bari

® Yaz kokteylleri ile zenginlestirilmis gece bar

® Sorprizli ve cesitli mizik

® Zaman icinde duyuracagimiz degisik haftalar

Saygi ve sevgilerimizle,

BITLSAKYENIKOY

Kéybasi Caddesi seksenyedi (iskele yani) 162 17 01



MILLI EGITIM, GENCLIK VE SPOR BAKANLIGI
BESIKTAS HALK EGITIMI MERKEZI MUDURLUGU
HALK MUZIGI VE HALK DANSLARI EKIPLERI
TURKISH FOLK SONGS AND DANCES ENSEMBLES

3.7.1988, Giilhane Parki, 17.00
Gulhane Park, 5.00 pm
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TURK MUSIKISINDE CAGDAS EGITIM, CAGDAS ICRA

MODERN EDUCATION AND

CONTEMPORARY EXECUTION IN TURKISH MUSIC

4, 5, 6.7.1988, Atatiirk Kiiltir Merkezi Konser Salonu
Atatlrk Cultural Centre Concert Hall

TURK MUSIKISINDE
CAGDAS EGITIM,
CAGDAS iCRA SEMPOZYUMU

Guglii bir miizik potansiyeli bulunan tilkemiz-
de, Atatirk’iin 1 Kasim 1934 giinii TBMM'nin
IV. Dénem dordiincii toplantisini agarken orta-
ya koydugu “Turk ulusal musikisinin yiikselme-
si ve evrensel musikide yerini almast” ctimlesinde
ifadesini bulan ana ilke dogrultusunda (Gagdas
Tirk Musikisi) hedefine ulasabilmek icin ulusal
ve evrensel miizik egitim ve 6gretimi bilyiik onem
tagimaktadir.

Evrensel miizik egitimi ve 0gretiminin devlet
katndaki kurumlasmast hemen hemen Cumhu-
riyetimizle yasit oldugu halde, ulusal ve gelenek-
sel mizigimizde ayni kurumlasma ancak
1976'larda baslayabilmistir.
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Butiin devlet konservatuarlarinin YOK kapsa-
muna alinip tniversitelere baglanmasi ve ézellikle
V. Bes Yillk Kalkinma Programi'nin 583. mad-
desinde *“Bu giine kadar ihmal edilmis olan Ttirk
Musikisinin arastiriimasi, gelistirilmesi ve tani-
tlmasinin ana ilke olarak benimsenmesi" ve yi-
ne ayni planin 584. maddesinde “‘6gretimin ce-
sitli kademelerinde verilen musiki egitiminin, Tiirk
Musikisinin genclere tanitilmasi ve sevdirilmesi
amaglari ile yeniden dizenlenmesi... Tirk Mu-
sikisi egitimi veren Kuruluglarin yurt seviyesine
yayginlastiriimasi”nin hedef alinmasi, ulusal ve
geleneksel musikimizdeki icra ve egitim sorun-
larini giindeme getirmistir. Sempozyomun ama-
c1 bu sorunlarin ¢éziimiine katki saglamakur.

4, 5 ve 6 Temmuz 1988 tarihleri arasinda Ata-
tirk Kiltir Merkezi Konser Salonu'nda yapila-
cak Sempozyum, Milli Egitim ve Kultiir Bakan-
liklari, YOK Bagkanlg, Universiteler, Konserva-
tuarlar, Devlet Operalari, Cumhurbaskanhg ve
Devlet Senfoni Orkestralarn ve TRT nin ilgili bi-
rimlerine ve kisilerine, aynca bunlar disindaki uz-
manlara, sanatgllara ve basin mensuplanna du-
yurulmustur.



TURKIYE’'DE ILK VE TEK

Auer Haloterm

Avrupa'nin kullandigi firin. En yenisi, en iyisi.
Yeniliklerin dncusu Auer'den. Adi Haloterm. Auer Haloterm.

Tirkiye’nin ilk halojen ocakh firini.
Halojen ocak, halojen lambayla isiniyor. Aninda isiniyor. Programli. 24 saat dncesinden programlanabiliyor.
Termostatl. Sicakhigr hep istediginiz derecede tutuyor.

Turkiye’nin ilk tam elektrikli firini.
Finn da, ocaklar da elektrikli. Tam elektrikli. Elektrikli ocaklarda sicaklik, hassas bir sekilde ayarlanabiliyor.
Termostatli. Sicakhgr sabit tutarak enerji tasarrufu saglyor.

Tiirkiye’nin ilk seramik cam yiizeyli finns.
Ocaklarin seramik cam yuzeyi kolayca siliniyor, temizleniyor.
Ocaklar yanmadiginda tezgah olarak da kullanilabiliyor.
Yuzey Uzerinde ocaklarin sicakhigini gosteren uyari lambalari var.

Auer Haloterm.
Finni programli, elektrikli, turbo. Yuzeyi seramik cam. Ocaklarindan biri halojen lamball, digerleri elektrikli.
Cok yeni bir firn. Turkiye'de ilk ve tek. Auer'den.
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